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بسم الله الرحمن الرحيم

مُفتتح
عم التي قد يمتنُّ الله بها على ب�شرٍ؛ نعمة البيان. �ألا �إنَّه من �أعظم النِّ

�إن يُ�ؤتاها �أحدٌ؛ فقد �أوتي خيرًا كثيرًا.

نين: د المبيِّ وح�سْبك في ف�ضله قول �سيِّ

»�إنَّ من البيان ل�سِحرًا».
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تقديم للأديب: جان دوست
�أحمد  الأ�ستاذ  يراع  ه  والذي خطَّ الآن،  �صفحاته  تقلبون  الذي  الكتاب  هذا 

يحيى بدران؛ �إ�ضافة جميلة �إلى ما كُتب في هذا الباب.

من  فيه  ق،  �شيِّ �أدب��يّ  ب�أ�سلوب  مكتوب  �أن��ه  في  �سبقه  ما  عن  يختلف  وربما 
في ظاهرة  تبحث  التي  النقد  كتب  ي�شبه  لا  وهو  الكثير،  والو�وضح  البلاغة 
وت�أتي  وقديمة،  جديدة  بم�صطلحات  وتعج  ���س��امٍ،  ب�شريٍّ  كفعل  الكتابة 
بنظريات عديدة �أ�شبه بمتاهات الألعاب تف�سد متعة الا�ستر�سال في القراءة 
�أنه  وفقراته  ف�وصله  من  كثير  في  المرء  ليظن  حتى  �سل�سٌ  هو  بل  والفهم؛ 
�أدبيًا جميلًا، ولي�س كتابًا يتناول  ا  �أقل تقدير ن�صً �أو على  يقر�أ �شعرًا زلالًا، 

مو�وضعه الإبداع الكتابيّ.

�إن هذا الكتاب بما فيه من ن�صائح و�أفكار ي�صلح لأن ي�ستفيد منه الكاتب 
البارع المتمر�س، بنف�س الدرجة التي �سي�ستفيد بها الكاتب المبتدئ.

ولا �شك �أن ما جاء فيه لي�س لتزجية الوقت؛ بل لو�ضع معالم في طريق الكتابة، 
ولي�س ما فيه من فقرات مخت�صرة مكثفة �سكب فيها الكاتب ع�صارة ر�ؤاه، 

�وسى �سرُجٍ م�ضيئةٍ يهتدي بها ال�سائرون في هذه الدروب فلا ي�ضلون.



غايتَي  لكم  و�سيحقق  �إعجابكم،  �سينال  الكتاب  هذا  �أن  على  �أراه��ن  �إنني 
الكتابة الخالدتين: المتعة والفائدة. و�أزعم �أنني وبعد م�سيرة عمرها ثلاثون 
عامًا في الكتابة بحاجة �إلى مثل هذا الكتاب �أ�ضمه �إلى مكتبتي، بل �أحمله 

معي �أنَّى ذهبت.

جان دو�ست
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استهلال
البيان،  �أُرِد بكتابي هذا زعمًا لامتلاك نا�صية  �أنِّي لم  ليعلم القارئ ابتداءً 
ولا ادعاءً لتمكنٍ لغويّ، ولا وقوفًا في موقف الخبير النا�صح لغيره؛ بل كل ما 
بطون  في  �أبحث  زمانًا  ق�ضيتُ  ال�شخ�صية-  الا�ستفادة  �أنَّني -لأجل  هنالك 
وفنونها،  طرائقها  بكافة  الكتابة  �صناعة  عن  الحديث  تناولت  التي  الكتب 
قديمها وجديدها، ووقفت -من وراء هذا البحث- على قدرٍ لا ب�أ�س به من 
فوا تلك الكتب لمن يريد امتلاكًا لأدواتها،  ن�صائح الكتابة التي �أ�سداها مُ�صنِّ
�أولًا،  التُّراث  لكتب  كمحقق  عملي  في  به  انتفعتُ  ا  ممَّ بزمامها،  و�إم�ساكًا 
وككاتبٍ وباحثٍ ثانيًا؛ �إذ فهمت من كتب الأقدمين �أ�ساليب الكتابة التي بها 
فون،  �أ�سا�سها ي�صنِّ التي على  �أليف  التَّ المُحدَثين قواعد  نون، ومن كتب  يُدوِّ
ا بين يديك من  فع مثله؛ فكان ما كان ممَّ و�أردت من بعد ذلك لغيري من النَّ

�صفحات.

التقليدية  الت�أليف  مناهج  من  منهج  و�ضعه  في  يُتَّبع  لم  كتاب  �إذن  فهو 
ر في ن�شر  المعروفة، وذلك لأنَّ وا�ضعه �إنما كتبه لنف�سه ابتداءً، قبل �أن يُفكِّ

ما ا�ستفاد به لمن �شاء �أن ي�ستفيد.

على �أنَّ الفوائد التي وقفت عليها لم تكن كلها لت�صلح �أن تُ�صاغ على هيئتها 
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التي �أرادها عليها وا�ضعوها؛ لِما كان يعتريها من �أمرين: طولٌ زائدٌ ي�صعب 
جوانب  ببع�ض  مُخلٌ  قِ�صرٌ  �أو  نقاط،  في  تُ�سرد  كن�صائح  �إيرادها  ب�سببه 

فكرتها.

الأول(  الف�صل  مجمل  )هي  �أوليَّة  ن�صيحة  مائة  بنف�سي  �صغتُ  �أن  فكان 
�أو  المملّ  الطول  من  ابقة  ال�سَّ اكلة  ال�شَّ على  التي  الن�صائح  من  م�ستخل�صةً 
ب�إكمال  وت�سدُّ عجزها  فائدتها،  وتُظهِر  مرادها،  �ص  تُلخِّ المخلّ؛  التق�صير 

بع�ضها ببع�ض.

ة التي ت�صلح كل واحدةٍ منها منفردة؛ ف�أثبتُّها كما هي في محلِّها  ا البقيَّ و�أمَّ
من الكتاب من�وسبة �إلى قائليها.

وعلى هذا تكون محتويات الف�وصل على النحو التالي:

كتب  من  ا  ا�ستخلا�صً تُعتبر  للكتابة  ن�صيحة  مائة  ن  يت�ضمَّ الأول:  الفصل 
مول  المتقدمين والمت�أخرين في هذا الفن، راعيتُ في �صياغتها الإيجاز وال�شُّ

وح�سن العر�ض.

�أن يتمُّ التركيز فيها على الجانب  فات في هذا ال�شَّ ولئن كانت �أغلب الم�صنَّ
الفنيِّ للكتابة فقط؛ ف�إنَّني هنا لم �أقت�صر عليه وحده ولا على غيره منفردًا؛ 
للمنتهي  رةً  ومذكِّ الفنِّ  في هذا  للمبتدئ  �سَةً  م�ؤ�سِّ �شاملةً جامعةً  بل جعلتها 
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فيه.

العربيَّة  كُتَّاب  كبار  وتجارب  ن�صائح  من  ا  بع�ضً ن  يت�ضمَّ الثاني:  الفصل 
رين، من ذوي المذاهب غير التقليدية في الكتابة. الم�ؤثِّ

ن ن�صائح �شتَّى نافعة في �أبوابها، لكُتَّابٍ متفرقين.  الفصل الثالث: يت�ضمَّ
ولم �أرُاع فيها -ولا في غيرها- ترتيبًا مق�وصدًا، بل كلٌ بح�سب وقت تدوينه.

ن ت�وصيبًا لأ�شهر الأخطاء التي �شاعت بين كثيرٍ  ثم الفصل الرابع ويت�ضمَّ
من الكتاب.

ن �شيئًا من فرائد الفوائد اللغوية التي يُ�ستعان بها في  وأخيرًا: ملحقٌ يت�ضمَّ
تقويم الكتابة، و�إخراجها مُحكَمةً على �أقرب هيئةٍ للكمال.

�أن  �أكبر من  البحث  فوائد هذا  يديَّ من  بين  التي  المادة  �إن  �أقول  �أن  بقي 
بما  الكتاب  ح�شْو  �أ�ش�أْ  لم  �إنَّني  �إَّال  جميعًا؛  يجمعها  واح��دٍ  �سِفرٍ  في  تخرج 
ا وُ�ضع لأجله من كونه وعاءً خفيفًا منوعًا، مُنتقًى فيه ما ينا�سب  يخرج به عمَّ

المبتد�أ والمنتهي.

اف  �أحمد الع�سَّ كر لأخي الكاتب  ه في هذا الا�ستهلال بال�شُّ �أُنوِّ �أن  لا يفوتني 
ني به من مقالاتٍ ومُخت�صراتٍ �أفادتني في �سبيلي لإخراج بع�ض  على ما �أمَدَّ

الأجزاء من ف�وصل هذا الكتاب.



ناعة المباركة، التي لولاهم -بعد الله-  كر قبل ذلك لأرباب هذه ال�صِّ وال�شُّ
ا لنخطَّ بالقلم حرفا. ما كنَّ

�أحمد  يحيى بدران
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الفصل الأول

استخلاصٌ لأهمِّ ما صُنِّفَ في نصائح الكتابة
بأوْجز إشارةٍ وألطف عبارة
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)1(

التكوين العلميّ للكاتب:

تحت  يندرج  مما  اللغة(،  و)علوم  الكاتب(  )تخ�ص�ص  �ضمن  يدخل  لا  ما 
ى »الثقافة العامة« فينبغي للكاتب �أن يكون �ضاربًا في كل فنٍ من فنونها  م�سمَّ
�أحدًا  ي�سع  لا  بال�ضرورة؛ مما  العلوم  �سائر  المعلوم من  لعا على  ب�سهم، مطَّ

جهله.

في »المثل ال�سائر في �أدب الكاتب وال�شاعر« يقول ابن الأثير: »وبالجملة ف�إن 
من  فن  بكل  الت�شبث  �إلى  يحتاج  الكتابة(  )�صناعة  ال�صناعة  هذه  �صاحب 
الفنون، حتى �إنه يحتاج �إلى معرفة ما تقوله النادبة بين الن�ساء، والما�شطة 
عند جلوة العرو�س، و�إلى ما يقوله المنادي في ال�وسق على ال�سلعة، فما ظنك 

بما فوق هذا؟

وال�سبب في ذلك �أنه م�ؤهل؛ لأن يهيم في كل وادٍ، فيحتاج �أن يتعلق بكل فن«.

�أن يكون محيطًا به  �إلا  له  �أما التخ�ص�ص الذي يخو�ض فيه الكاتب؛ فلي�س 
و�أن  بالكل،  عالمًا  يكون  �أن  الفنون  من  بفنٍ  علمه  يعني  ولا  ودرا�سة.  علمًا 
يتناول بالكتابة ما �شاء من م�سائل العلم بلا علم! فينبغي مراعاة التخ�ص�ص 

و�ضرورة التمكن منه.
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ا- من التمكن منها. ومن الآفات  و�أما علوم اللغة؛ فلا منا�ص للكاتب -�أي�ضً
�إلى  و�إ�سراعهم  والموهبة،  الأدب��ي  الميل  ذوي  من  كثير  ل  تعجُّ المحدثة، 

الكتابة دون تح�صيلٍ علمي كافٍ في جانب اللغة.

يظهر ذلك من خلال العجائب التي ي�أتون بها في كتاباتهم، مما لا يخفى 
على من له �أدنى اطلاع على كلام العرب. وهذه كما قلت من الآفات المحدثة 
التي لم تكن في ال�سابقين ممن �سلكوا هذا ال�سبيل؛ �إذ كان الواحد منهم قبل 
�أن يخط حرفًا؛ يرحل �إلى مواطن الأعراب، وم�شايخ الف�صحى، ي�أخذ عنهم 

علوم اللغة، ويتعلم منهم �سليم الكلام. 

ون- الذي ينبغي �أن  ف�إذا عُلم ذلك؛ ف�إن الحد الأدنى -كما ين�صح المخت�صُّ
بن  »�ألفية  في  الواردة  الأحكام  �إتقان  وال�صرف هو  النحو  في  الكاتب  يعيه 

مالك« و »لامية الأفعال« له.

والنحو: هو ما يبحث في الجملة العربية وفي تركيبها.

وال�صرف: هو ما يبحث في بنية الكلمة العربية.

فالعلم بهما ي�ضمن ف�صاحة الكتابة، وين�أى بالكاتب عن �إيراد لفظة خاطئة 
به اللحن والخط�أ في التراكيب. في بنيتها، ويجنِّ

ثم الحد الأدنى في البلاغة: فهم »الجوهر المكنون« ودرا�سة �شروحه، مع 
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القر�آن  على  البلاغية  القواعد  وبتطبيق  الأ�صلية،  البلاغة  بكتب  الاعتناء 
الكريم.

ثم �إنه ينبغي للكاتب �أن يكون له ورد من القراءة في بع�ض المعاجم الم�شهورة 
»تاج  �أو  العرب«،  »ل�سان  �أو  المحيط«،  »القامو�س  �أو  المنير«،  »الم�صباح  كــ 

حاح«. العرو�س«، و�إن ق�صرت همته؛ فــ »مختار ال�صِّ

)2(

بالإملاء  �إحاطته  �أدوات؛  من  الكاتب  يمتلكه  ما  �ش�أن  في  المُ�سَلّمات  ومن 
لن�صر  الإم�الء«  »قواعد  وكتاب  الأخطاء.  من  كتابته  لت�سلم  تامة،  �إحاطة 

نِّف في هذا الباب. الهوريني من �أنفع و�أجمع ما �صُ

)3(

مهارتك في ا�ستخدام علامات الترقيم؛ يزيل عنك عبئًا كبيرًا في تو�ضيح 
المراد، و�إي�صال المعنى. ولعل كتاب »الترقيم وعلاماته« لأحمد زكي با�شا 

نِّف في �ش�أن الترقيم، وهو �أول كتاب يو�ضع فيها. هو �أح�سن ما �صُ



)4(

الكاتب والاطلاع الأدبي:

ي الملكة؛ اطلاع الكاتب على الإبداع الأدبي لغيره  ا ي�صقل الموهبة وينمِّ ممَّ
من الكتَّاب، �وساء كان هذا الإبداع لكتَّاب قدامى �أو مت�أخرين. ولا يقت�صر 
�أبدع  ا، خا�صة وقد  �أي�ضً العالميّ  �إلى  يتعداه  بل  العربيّ وحده،  الإبداع  على 
التي لي�ست من �صميم الأدب العربيّ  الغربيون في بع�ض المجالات الأدبية 

كالق�صة والرواية.

�أ�شعار العرب التي اتفق النقاد على �أنها  ر من  ومن الاطلاع: حفظ ما تي�سَّ
المتنبي  ودواوي��ن  الجاهلية،  كالمعلقات  الراقي،  الأدب��ي  التعبير  ذروة  في 
�إلى  بالإ�ضافة  ا،  �أي�ضً للأخير  الحما�سة  ودي���وان  تمام،  و�أب��و  والبحتري 
المف�ضليات للمف�ضل ال�ضبي، والأ�صمعيات للأ�صمعي عبد الملك بن قريب.

و�شوقي  البارودي  مثل  الحديثة  النه�ضة  �شعراء  بع�ض  دواوي��ن  جانب  �إل��ى 
وحافظ، وبع�ض من �شعر بع�ض �شعراء مدر�سة ال�شام.

ومن الإطلاع كذلك: �إدمان النظر في كتب الأدب الم�شهورة، والتي يرتا�ض 
الأ�صبهاني،  �أغاني  مثل:  البيان،  وح�سن  الأ�سلوب  جودة  على  الكاتب  بها 
والتبيين  والبيان  قتيبة،  الكاتب لابن  و�أدب  القالي،  و�أمالي  المبرد،  وكامل 
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الآداب  وزه��ر  عنه،  الله  ر�ضي  لعليّ  المن�وسب  البلاغة  ونهج  للجاحظ، 
للح�صري، ومقامات الحريري، والأدب الكبير والأدب ال�صغير لابن المقفع، 
للرافعي،  القلم  ووحي  وعبراته،  المنفلوطي  نظرات  المت�أخرين:  كتب  ومن 

ووحي الر�سالة للزيات.

من  المتميزة  الأ�ساليب  ذوي  �أع��م��ال  كافة  ق��راءة  كذلك:  الاط�الع  وم��ن 
وعبد  والتوحيدي،  المقفع،  وابن  كالجاحظ،  البيان،  �أرباب  العربية  �أدباء 
الحميد الكاتب، و�سهل بن هارون، وابن العميد، من المتقدمين. والرافعي، 

والمنفلوطي، والعقاد، والزيات، و�شكيب �أر�سلان، من المت�أخرين.

كانوا  من  م�ؤلفات  في  ال�شرعية  العلوم  على  الكاتب  اطلاع  فليكن  وكذلك 
وحُ�سن  الأ�سلوب  جمال  ال�شرعي  العلم  �إل��ى  فجمعوا  بتحريراتهم،  يُعنون 
العر�ض، كابن الجوزي، وابن حزم، وابن القيم، وال�شاطبي، وال�شوكاني، من 
ومحمد  عا�شور،  بن  الطاهر  ومحمد  ح�سين،  الخ�ضر  ومحمد  المتقدمين. 

الب�شير الإبراهيمي من المعا�صرين.

)5(

ومن �أهم ما ينبغي على الكاتب المريد ارتقاءً ب�صنعته الكتابية، والمبتغي 
بها مكانًا عليًّا؛ �أن يكون ات�صاله بالقر�آن الكريم وال�سنة النبوية ات�صالًا قويًّا، 
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ومدار�سةً  حفظًا  فيه  عليهما  يعكف  يوميًّا،  وردًا  وقته  من  لهما  يقتطع  و�أن 
وطول تدبر. ويحيط بما ا�ستطاع من علومهما دون �أن يطالب بالتخ�ص�ص 

في �أيٍّ منهما.

كاتفاقهم على  قديمًا وحديثًا  ال�صناعة  �أرباب هذه  بين  اتفاقًا  وما وجدت 
�أن �أعظم الأ�سباب التي تمنح ملكة البيان وتقويها هي حفظ الم�ستطاع من 
لما يحويه من �وصر  بتدبر؛ وذلك  الم�صحوبة  والإكثار من تلاوته  القر�آن، 
النظم البديع، والت�صرف في ل�سان العرب على وجه يملك العقول؛ لجريانه 
في �أ�سلوبه على منهاج يخالف الأ�ساليب المعتادة للف�صحاء قاطبة، مع عدم 

خروجه عما تقت�ضيه قوانين اللغة.

في �سياق حديثه عما يحتاجه الكاتب؛ قال ابن الأثير في »المثل ال�سائر«: 

»حفظ القر�آن الكريم والتدرب با�ستعماله و�إدراجه في مطاوي كلامه«. 

وتعليله لذلك: 

ن كلامه بالآيات في �أماكنها اللائقة  �أنه ي�ضمِّ »لأن فيه فوائد كثيرة، منها 
من  بذلك  للكلام  ي�صير  فيما  �شبهة  ولا  لها،  المنا�سبة  وموا�ضعها  بها، 
و�أ�سرار  البلاغة  مواقع  عرف  �إذا  �أنه  ومنها  والرونق.  والجزالة  الفخامة 
الدرر  منه  ي�ستخرج  بحرًا  اتخذه  القر�آن  ت�أليف  في  المودَعَة  الف�صاحة 
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والجواهر، ويودعها مطاوي كلامه، كما فعلتُه �أنا فيما �أن�ش�أته من المكاتبات، 
الكلام. فعليك  �أفانين  ا�ستعمال  و�أداة في  �آلة  الكريم وحده  بالقر�آن  وكفى 
ح لهذه ال�صناعة بحفظه، والفح�ص عن �سره، وغام�ض رموزه  �أيها المتو�شِّ
ل  و�إ�شاراته، ف�إنه تجارة لن تبور، ومنبع لا يغور، وكنز يُرجَع �إليه، وذخر يعوَّ

عليه«.

حيح من كتب ال�سنة، فهي كنز ممتلئ بالأ�ساليب  ثم الإكثار من مطالعة ال�صَّ
الكاتب  مادة  على  تُ�ضفي  التي  وال�شرعية  اللغوية  والثروة  الراقية،  البيانية 

جماًال وجلاًال ورونقًا.

تاريخ  في  ال�شعراء  وفحول  الأدب��اء  كبار  من  البارزين  �أعمال  في  والناظر 
بالعبارات  وا�ضحًا  ت�أثرهم  يجد  الإ���س�الم؛  مجيئ  بعد  من  العربي  الأدب 
�أيديهم من  �أ�ضفى على ما �سطرته  النبوية، الأمر الذي  القر�آنية والألفاظ 
وجعل  لهم،  المعا�صرين  �أقرانهم  �سائر  عن  ميَّزهم  ما  والجزالة  الفخامة 
ما كتبوه خالدًا �إلى يومنا هذا، و�سيبقى كذلك �أبدًا ما �شاء الله له �أن يكون.

)6(

نه من الإتيان بالكلام الخالي من التعقيد،  ا ينه�ض ب�أ�سلوب الكاتب ويمكِّ وممَّ
الخال�ص من التنافر و�ضعف الت�أليف؛ �إحاطته بما �أمكن من علم البلاغة.
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ولأهميته، وعظم �ش�أنه، وقوة حاجة الكاتب �إليه؛ يقول �أبو هلال الع�سكري 
لك،  وقــيَّ�ضه  عليه،  ودلك  الخير،  الله  -علمك  »اعلم  »ال�صناعتين«:  في 
المعرفة  بالتحفُّظ-بعد  و�أولاها  بالتعلم،  العلوم  �أحقَّ  �أنَّ  �أهله-  وجعلك من 
�إعجاز  يعرف  به  الذي  الف�صاحة،  ومعرفة  البلاغة،  علم  ثنا�ؤه-  جلَّ  بالله 
�شد، المدلول به على  كتاب الله تعالى، الناطق بالحقّ، الهادي �إلى �سبيل الرُّ
، و�أقامت منار الدين،  ة النبوة، التي رفعت �أعلام الحقِّ �صدق الر�سالة و�صحَّ
و�أزالت �شُبَه الكفر ببراهينها، وهتكت حُجُب ال�شك بيقينها. وقد علمنا �أنَّ 
الإن�سان �إذا �أغفل علم البلاغة، و�أخلَّ بمعرفة الف�صاحة لم يقع علمه ب�إعجاز 
ه الله به من ح�سن الت�أليف، وبراعة التركيب، وما  القر�آن من جهة ما خ�صَّ
الحلاوة،  من  و�ضمنه  اللطيف،  والاخت�صار  البديع،  الإيجاز  من  به  �شحنه 
لاوة، مع �سهولة كلمه وجزالتها، وعذوبتها و�سلا�ستها،  وجلَّله من رونق الطَّ

�إلى غير ذلك من محا�سنه التي عجز الخلق عنها، وتحيَّرت عقولهم فيها.

و�إنما يعرف �إعجازه من جهة عجز العرب عنه، وق�وصرهم عن بلوغ غايته، 
�ألفاظه.  و�صفاء  معانيه،  وكمال  ون�صاعته،  و�سلا�سته  وبراعته،  ح�سنه  في 
وقبيح لعمري بالفقيه الم�ؤتمّ به، والقارئ المهتدى بهديه، والمتكلِّم الم�شار 
ة �شكيمته في حجاجه،  �إليه في ح�سن مناظرته، وتمام �آلته في مجادلته، و�شدَّ
ليب )الخال�ص الن�سب(، والقر�شي ال�صريح؛ �ألَّا يعرف �إعجاز  وبالعربيِّ ال�صّ
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�أن  �أو  والنبطيّ،  الزنجيّ  منها  يعرفه  التي  الجهة  من  �إَّال  تعالى  الله  كتاب 
ي�ستدل عليه بما ا�ستدل به الجاهل الغبيّ«.

)7(

في  �أث��رٍ  من  لمالها  العرب؛  ب�أمثال  اط�الع  على  يكون  �أن  بالكاتب  يح�سن 
النفو�س، وما تمتاز به من �سرعة الحفظ، و�شيوع في النا�س، ومزج للهزل 

بالجد، و�إ�شارةٍ �إلى المعنى بطرفٍ خفيّ.

)8(

القواعد  لها  وت�ضع  الكتابة  ب�صناعة  تُعنى  التي  بالكتب  كبيرًا  اهتمامًا  �أولِ 
العامة، وتُعنى بطرائق الكلام، و�سرد الأمثلة.

ولي، و»كتاب  و�أهم تلك الكتب: »�أدب الكاتب« لابن قتيبة، و»�أدب الكتَّاب« لل�صُّ
جعفر،  بن  لقدامة  الألفاظ«  و»جواهر  الع�سكري،  هلال  لأبي  ناعتين«  ال�صِّ
و»المثل ال�سائر في �أدب الكاتب وال�شاعر« لابن الأثير، و»�سحر البلاغة و�سر 
الكتابة  و»معالم  ا،  �أي�ضً للثعالبي  والتعري�ض«  و»الكناية  للثعالبي،  البراعة« 

ومغانم الإ�صابة« لعبد الرحيم القر�شي.

)9(

ابن الأثير: »اعلم �أن �صناعة ت�أليف الكلام، من المنثور والمنظوم، تحتاج 
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ة، وذلك بعد �أن يركب الله تعالى في الإن�سان  �إلى �أ�سباب كثيرة، و�آلات جمَّ
تلك  ثمَّ طبع لم تفد  ف�إنه متى لم يكن  �إليه،  المجيب  القابل لذلك،  الطبع 

الآلات �شيئًا البتة«.

)10(

ي�أتي في  التمكن في هذه ال�صناعة  �أن  �أن يتفقوا-  اتفقوا عليه -وقلَّ  ا  وممَّ
المقام الأول بالقراءة الوا�سعة، ثم بالقراءة الوا�سعة، وبعد ذلك بالقراءة 

الوا�سعة!

)11(

اعمد �إلى كاتب ذا �أ�سلوب متميز الخ�صائ�ص في �ألفاظه وتراكيبه ومعاينه 
محاكاة  وح��اول  المت�أخرين(  من  والرافعي  المتقدمين  من  )كالجاحظ 

�أ�سلوبه في الكتابة بعد اطلاعك على ما يقع تحت يديك من م�صنفاته.

)12(

د ب�أ�سلوبك  حاول -ما ا�ستطعت �إلى ذلك �سبيلًا- نثر ق�صيدة ذات معنى جيِّ
)تحويل الق�صيدة من نظم �إلى كلام منثور(.
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)13(

ة، و�أعد قراءته مرات عدة،  اعمد �إلى ن�صّ نثريّ متميز واقر�أه بتمعّن ورويَّ
�إلى الن�ص الأ�صلي  ب�أ�سلوبك، وارجع بعد ذلك  ابتعد عنه، و�أعد كتابته  ثم 
ك، ومن المقارنة ت�ستطيع معرفه مواطن  مرة �أخرى، وقارن بينه وبين ن�صِّ

�إح�سانك و�إخفاقك، فت�أتي على الأولى فت�صقلها، وعلى الأخرى فتجتنبها.

)14(

�ألزم نف�سك بكتابه خاطرة يوميَّة في �أي معنى من معاني الحياة المحيطة 
ا  يوميًّ واجبًا  وليكن هذا  الخاطر«،  �أمين في »في�ض  �أحمد  �شاكلة  بك، على 

مقد�سًا، يو�ضع �إلى جانب ال�ضروريات اليومية كالأكل وال�شرب والخلاء.

هيِّئ نف�سك على ت�أدية هذا الواجب تحت �أي ظرف، حتى لو كنت ملولًا لا 
تجد فكرةً تكتب عنها؛ فاكتب عن مَلَلِك هذا، وعن عدم ا�ستطاعتك �إيجاد 

فكرة تكتب عنها!

وكان بع�ضهم �إذا وجد �صعوبة في كتابة �شيء، ولم يدر عن ماذا يكتب؛ كتَبَ 
عن حالته تلك بالتف�صيل، وذكر ما يمنعه من الكتابة؛ فكان هذا يُعيد �إليه 

�شاط ويخرجه ب�أفكارٍ جديدةٍ �صالحه للكتابة. النَّ
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)15(

�ص الوقت الأكبر من قراءتك لمن تحب �أن تكتب بنف�س م�ستواهم. خ�صِّ

)16(

اقر�أ ع�شر �صفحات في مقابل كل �صفحة تكتبها.

في  منها  ال�صحيح  اختيار  وحرية  الأل��ف��اظ  تنوع  لك  يتيح  المقيا�س  ه��ذا 
المو�ضع اللائق به.

)17(

ا  وتعرف هدفك ممَّ فيه ت�وصرًا �صحيحًا،  تكتب  الذي  المو�وضع  تت�وصر  �أن 
تكتبه، وطبيعة الجمهور الذي تكتب له، بالإ�ضافة لإتقان مهارة التخطيط؛ 
لدى  معاناة  ثمَّ  كان  �إن  �شك؛  بلا  الكتابة  عناء  يُخفف  ما  �أكبر  من  فهذا 

مبتدئٍ.

)18(

قال �صاحب »ال�صناعتين«: 

في  الطبيعة  لك  ت�سمح  ولم  ال�صناعة،  وتعاطي  القول،  بتكلُّف  ابتُليتَ  »ف�إن 
ى عليك بعد �إِجَالة الفكرة، فلا تعجل، ودعه �سحابة يومك  �أول وهلة، وتع�صَّ
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جر، و�أمهله �وساد ليلتك، وعاودْه عند ن�شاطك؛ ف�إنك لا تعدم الإجابة  ولا ت�ضْ
والمواتاة �إن كانت هناك طبيعة، وجريت من ال�صناعة على عرق«.

   وفي »زهر الآداب« للح�صري: 

»كان قلم ابن المقفع يقف كثيرًا، فقيل له في ذلك، فقال: �إن الكلام يزدحم 
في �صدري، فيقف قلمي ليتخير«.

)19(

لا تفارق الورقة / المفكرة جيبك.

ن ما يقابلك منها. ابحث دائمًا عن الأفكار، ودوِّ

مهما �صغرت الفكرة �أو كانت تافهة؛ ربما تحتاجها في وقت ما.

)20(

من الأف�ضل تق�سيم المفكرة التي تلازمك �إلى �أجزاء:

اجعل جزءً منها للأفكار، و�آخر للم�شاهدات والملاحظات، وثالث للمعلومات 
والإح�صاءات، ورابع للاقتبا�سات التي تنال ر�ضاك.

عن  البحث  عناء  عنك  لتنزيل  مو�وضعي  ب�شكل  فهر�ستها  على  واحر�ص 
الفكرة، وم�شقة الو�وصل �إلى المعلومة.



)21(

ب الكتابة في كل الأحوال وعلى كل الأو�ضاع؛ في الليل والنهار، في الهدوء  جرِّ
الموا�صلات،  والبيت وو�سائل  العمل  العزلة والاختلاط، في  وال�ضجيج، في 

في الورقة والمفكرة والهاتف. 

بل، وتقلب في �سائر الأحوال؛ حتى ت�ستقرَّ على ما ترتاح �إليه،  اطرق كل ال�سُّ
ئك لإنتاج �أكثر غزارة وان�ضباط. وما يهيِّ

)22(

الراحة؛ من  والباعثين على  المنا�سبين لك  والقلم  الورق  لنوعية  اختيارك 
�أهم الدوافع للا�ستر�سال في الكتابة.

)23(

لا تكتب في فنٍ �إلا بعد �أن تحيط به علمًا ودرا�سةً كافية.

ين ي�ضع معيارًا للتمكن في �أي مجال قبل الكتابة فيه؛ وهو  وبع�ض المخت�صِّ
قراءة )50–70( كتابًا في هذا المجال. و�إذا لم ت�صل �إلى هذا العدد �أو ما 

يقاربه مما يتوفر لديك من كتب هذا الفن؛ فلا تكتب فيه.
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)24(

لا تكتب )للجمهور( �إَّال في مو�وضع قد دعت حاجة ما �إلى الكتابة فيه.

�أما )لنف�سك( ف�إن �شئت �أَّال تكتب �إَّال لغر�ض الكتابة فافعل؛ حتى لا ي�صد�أ 
�سن قلمك.

)25(

ل«: »ف�إذا عزمت فتوكَّ

من  واحذر  تتردد،  فلا  على خو�ضها  وعزمت  للكتابة  متهيئًا  كنت  في حال 
الا�ست�سلام للمثبطين، ولا تلتفت لقول القائلين: ما ترك الأول للآخر �شيئًا!

)26(

في  وت�ستقر  تثبت  التي  هي  كتبته  عما  القارئ  يتلقاها  التي  الأول��ى  الفكرة 
ا على حُ�سْن الافتتاح وبراعة الا�ستهلال. النف�س؛ لذلك كن حري�صً

قال �أبو هلالٍ في »ال�صناعتين«: 

لما  الا�ستماع  داعية  كان  ور�شيقًا؛  ومليحًا  بديعًا  ح�سنًا  الابتداء  كان  »�إذا 
يجيء بعده من الكلام. ولهذا المعنى يقول الله -عز وجل-: »�ألم«، و»حم«، 
عهد؛  بمثله  لهم  لي�س  بديع  ب�شيء  �أ�سماعهم  فيقرع  و»كهيع�ص«.  و»ط�س«، 
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ولهذا  بكتابه.  �أعلم  والله  بعده،  لما  الا�ستماع  �إلى  لهم  داعية  ذلك  ليكون 
« لأن النفو�س تت�شوق للثناء على الله؛ فهو  ِ َّهِلل جعل �أكثر الابتداءات بــ »الْحَمْدُ 

داعية الا�ستماع«.

)27(

كذلك من المهم العناية بح�سن الختام؛ �إذ �أن �آخر ما يُكتب هو الأبقى في 
الذهن والأعلق بالنف�س. ف�إن حَ�سُن الختام؛ ان�سحب ذلك على ما قبله، و�إن 

�ساء؛ ذهب الأثر و�ضاعت الغاية.

)28(

ن فكرة متكاملة عن المو�وضع قبل �أن تخطَّ فيه حرفًا واحدًا. كوِّ

)29(

الت�أمل في  يُعينك على توظيف قدراتك الكتابية في مكانها ال�صحيح؛  ا  ممَّ
�أ�سباب انجذابك لكتابات كاتب معين، ونفورك من �آخر.

الأول،  عند  التميز  �أ�سباب  نحو  لتحذو  �أدوات��ك  توظيف  �إل��ى  يدفعك  هذا 
وتحا�شي ما نفرْت منه عند الثاني.
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)30(

امزج بين الفكرة والعاطفة في كتابتك، حتى تمنحها التوازن.

)31(

كن مُلمًا بالجانب العلميِّ فيما تكتبه.

لا تكتب معلومةً ل�ستَ مت�أكدًا منها.

كل وقت تنفقه في مزيدٍ من البحث والتحري يعطي ما تكتبه م�صداقية �أكبر.

)32(

ا�ستخدم م�وسدة �أولية ت�سرد فيها �أفكارك مجردة، ثم م�وسدة ثانوية تراجع 
نهائيةً  م�وسدةً  ثم  �صياغة،  �إع��ادة  �إلى  تحتاج  ربما  التي  الأفكار  تلك  فيها 

ت�وصغ فيها مو�وضعك بعد ات�ضاح معالمه.

)33(

لا تكتب حول فكرة ما بمجرد �أن تطر�أ ببالك.

دعها تن�ضج لفترة كافية حتى تتجدد �أفكار الن�ص.
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)34(

دائمًا ما يكون تحت التفا�صيل نهر من الأفكار التي ت�صلح كل واحدة منها 
لمو�وضع م�ستقل جدير بالكتابة عنه؛ لذلك ينبغي التركيز على التفا�صيل.

)35(

يرى بع�ضهم عدم �أهمية معرفة نهاية ما تكتب، �أو ما ت�صل �إليه من نتائج 
)دع الأفكار تقودك لنهاية لا تعرفها(.

)36(

الإكثار من الجمل الاعترا�ضية ي�شتت القارئ.

احر�ص على ترابط جُملك وتما�سك عباراتك.

)37(

لا تح�شد قدرًا كبيرًا من الجمل في فكرة واحدة قبل نقطة الف�صل؛ فهذا 
�أدعى لملل القارئ، وتركه الن�ص بالكلية.

)38(

ولئن و�ضعت عناوين ثانوية تجمع تحت كل منها من الفقرات ما يدور في 
فكرة واحدة؛ لكان خيرًا من �أن ت�ضع عنوانًا واحدًا لمقالك. هذا في حال ما 
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�إذا كان المقال طويلًا.

)39(

الأفكار  �صياغة  على  القدرة  هي  الكتابة؛  فن  في  ن  التمكِّ �أم��ارات  �إح��دى 
دة مب�سطة بلا تكلف ولا �سطحية. المعقَّ

)40(

اقر�أ جيدًا عما تنوي الكتابة فيه. اجمع له ما ت�ستطيع من الم�صادر؛ حتى لو 
كانت على هيئة مقالات متفرقة هنا وهناك.

)41(

بمقدار �سعة اطلاعك؛ تكون كتاباتك غنية ومفيدة.

اقر�أ عن المو�وضع الذي تنوي الكتابة فيه، وما حوله. الموافق فيه والمخالف. 
لا تدخر جهدًا في الاطلاع على كل ما له �أدنى �صلة بالمو�وضع.

)42(

تعلم في كل يوم جديدًا مما يو�سع �أُفُقك ويُثري مادتك.

)43(

ن نف�سك على النقد ب�أب�شع �وصره ممن يقرءون لك. وطِّ



)44(

فيُفقدوك  عيوبك  عنك  يخفون  الذين  المُغالين  المادحين  مدح  يغرنَّك  لا 
بمدحهم هذا التعلم والبحث عن �سبل الارتقاء بكتابتك.

)45(

ار بن برد: »بم فقت �أهل عمرك، و�سبقت �أهل ع�صرك، في ح�سن  قيل لب�شَّ
معاني ال�شعر، وتهذيب �ألفاظه«؟

فقال: »لأني لم �أقبل كلّ ما تورده عليَّ قريحتي، ويناجيني به طبْعي، ويبْعثه 
فكري، ونظرت �إلى مغار�س الفطن، ومعادن الحقائق، ولطائف الت�شبيهات، 
وانتقيت حرها،  �سبرها،  ف�أحكمت  قوية،  بفهم جيد، وغريزة  �إليها  ف�سِرت 
وك�شفت عن حقائقها، واحترزت من متكلّفها. ولا والله ما ملك قيادي قطّ 

الإعجاب ب�شيء مما �آتي به«. )من زهر الآداب للح�صري(.

)46(

من المهم )في كتابة المقالات( انتقا�ؤك من الكلمات الي�سير الوا�ضح الذي 
ن القارئ من م�سحها بعينه م�سحًا �سريعًا للو�وصل �إلى نقطة بعينها. يمكِّ
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)47(

�أكبر  ويُك�سبك  المحليَّة،  نطاق  من  يُخرجك  الف�صحى  ة  بالعربيَّ الالتزام 
جمهورٍ ممكنٍ من القراء العرب؛ �إذِ الف�صحى هي التي تجمعهم.

)48(

�إذا لم تكن تخاطب جمهورًا ذا تخ�ص�ص معين؛ فلا ت�ستخدم م�صطلحات 
خا�صة بذلك التخ�ص�ص للتعبير بها في كتاباتك.

)49(

ابتعد عن الكلمات التي يُحتاج فيها –غالبًا– �إلى الرجوع للمعاجم لمعرفة 
معانيها.

)50(

الملائم  بينها  من  الاختيار  في  الواحدة  للكلمة  المترادفات  د  تعدُّ ا�ستغل 
لل�سياق، والم�ساعد على �إي�صال المعنى الذي تريد.

)51(

لا تفر�ض على القارئ فكرة بالقوة لمجرد �أنك مقتنع بها.
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 )52(

ر �أن الكتابة لغة و�أ�سلوب قبل �أن تكون فكرة؛ لهذا فليكن حر�صكَ على  تذكَّ
جمال التعبير كحر�صك على �إظهار الفكرة �أو �أ�شد.

)53(

قال �أبو هلال الع�سكري في »ال�صناعتين«: 

وتخيِّر  ون�صاعته،  و�سهولته،  ب�سلا�سته،  بح�سن  الله-  -�أي���دك  »ال��ك�الم 
تقا�سيمه،  وا�ستواء  مقاطعه،  ولين  مطالعه،  وجودة  معناه،  و�إ�صابة  لفظه، 
مع  لمباديه،  م�آخيره  وموافقة  بهواديه،  �أعجازه  وت�شابه  �أطرافه،  وتعادل 
فتجد  �أثر؛  الألفاظ  في  لها  يكون  لا  �أ�صلًا، حتى  بل عدمها  �ضروراته،  قلة 
ر�صفه  وح�سن  مقطعه،  وج��ودة  مطلعه،  �سهولة  في  المنثور  مثل  المنظوم 
وت�أليفه، وكمال �وصغه وتركيبه. ف�إذا كان الكلام كذلك كان بالقبول حقيقًا، 

وبالتحفظ خليقًا«.

)54(

لا تكتب تحت ت�أثير عر�ض نف�سي كغ�ضب �أو خوف �أو قلق �أو ما �شابه.
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)55(

لو لزم الأمر �أن تكتب في حالة انفعاليه معينة كالغ�ضب؛ فلا تعتمد المكتوب 
حتى تراجعه بعد زوال ذلك الحال.

)56(

لا تن�شغل بالمراجعة �أثناء كتابة الم�وسدة حتى لا تطير الأفكار.

)57(

كتابة  فلي�ست  فن،  كل  في  بالكتابة  الخا�صة  القواعد  مراعاة  المهم  من 
المقالة ككتابة الرواية، ولي�س كلاهما كالبحث، وهكذا.

)58(

لا ب�أ�س من التنويع في مو�وضعات الكتابة، لكن مع جعل تخ�ص�ص محوري 
تقوم عليه غالب كتاباتك.

الوقت  في  ويمنحك  التخ�ص�ص،  هذا  من  وتمكنًا  �إجادة  �أكثر  يجعلك  هذا 
ذاته ثقة القارئ واطمئنانه �إلى م�صداقية المادة المكتوبة.

)59(

الكتابة؛  في  والتخ�ص�ص  التنويع  �ش�أن  في  ال�سابقة  الن�صيحة  غرار  وعلى 



تكون  �أن  بمعنى  )عمودية(  فيه  تكتب  الذي  التخ�ص�ص  في  قراءتك  اجعل 
قراءة مُعمقة ت�ستغرق فيها غالب وقتك المخ�ص�ص للقراءة. وفي المقابل 

تكون قراءتك المتنوعة )�أفقية(.

وقد �سبقت الإ�شارة في الن�صيحة الأولى �إلى �ضرورة �أخذ الكاتب من كل فنٍ 
ما لا ي�سع �أحدًا جهله في ذلك الفن حتى يت�سع �أفقه ويثري مادته.

)60(

فك  اعمل -ما ا�ستطعت- على �إ�ضافة عنا�صر جديدة تبرز �شخ�صيتك، ويتعرَّ
القارئ من خلالها من بين مئات الكتابات؛ حتى ولو لم يو�ضع عليها ا�سمك.

)61(

تكتبه.  ما  لم تجد  و�إن  الدوريّ حتى  الكتابيّ  �أثناء مرانك  الكتابة  ل  ت�ؤجِّ لا 
اكتب �أي �شيء، ولو ر�سالة ل�صديق �أو حتى لنف�سك. المهم �ألا تدع المران.

)62(

ف ثقافتك ومعارفك لخدمة المو�وضع الذي تكتب فيه؛ ليخرج متكاملًا  وظِّ
م�شبعًا للقارئ.
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)63(

درايتك بمن تكتب لأجلهم من معرفة طبائعهم وم�شاربهم وعاداتهم ومهنهم 
المُبتغى من  �إلى  والو�وصل  الأح��وال،  مُقت�ضيات  بمراعاة  �أحرى  �شابه؛  وما 

�أي�سر الطرق.

)64(

كُن ذا هدفٍ نبيلٍ وق�صدٍ �سليمٍ.

وربما كان ال�سبب وراء خلود بع�ض كتابات الأقدمين �شيء من هذا القبيل؛ 
نية في الإ�صلاح، ورغبة في �إظهار الحق، وعدم جعل المِراءِ والجدال و�إظهار 

ف�ضل النف�س والتحقير من �ش�أن الآخرين بواعث على الكتابة.

)65(

�إذا كانت كتابتك ردًا على �أحد؛ فراعِ الإن�صاف مع الخ�صم، فذلك �أحْرى 
باحترامك من قِبل �أتباعه، خا�صة �إذا �صاحب ذلك تدرج بهم لتقربيهم من 

الحق؛ فهذا �أجدر بقبوله.

)66(

التي  الكتابة  تلقاه  مالا  القبول  من  تلقى  �صدر؛  برحابة  تحرر  التي  الكتابة 
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فه والطي�ش. يخالطها ال�سَّ

)67(

ابتعد عن التهويل من �شيء �أو التهوين منه؛ فالحق ي�ضيع بين هذين. الزم 
الاعتدال.

)68(

ومن لزوم الاعتدال؛ �أن تكون �صياغة الكلمات و�سطًا بين الوح�شيّ الغريب، 
وال�وسقيّ القريب.

)69(

جع المتكلَّف  ا- و�سط بين ال�سَّ ومن لزوم الاعتدال؛ �أن تكون ال�صياغة -�أي�ضً
نٍ بديعي. ها من �أي مُحَ�سِّ المبالَغ فيه، وبين خلوِّ

)70(

في »ال�صناعتين« لأبي هلال الع�سكريّ: »و�إياك والتوعّر؛ ف�إن التوعّر يُ�سْلمك 
�إلى التعقيد، والتعقيد هو الذي ي�ستهلك معانيك، وي�شين �ألفاظك. ومن �أراد 

معنى كريمًا؛ فليلتم�س له لفظًا كريمًا«.



41

)71(

من �سلامة الذوق تجنب التكرار في الألفاظ �إذا لم تدع حاجه لذلك.

قال في »ال�صناعتين«: » وينبغي �أن يكثر الألفاظ عنده، ف�إن احتاج �إلى �إعادة 
المعاني �أعاد ما يعيده منها بغير اللفظ الذي ابتد�أه به؛ مثل ما قال معاوية 
ر�ضي الله عنه: من لم يكن من بني عبد المطلب جوادًا فهو دخيل، ومن لم 
يكن من بني الزبير �شجاعا فهو لزيق، ومن لم يكن من ولد المغيرة تيّاها 
فهو �سنيد. فقال: »دخيل« ثم قال: »لزيق« ثم قال: »�سنيد« والمعنى واحد، 

والكلام على ما تراه �أح�سن، ولو قال »لزيق« ثم �أعاده ل�سمج«.

)72(

لا ت�ستعجل ن�شر ما تكتب.

بعد  مرة  فيه  النظر  وع��اود  يختمر،  حتى  الزمن  من  مدة  كتبته  ما  ات��رك 
�أخرى، وتعاهده بالتهذيب والإ�صلاح.

وتوقي  ة  والرويَّ بالأناة  �أولى  �أحد  »لي�س  للح�صري:  الآداب«  »زهر  في  جاء 
الاغترار، من كاتب يعر�ض عقله وين�شر بلاغته، فينبغي له �أن يعمل الن�سخ 
ويخمرها، ويقبل عفو القريحة ولا ي�ستكرهها، ويعمل على �أن جميع النا�س 

له �أعداء، علماء بكتابه، متفرغون له، منتقدون عليه«.
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)73(

لا تت�سرع في �إبداء ر�أيك -ككاتب- في �أمر �أو �إ�صدار حكم عليه قبل التثبت 
منه؛ حتى لا تفقد م�صداقيتك عند القارئ.

)74(

لي�س من الواجب عليك �إبداء ر�أيك في كل نازلة!

)75(

لي�س كل ما ي�صلح للقول ي�صلح �أن يقال عند كل �أحد.

ولي�س ي�صلح ما يقال في منا�سبة ما �أن يُقال في كل منا�سبة.

ولي�س ي�صلح ما يقال في مكان ما �أن يُقال في كل الأمكنة.

)76(

ما  �إلى  ليُر�شدوك  الكتابة  �صناعة  �أهل  من  الآخرين  على  تكتبه  ما  اعر�ض 
ت�ستقيم به كتاباتك وترتقي.

)77(

وا  وعدُّ فيه،  كتب  الذي  بالتاريخ  يكتبه  ما  الكاتب  تذييل  بع�ضهم  ي�ستح�سن 
من فوائد هذا معرفة الأطوار التي مرَّ بها الكاتب �إذا تناوله احد بالدرا�سة، 
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وكذلك معرفة ما ا�ستقرَّ عليه من الأقوال �إن كان ثمة ر�أيان له �أو �أكثر في 
م��سألة ما.

)78(

اكتب ب�شغف.

)79(

ا تحب. اكتب عمَّ

)80(

لا تكتب �إلا فيما تُحْ�سِن.

)81(

لا تفر�ض على نف�سك نوعًا واحدًا �أبديًا في الكتابة.

التنويع –ولو قليلًا– لي�س �أمرًا �سيئًا.

)82(

القارئ،  ثقة  ك�سب  في  مهمٌ  �أم��رٌ  بالا�ست�شهادات  المكتوبة  ال��م��ادة  دع��م 
وقناعته، و�إ�ضفاء الم�صداقية على ما تكتب، خا�صة �إذا كانت الا�ست�شهادات 

مُوثقة. وليكن ا�ست�شهادك بالعلماء و�أ�صحاب الت�أثير في ذلك التخ�ص�ص.
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ولا تُهمل كذلك الا�ست�شهاد بتجاربك ال�شخ�صية في ذلك المو�وضع �إن كان 
لك منها �شيء.

)83(

�إذا لم تجد من يُفيدك في التخ�ص�ص الذي تنوي الكتابة فيه؛ فا�ستعن -بعد 
الله- بـــ »Google« فهو �شيخ من لا �شيخ له!

ة  مَظَنَّ فيه  ال��ذي  الم�صدر  منه  انتقائك  على  ا  حري�صً فلتكن  ذل��ك  وم��ع 
ال�وصاب.

)84(

ا�ستخدم عبارات التغليب �أو التبعي�ض، لا التعميم.

)85(

قراءة ال�صحف لي�ست من الثقافة في �شيء!

)86(

اقر�أ لمن يُخالفون توجهك الفكري. اقر�أ لأعدائك. اقر�أ للجميع.

نك  هذا ال�سلوك يُعزز الكتابة، ويزيد في معرفتك ب�أ�ساليب المخالف، ويُح�صِّ
من الت�سليم لأي وجهة نظر دون الاطلاع على ما يقابلها.
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)87(

كلما  جيدًا.  كتبتَ  جيدًا؛  ق��ر�أتَ  كلما  �أكثر.  كتبتَ  �أكثر؛  ق��ر�أتَ  كلما  ر:  تذكَّ
قر�أتَ عميقًا؛ كتبتَ عميقًا.

)88(

تنجح  ولن  تكونه،  لن  ف�إنك  الفلاني )الناجح(؛  بالكاتب  ت�أثُّرك  مهما كان 
تكون  �أن  تحاول  لا  لذلك  تقليده.  ومحاولتك  به،  انبهارك  لمجرد  نجاحه، 

غير نف�سك.

)89(

اطرد الكاتب الذي بداخلك بعد انتهائك، وراجع ما كتبته بعينيْ قارئ ناقد، 
وانظر �أي الجوانب كنتَ تتمنَى �أن يزيدها الكاتب ب�سطًا و�شرحًا، و�أيها كنتَ 
�أم�اله عليك  ما  افعل  ثم  �إل��ى ذك��ره.  الحاجة  لعدم  يكتبه  لم  �أن��ه  لو  تتمنى 

الناقد الذي بداخلك.

)90(

الكتابية  نعة  وال�صَّ الاخت�صا�ص  �أهل  على  �أعمالك  تعر�ض  �أن  على  احر�ص 
موا اعوجاجك وير�شدوك �إلى مواطن �ضعفك وقوتك. المتميزة ليقوِّ
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)91(

هذا الذي يثني دائمًا على ما تكتبه كلما عر�ضتَّ عليه عملًا لك ت�ست�شيره 
حتمًا  التي  عيوبك  على  يُطلعك  ولن  مُجامِل،  لأنه  كثيرًا  بر�أيه  تثق  لا  فيه؛ 

�سيكت�شفها القارئ الذي لا تعرفه.

)92(

في مكان عزلتك الذي تكتب فيه؛ �أبعد عنك كل و�سائل الات�صال التي تقطع 
�أفكارك وتخرجك من الا�ستغراق الذي تحتاجه الكتابة.

في  يجاوره  و»الفي�سبوك«  يكتب  الناجحين  الكتاب  �أح��د  كان  لو  �أن  ظني 
محراب الكتابة؛ لما عُدَّ في �أولئك الناجحين!

)93(

لا تتوقع �أن كل م�شتهرٍ من الكتَّاب كانت �شهرته بناءً على جودة �أ�سلوب، �أو 
هرة راجعة �إلى جر�أة بع�ضهم على ك�سر  فكرٍ مبتكر؛ و�إنما كثيرًا ما تكون ال�شُّ
لا  لذلك  الملأ.  على  وطرحه  و�إثارته،  ما،  مو�وضع  حول  المفرو�ضة  القيود 

هرة مقيا�سًا لنجاحك من عدمه ككاتب. تجعل ال�شُّ
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)94(

ا�ست�شعر الم�سئولية حال كتابتك، وكن على وعْي بخطورة ما قد يترتب على 
�أو المئات ممن لا  �أخرويّ، فربما يتبعك الع�شرات  تعلُّق  �إن كان له  كلامك 
�إن  ب�أوزارهم وحدك؛  �أمر ما، وتبوء  يُبْرئون ذممهم باتباعك في  تعرفهم؛ 

كنت قد كتبت فيه بجهل �أو هوى.

)95(

ف�إن �أنت كنت على يقين من �أن تكتبه حق لا يخالف �شرعًا، ولا يُعار�ض عقلًا 
تهديد  �أو  معتر�ضٍ،  اعترا�ض  تخ�ش  ولا  �شئت،  ما  فاكتب  �سليمين؛  وفطرةً 

د. متوعِّ

)96(

ليكن قلمك حرًا، لا يتملق، ولا يجاري �أحدًا من الخلق، و�إن خالفوك كلهم 
وبقيت وحدك؛ طالما وُجدَت لديك قناعة �أنك على الحق المبين.

)97(

ولو  حتى  والتميُّز  المخالفة  لمجرد  تخالف  �ألا  كذلك؛  القلم  ة  حريَّ وم��ن 
ر�ضا  ونيل  والا�شتهار،  الظهور  في  الرغبة  لأج��ل  �أو  ال�وصاب،  بمخالفة 

الجماهير.



)98(

نظرية:

العنوان �أهم من الن�ص، والغلاف �أهم من المحتوى.

كلما كانا جذابين اكت�سبت جمهورًا �أكبر.

)99(

الخاتمة هي �آخر ما يبقى في الذاكرة؛ احر�ص على جعلها قوية لا تُن�سى.

)100(

على الكاتب �أن يبحث بالطبع عن البيئة الهادئة المنا�سبة للكتابة، لكن �إن 
لم تتوفر فعليه �أن يخلقها بنف�سه ولا ينتظرها حتى تتوفر؛ لأنها في الغالب 

لن ت�أتى �أبدًا!

تذكر �أن كثيرًا من الكتَّاب العالميين لم تكن تتوفر لديهم الحياة المنا�سبة 
ه للكتابة. للكتابة، لكنهم كانوا ي�صنعونها ب�أنف�سهم؛ كلٌ بقدر حبِّ

غ لها من وقتك، وتهيِّئ لها من نف�سك، وتقتطع لها  ك �أنت؛ �ستفرِّ وبقدر حبِّ
. ا عليه تعودتَّ ا تُحب، وت�ضحي لأجلها بكثيرٍ ممَّ ممَّ
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الفصل الثاني

من نصائح وتجارب كبار كُتَّاب العربية للكُتَّاب 
والأدباء المبتدئين
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من نصائح ميخائيل نعيمة

)101(

م�ستخرجة من »في مهب الريح«:

�أن  فيها  �إل��يّ  يطلبون  نا�شئين  �أدب��اء  من  ر�سائل  حينٍ  �إلى  حينٍ  من  ت�أتيني 
كُتَّابًا و�شعراء ذوي مكانة في  بل الكفيلة ب�أن تجعل منهم  �إلى ال�سُّ �أر�شدهم 

دولة الأدب.

ا�ستعملها  �إذا  "رو�شتة"  �وساي  م�ستو�صف  �أو  م�ستو�صفي  في  كان  ليته  ويا 
الراغب في الأدب �أ�صبح �أديبًا؛ �إذن لكنا ن�صنع الأدباء بمثل ال�سهولة التي 
ن�صنع بها الزبيب من العنب والخبز من القمح، �إلا �إن الأدباء يُخلقون ولا 

يُ�صنعون.

والفرق بين الأديب المخلوق والأديب الم�صنوع؛ كالفرق بين العين الطبيعية 
والعين من زجاج!

)102(

من كان معدًا للأدب كان في غنى عمن يدله على طريقه. ففي داخله ومن 
خارجه حوافز لا تتركه ي�ستريح حتى يتم التزاوج مابين عقله وقلبه وذوقه 



وبين القلم والمداد والقرطا�س.

وهو عن وعي وعن غير وعي لا ينفك يلتهم التهامًا كل ما يت�صل به من �آثار 
و�أفكار  �أحا�سي�س  نف�سه من  يتولد في  بما  الأوراق  يُ�سَود  ينفك  ثم لا  �أدبية، 
فتحهما  و�إن  �أو مقال،  كاتب  فعلى  الليل  في  عينيه  �أغم�ض  �إن  وانطباعات. 
�أو ق�صيدة. فك�أن كل ما فيه وكل ما حواليه يدفع  في ال�صباح فعلى �شاعر 
به دائمًا �أبدًا �إلى تحقيق حلمه ب�أن يدرك اليوم الذي فيه ينطبع ا�سمه على 

�شفاه كثيرة، وتغدو م�ؤلفاته نجعه لجي�ش من القراء والأقلام.

)103(

لكل ذي مهنة �أو حرفة عدّة، وعدّة الأديب لغة، وفكر، وخيال، وذوق، ووجدان، 
و�إرادة. وهذه كلها قابلة للتنمية ولل�صقل. وخير الو�سائل لتنميتها و�صقلها هو 
احتكاكها الم�ستمر بما �سبقها وما عا�صرها من نوعها، ثم توجيهها التوجيه 
الم�ستقل في الطريق الذي تفر�ضه على الكاتب حياته الباطنية والخارجية.

م�سبل  وخيال  الالتقاط،  �سريع  فكر  ومن  المطالعة،  من  بد  لا  كان  لذلك 
الجناح، وذوق مرهف الحدّين، ووجدان �صادق الميزان، و�إرادة �صلبة العود، 
وكان لابُد لكم فوق ذلك كله من معدة �أدبية ته�ضم ما تلتقطونه هنا وهناك 
فتُحَوله غذاءً طيبًا لكم وللذين يقرءون ما تكتبون، و�إلا كنتم كالإ�سفنج؛ �إذا 
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غم�ستموها في �سائل من ال�وسائل التي ع�صرتموها؛ ردت �إليكم ما امت�صته 
�أ�وصات  �أ�صداء فارغة لا  �إذ ذاك  �أو نق�صان وكنتم  عينًا بعين ودون زيادة 

حية.

)104(

و�إن ت��سألوني ماذا يح�سن بكم �أن تطالعوا �أجبكم: �إن ذلك يتوقف �إلى حدٍّ 
بعيدٍ على ميولكم و�أذواقكم وعلى مقدار جوعكم �إلى المعرفة التي بدونها 

لا قيام لأي �أدب.

فقد يكتفي الواحد منكم بمطالعة بع�ض الآثار الأدبية الم�شهورة وقد يتعداها 
والت�أريخ  والأديان  والفنون  الأر�ض  وطبقات  والنبات  والحيوان  النجوم  �إلى 
التي  التافهة  والمقالات  البولي�سية  الروايات  �إلى  حتى  ب�أنواعها  والفل�سفة 
�أنكم  هو  فيه  �شك  لا  الذي  فالأمر  الرخي�صة،  ال�صحافة  حقول  بها  تحفل 
كلما ات�سع اطلاعكم على مجاري الحياة الب�شرية قديمها وحديثها بعيدها 
وقريبها جليلها وحقيرها؛ ات�سع مجالكم للت�أمل والتفكير وللعر�ض والت�وصير 
ب�أ�ساليب  تعالجونها  جديدة  موا�ضيع  �إلى  الطرق  وجوهكم  في  ان�سدت  فما 

جديدة.
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)105(

تحا�شوا اللف والدوران؛ فلي�س �أكره من جثة فيل �أو حوت تحيا بقلب �ضب �أو 
بقلب �ضفدع. وتحا�شوا النوح والبكاء والت�شكي من الدهر وا�ستجداء رحمة 
القارئ و�شفقته؛ فهذه كلها من دلائل الهزيمة. والهزيمة عارٌ و�أي عارٍ على 
فالنا�س  ثَمَّ  ومن  والإرادة.  والخيال  والح�س  بالفكر  الحياة  �سلَّحتهم  الذين 

يحبون ال�سير في ركاب الظافرين، ويكرهون مما�شاة المنهزمين.

)106(

�أما العار الأكبر والأفظع فهو تقليدكم الأعمى للغير، �أو �سرقة ب�ضاعة الغير؛ 
والأموات كمن  الأحياء  �أدب  و�سارق  المقلد.  ب�إفلا�س  ال�شهادة  فالتقليد هو 

ي�أكل لحم �أخيه نيئًا، �أو كمن ينه�ش جِيفةً في قبر!

)107(

ا ال�شهرة ف�إياكم �أن تبتغوها في ذاتها. فما هي غير ظل قامتكم الأدبية �إن  �أمَّ
امتدت تلك القامة امتد، و�إن تقل�صت تقل�ص، فظل ال�سّرو ال�سامقة غير ظل 

العليقة اللا�صقة بالتراب.

ال�وس�س  بكم من  فتكا  �أ�شد  فهو  فاقتلعوا جذوره من �صدوركم  الغرور  و�أما 
بالخ�شب.
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)108(

ميناء  وه��ذا  وق���اذورة،  بالوعة  ذل��ك  بالنف�س،  الإي��م��ان  غير  هو  وال��غ��رور: 
ومر�ساة. وما لم يكن لكم من �إيمانكم ب�أنف�سكم ميناء ومر�ساة؛ كنتم حيرة 

في حيرة، وكان �أدبكم رغوة في رغوة.

)109(

قبل �أن تهتموا بما يقوله النا�س فيكم اهتموا بما يقوله وجدانكم لوجدانكم. 
ولن  بذم،  ت�ضيق  لن  و�إذ ذاك ف�صدوركم  �أولًا،  ولأدبكم  لأنف�سكم  اخل�وصا 

تنتفخ بمدح.

ف�إن كنتم �أكبر من ناقديكم فما همكم �أذموكم �أم مدحوكم، و�إن كنتم في 
دونهم  كنتم  و�إن  فيكم،  يقولونه  ما  �إلى  غوا  تُ�صْ �أن  بكم  فيجمل  م�ستواهم 

فجدير بكم �أن تتعلموا منهم.

)110(

�إن هي اغتفرت  �أن تت�شاتموا، فعداوة الكار  تناف�وسا ولا تتحا�سدوا، و�إياكم 
تغتفر  لا  فهي  وبائعيها؛  ال�سلع  �صانعي  من  غيرهما  �أو  نجار  �أو  لإ�سكافي 

للعاملين على ال�سمو بالإن�سان في معارج الفهم والحرية.
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)111(

و�إن  ت�أديتها  من  تقنطوا  فلا  ت�ؤدونها  ر�سالة  لكم  �أن  من  واثقين  دمتم  ما 
�أغلقت في وجوهكم �أبواب ال�صحف ودور الن�شر.

ب�أنكم �ست�شقون لر�سالتكم طريقا في النهاية،  ثابروا على العمل و�أنا كفيل 
فالنا�س في جوع وعط�ش دائمين �إلى القول الجميل.

الأغوار  بالأم�س من  كانوا  القمة  في  اليوم  تب�صرونهم  الذين  �أن  تن�وسا  ولا 
وفي ال�سفوح.

)112(

تم�سحوا  والأكوان حواليكم، ولا  النا�س  �أنف�سكم ومن  خذوا موا�ضيعكم من 
الأب��واب؛ كي  المعالم م�شرعة  تبدو لكم �صريحة  �أن  �إلا بعد  �أقلامكم منها 
ي�سهل تناولها حتى على الذين دونكم مقدرة ومهارة في الغو�ص �إلى الأعماق.

وليكن �أجركم الأول والأعظم تلك البهجة التي ي�شيعها في الروح �شعوركم 
�أكان ذلك المخلوق مقالًا،  ب�أنكم قد خلقتم مخلوقًا جديدًا وجميلًا، �وساء 
�أم ق�صيدة، �أم ق�صة، �أم رواية، �أم كلامًا لا ين�ساق �إلى التبويب ولكنه يترك 

فيكم وفي القارئ ن�شوةً وعبرة.
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)113(

الكتابة عمل مرهق ك�سائر الأعمال البناءة، �إلا �أنه عمل لذته لا تفوقها لذة. 
وهي لذة قلما يتذوقها الك�سالى وفاتروا الهمة. ف�إن �شئتم بلوغ القمم الأدبية 
حيث )الخالدون(؛ فعليكم �أن لا تُ�شركوا في محبتكم للقلم محبة �أي �سلطان 

�وساه، و�أن تنبذوا الكثير من ملذات العالم و�أمجاده.

و�أنتم متى �أدركتم �أي مجدٍ هو مجد القلم؛ هانت لديكم من �أجله كل �أمجاد 
�سخرتموها  فما  والتبذّل.  والت�سفّل  التملّق  عن  �أقلامكم  و�صنتم  الأر���ض، 
لمال، �أو ل�سلطان، ولا لأية منفعة عابرة مهما يكن نوعها. ومادامت �أقلامكم 

عزيزة ف�أنتم �أعزاء.



من نصائح الرافعي

)114(

قال في بع�ض ر�سائله التي كانت بينه وبين �أبي ريَّة محمود:

»الإن�شاء لا تكون القوة فيه �إلا عن تعبٍ طويلٍ في الدر�س، ومُمار�سة الكتابة 
والتقلب في مناحيها، والب�صر ب�أو�ضاع اللغة. وهذا عملٌ كان المرحوم ال�شيخ  

محمد عبده يقدر �أنه لا يتم للإن�سان في �أقل من ع�شرين �سنة!

فالكاتب لا يبلغ �أن يكون كاتبًا حتى يبقى هذا العمر في الدر�س وطلب الكتابة.

ال��ق��ر�آن، ومراجعة   ق���راءة  م��ن  تكثر  �أن  �أو���ص��ي��ك  ف���إن��ي  �أو���ص��ي��ت��ك؛  ف����إذا 
كتب  من  كتاب  في  النظر  �إدم��ان  ثم  الزمخ�شري(.  )تف�سير  »الك�شاف« 
الحديث »كالبخاري« �أو غيره، ثم قطع النف�س في قراءة �آثار "ابن المقفع" 
»كليلة ودمنة«، و »اليتيمة«، و»الأدب ال�صغير«، ثم »ر�سائل الجاحظ«، وكتاب 
»ال�صناعتين«،  كتاب  في  النظر  �إطالة  ثم  البلاغة«،  »نهج  ثم  »البخلاء«، 
البلاغة«  »�أ�سا�س  مراجعة  من  الإكثار  ثم  الأثير،  لابن  ال�سائر«  و"»المثل 

للزمخ�شري.

الفريد«،  و »العقد  �أجزاء منه،  �أو  ف�إن نالت يدك مع ذلك كتاب »الأغاني« 
و»تاريخ الطبري«؛ فقد تمت لك كتب الأ�سلوب البليغ.
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اقر�أ القطعة من الكلام مرارًا كثيرة، ثم تدبرها، وقلِّب تراكيبها، ثم احذف 
منها عبارة �أو كلمة، و�ضع ما ي�سد �سدها ولا يق�صر عنها، واجتهد في ذلك، 

ف�إن ا�ستقام لك الأمر فترقَّ �إلى درجة �أخرى.

�أ�سلوبها.  �أن تعار�ض القطعة نف�سها بقطعة تكتبها في معناها، وبمثل  وهي 
ف�إن جاءت قطعتك �ضعيفة فخذ في غيرها، ثم غيرها، حتى ت�أتي قريبًا من 

الأ�صل �أو مثله.

اجعل لك كل يوم در�سًا �أو در�سين على هذا النحو فتقر�أ �أولًا في كتابٍ بليغٍ 
نحو ن�صف �ساعة، ثم تختار قطعة منه فتقر�ؤها حتى تقتلها قراءة، ثم ت�أخذ 
في معار�ضتها على الوجه الذي تقدم )تغيير العبارة �أولًا ثم معار�ضة القطعة 

كلها ثانيًا(، واقطع �سائر اليوم في القراءة والمراجعة.

ومتى �شعرت بالتعب فدع القراءة �أو العمل حتى ت�ستجم، ثم ارجع �إلى عملك، 
ولا تُهمل جانب الفكر والت�وصير وح�سن التخييل.

هذه هي الطريقة، ولا �أرى لك خيرًا منها. و�إذا رُزقت التوفيق؛ فربما بلغت 
مبلغًا في �سنة واحدة«.

)115(

»... وما �أرى �أحدًا يفلح في الكتابة والت�أليف؛ �إلا �إذا حكم على نف�سه حكمًا 
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ال�شاقة  بالأ�شغال  المحاكم  تحكم  كما  الأدب��ي��ة،  ال�شاقة  بالأ�شغال  نافذًا 
البدنية.

فاحكم على نف�سك بهذه الأ�شغال �سنتين �أو ثلاثًا في �سجن "الجاحظ"، �أو 
"طُرة"«! زعبل" �أو  "�أبي  في  كانت  وهَبْها  غيرهما.  المقفع" �أو  "ابن 

)116(

الا�ستعداد الغريزي هو ال�شرط الأول في الأدب.

)117(

الجاحظ  وكتب  يُحتذى،  مثالًا  يكون  �أن  ي�صح  المقفع  ابن  كتب  ما  جميع 
وحدها عمدة كافية في هذا العلم، ومن فاته الإطلاع على الأغاني فقد فاته 
�أكثر جمال الل�سان، والعقد الفريد �أنبه من �أن ينبه عليه، ونفح الطيب من 

غ�صن الأندل�س الرطيب قيل فيه: من لم يقر�أه فلي�س ب�أديب.

)118(

اقر�أ كل ما ت�صل �إليه يدك فهي طريقة �شيخنا الجاحظ وليكن غر�ضك من 
القراءة اكت�ساب قريحة م�ستقلة وفكر وا�سع وملكة تقوي على الابتكار.
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)119(

ال�سبيل لدرا�سة الأدب العربي �أن تقر�أ كل كتاب و�أن يكون لك طريقة خا�صة 
في الا�ستنتاج والفهم و�أن يكون لك �أ�سلوبٌ قويٌّ في الكتابة فاقر�أ كل ما تجده 

وما ت�ستطيع �أن تجده.

)120(

النا�س يح�سبون �أن الإن�سان ي�ستطيع �أن يكتب في كل وقت ومع كل حالة ك�أنه 
مطبعة لي�س �إلا �أن تدور فيخرج الكتاب. وهذا غير �صحيح فلا بد من �أحوال 

هادئة مُواتية ما دُمنا في �أمر الفن والابتكار و�إيجاد ما لي�س موجودًا.

)121(

الكاتب لا يبلغ �أن يكون كاتبًا حتى يقطع عمرًا في الدر�س وطلب الكتابة.

)122(

النبوغ �صبرٌ طويلٌ.

)123(

يبرع  كاتبًا حتى  الكاتب  �أعدُّ  العربية، ولا  لغة وخا�صة  المجاز هو حلية كل 
فيه.
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من نصائح المنفلوطي

ه �إليه مُفاده: »كيف تكتب؟«: قال في مقدمة »النظرات« مُجيبًا على �س�ؤال وُجِّ

كان من �أكبر ما �أعانني على �أمري في كتابة ر�سائل النظرات �أ�شياء �أربعة �أنا 
ذاكرها لعلَّ المُت�أدب يجد في �شيء منها ما ينتفع به في �أدبه:

)124(

ما كنت �أتكلف لفظًا غير اللفظ الذي يقتاده المعنى ويتطلبه، ولا �أُفت�ش عن 
معنى غير المعنى الطبيعي القائم في نف�سي، بل كنت �أحدث النا�س بقلمي 

كما �أحدثهم بل�ساني.

ل �إليّ �أن بين يديّ رجلًا من عامة النا�س مُقبلًا  ف�إذا جل�ست �إلى مكتبتي خُيِّ
عليّ بوجهه، و�أن من �أ�شهى الأ�شياء و�آثرها في نف�سي �أن لا �أترك �صغيرًا ولا 

كبيرًا مما يجول بخاطري حتى �أُف�ضي به �إليه.

فلا �أزال �أتلم�س الحيلة �إلى ذلك، ولا �أزال �أت�أتى �إليه بجميع الو�سائل، و�ألحّ 
في ذلك �إلحاح الم�شفق المجد؛ حتى �أظن �أني قد بلغت من ذلك ما �أريد.

على  البراهين  �سرد  ولا  �أوله،  في  المو�وضع  مقدمة  بو�ضع  نف�سي  �أقيد  فلا 
التزامًا  الفنيّة  الكلمات  ا�ستعمال  التزام  ولا  المعروفة،  المنطقية  ال�وصرة 
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مُطردًا؛ �إبقاءً على ن�شاطه و�إجمامه، و�إ�شفاقًا عليه �أن يمل وي��سأم فين�صرف 
عن �سماع الحديث �أو ي�سمعه فلا ينتفع به.

)125(

ما كنت �أحمل نف�سي على الكتابة حملًا، ولا �أجل�س �إلى مكتبتي مطرقًا مفكرًا: 
ماذا �أكتب اليوم؟ و�أي المو�وضعات �أعجب و�أغرب، و�ألذ و�أ�شوق؟ و�أيها �أعلق 
بالنفو�س، و�أل�صق بالقلوب؟ بل كنت �أرى، ف�أفكر، ف�أكتب، ف�أن�شر ما �أكتب، 
ولا  �سخطهم،  �أتعمد  لا  حيث  من  �أخ��رى،  و�أ�سخطهم  مرة،  النا�س  ف�أر�ضي 

�أتطلب ر�ضاهم.

)126(

ما كنت �أكتب حقيقة غير م�شوبة بخيال، ولا خيالا غير مرتكز على حقيقة؛ 
لأني كنت �أعلم �أن الحقيقة المجردة من الخيال لا ت�أخذ من نف�س ال�سامع 

م�أخذًا، ولا تترك في قلبه �أثرًا.

العقائد  من  النفو�س  عليه  ت�شتمل  ما  �أكثر  �أن  ذلك  في  ال�سبب  �أن  و�أح�سب 
من  �أث��ر  هو  �إنما  والت�وصرات؛  والخواطر  والأخ�ل�اق،  والآراء  والمذاهب، 
�آثار الخيالات الذهنية التي تتراءى في �سماء الفكر، ثم لا تزال بها الأيام 
تك�وسها طبقة بعد طبقة من غبار القدم حتى ت�صبح حقيقة من الحقائق 
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الثابتة في الأذهان.

وكما �أن الحديد لا يفل �إلا الحديد، واللون لا يذهب به �إلا لون غيره؛ كذلك 
الخيال لا يذهب به ولا يزعجه من مكانه �إلا الخيال.

وللخيال الأثر الأعظم في تكوين هذا المجتمع الإن�ساني وتكييفه بال�وصرة 
التي يريدها، فلولا خيال ال�شعر ما هاج الوجد في قلب العا�شق، ولولا خيال 
ال�شرف ما هلك الجندي في �ساحة الحرب، ولولا خيال الذكرى ما اخترعت 
المخترعات، ولا ابتدعت المبتدعات، ولولا خيال الرحمة ما عطف غني على 

فقير، ولا حَني كبير على �صغير.

كما كنت �أعلم �أن الخيال غير المرتكز على الحقيقة �إنما هو هبوة طائرة من 
ا، ولا ت�صعد �إلى �سماء. هبوات الجو لا تهبط �أر�ضً

)127(

كنت �أكتب للنا�س لا لأعجبهم، بل لأنفعهم. ولا لأ�سمع منهم �أنت �أح�سنت، بل 
لأجد في نفو�سهم �أثرًا مما كتبت.

�ش�أن  �أما خا�صتهم فلا  وعامة:  ر�سائلي خا�صة  بع�ض  في  قلت  كما  والنا�س 
من  �ش�أن  في  كلماتي  من  لكلمة  دخ��ل  ولا  بهم،  لي  علاقة  ولا  معهم،  لي 
�شئونهم. فلا �أفرح بر�ضاهم، ولا �أجزع ل�سخطهم؛ لأني لم �أكتب لهم، ولم 
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�أتجنب  �أنا  بل  عملي.  �أح�ضرهم  ولم  �أم��ري،  �أُ�شْهدهم  ولم  معهم،  �أتحدث 
�أو �شر؛ لأني  يتعلق بي من خير  �أ�ستمع منهم �شيئًا مما  �أن  الم�ستطاع  جهد 
يكدرها  �أن  �أحب  فلا  بها  �أكتب  التي  اللغة  في  و�سجيَّتي  فطرتي  عن  را�ض 
عليّ مكدر، وعن �آرائي ومذاهبي التي �أودعها ر�سائلي فلا �أحب �أن ي�شككني 
ز بين  �أميِّ �أن  �أ�ستطيع به  فيها م�شكك. ولم يهبني الله من قوة الفرا�سة ما 
مخل�صهم وم�شوبهم، ف�أ�صغي �إلى الأول لأ�ستفيد علمه، و�أعر�ض عن الثاني 
لأتقي غ�شه. ف�أنا �أ�سير بينهم م�سير رجل بد�أ يقطع مرحلة لا بد له �أن يفرغ 
رو�ضة  ي�سلكها  التي  الطريق  يمين  على  �أن  علم  ثم  معينة،  �ساعة  في  منها 
تعتنق �أغ�صانها، وت�شتجر �أفنانها، و�أن على ي�ساره غابا تز�أر �أ�وسده، وتعوي 
ذئابه، وتفح �أفاعيه و�صلاله، فم�ضى قُدُمًا لا يلتفت يمنة مخافة �أن يلهو عن 
غايته ب�شهوات �سمعه وب�صره، ولا ي�سرة مخافة �أن يهيج بنظراته ف�وضل تلك 

ال�سباع المقعية، وال�صلال النا�شرة، فتعتر�ض دون طريقه.

و�أما عامتهم فهم بين ذكي قد وهبه الله من �سلامة الفطرة، و�صفاء القلب، 
في  �أحمد الله  ف�أنا  �أح�سنه؛  واتباع  القول  يعده لا�ستماع  ما  الوجدان،  ولين 
�إلا عما يعجبه، ولا  نف�سه فهو لا ير�ضى  وبين  بينه  �أمره. و�ضعيف قد حيل 
ي�سمع �إلا ما يطربه؛ ف�أكل �أمره �إلى الله، و�أ�ستلهمه �وصاب الر�أي فيه، حتى 

يجعل الله له من بعد ع�سرٍ يُ�سرا.
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من نصائح سلام خيَّاط في »صناعة الكتابة«

المراجع  �أه��م  �أح��د  خياط؛  ل�سلام  اللغة«  و�أ���س��رار  الكتابة  »�صناعة  يُعدُّ 
المعا�صرة في فن الكتابة. وكل مُ�شتغلٍ ب�صناعة الكتابة -في نظري- يتوجب 

عليه )وجوبًا عينيًا( مطالعة هذا الكتاب كل حين و�آخر.

الثلاثمائة  بلغت  التي  الكتاب  �صفحات  في  �شتَّى  موا�ضيع  لامتزاج  ونظرًا 
-�أو كادت- مابين حديث عن هاج�س الخلق والإبداع، �إلى ت�أ�صيل ل�صناعة 
�إلى غير ذلك مما يتعلق  �إلى بيان لأجنا�س الكتابة الأدبية،  ت�أليف الكلام، 
بالن�شر والت�وسيق؛ ف�إننا هنا نحاول �أن ن�ستل من بين �سطور الكتاب ما ي�صلح 

ى »ن�صائح للكتابة«. �أن يندرج تحت م�سمَّ

)128(

ما من و�صفة جاهزة �أو "بر�شامة" دواء يبتلعها الكاتب فت�سري في عروقه 
حمية الخلق، ولكن بع�ض الإ�شارات قد تمهد �سبيل العبور:

القليلة  بالوح�شية  ونعني  والمتقعرة.  الوح�شية  الأل��ف��اظ  من  الاح��ت��راز   -
الا�ستعمال والمغرقة في الغرابة، لأن خير الألفاظ ما كان م�ألوفًا بين النا�س 
و�أرباب ال�صناعة، حتى �أن بع�ض الكلمات قد �سحبت نهائيًا من التداول في 
على  يطلق  مثلا  »كالمندري�س«  وغرابتها،  نطقها  ل�صعوبة  الراهن  الع�صر 
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الخمر، و »الج�شعم« يطلق على الأ�سد.

- الحر�ص على �إيراد الكلمة وهي على �أقل قدر من الأوزان تركيبًا، ف�إن هي 
على  بها  التعبير  و�سهل  لق�صرها،  بها  النطق  قليلة خف  بت من حروف  ركِّ
بها  النطق  كان  كثيرة  ركبت من حروف  ف�إن  منها،  فراغه  ل�سرعة  الل�سان 

كُلفة على الناطق، وذلك لتطاولها وامتداد ال�وصت بها.

- الت�سليم ب�أن علاقة اللفظ بالمعنى -في الكلمة والجملة والف�صل- علاقة 
لثم و�ضم وعناق، وبدون هذه الأوا�صر الحميمة لا ت�ستقيم بلاغة ولا ينجلي 

بيان ولا تعزف مو�سيقى. فمن �أراد معنى كريمًا فليلتم�س له لفظًا كريمًا.

)129(

قبل  القراءة  ثم  والقراءة،  بالقراءة،  الكتابة  على  التحري�ض  مُبتغاي  جل 
تقتحم لجج بحر الت�أليف.

)130(

الخواطر المتروكة على عواهنها دون تهذيب قد تتمخ�ض عن كاتب عادي 
�أو محرر في �صحيفة مهملة، لكنها لا تخلق كاتبًا مبدعًا ولا كتابة مبدعة.
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)131(

الكتابة التي لا تتميز بميزة ما، ق�صيرة العمر، �سريعة الاندثار قليلة الت�أثير 
�أو عديمة الأثر.

)132(

الموهوبون قادرون على تفجير المفردة و�إعادة تركيبها ب�شحن الكلمة لتعبر 
عن جملة، وتكثيف الجملة لتعو�ض عن مقال، و�إغناء المقال ليُغني عن كتاب.

)133(

جوانحه  بين  والوله.  الع�شق  درجة  يبلغ  للغة  حب  المبدع  الكاتب  ف���ؤاد  في 
�إليها  م�ضافًا  ا،  �أي�ضً وم�شاك�سته  و�صدقه  وتلقائيته  وده�شته  طفل  عفوية 

معرفة �شيخ وحكمة مجرب و�صبر حكيم.

)134(

الكاتب المبدع كثير الاهتمامات، متعدد المواهب، متذوق للجمال ولو كان 
في �شوكة.

)135(

الكاتب المبدع مُحَر�ض كبير.
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)136(

لا يكتفي الكاتب المبدع بالنظر العابر �أو العي�ش في اللحظة الراهنة.

)137(

الكاتب المبدع يتوقف عند الأ�شياء والحوادث م�شحونًا بالأ�سئلة والاحتمالات.

)138(

الكاتب يتوقف لي�سمع ويرى ويراقب.

)139(

الكاتب مع المجموع وغريب عنهم.

)140(

الكاتب البارع مبتكر عبقري للعلاقات واكت�شافها.

)141(

الم�ألوفة  الأ�شياء  ويكتب عن  العادي،  الإن�سان  يراها  لا  �أ�شياء  يرى  الكاتب 
بطريقة غير م�ألوفة.
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)142(

تة ما دامت في المعجم، ف�إذا و�صلها الفنان الخالق ب�أخواتها في  الكلمة ميِّ
التركيب، وو�ضعها في مو�ضعها اللائق من الجملة؛ دبَّت فيها الحياة، و�سَرَت 

فيها الحرارة، وظهر عليها اللون.

)143(

للكاتب بذرة الموهبة وجمهرة الكلمات وقوافل الكتب والفهار�س والمعاجم 
الت�أمل  ولحظات  ال�شعبي  والموروث  والحكم  الأمثال  للكاتب  والقوامي�س. 
و�ساعات البحث، وتلك الوخزة المقد�سة التي لا تهد�أ �إلا ب�إبداع، وي�سمونها 

حرقة الروح ويطلق عليها ابن الأثير »الطبع القابل لمعرفة الت�أليف«.

)144(

في  تدر�س  لا  الكتابة  نزعة  �أن  حيث  من  ي�صنع،  ولا  يولد  المبدع  الكاتب 
مدر�سة خا�صة ولا تحتويها الكتب.

)145(

غير  طبيعية  هبة  الكتابة  و»فن«  وال�صقل،  بالتعليم  تجود  الكتابة  »�صنعة« 
مكت�سبة.
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)146(

�ساد�سة  ثالثة وحا�سة  و�أذن  و�أنف �ضخم  �أربع عيون  له  كبير  را�صد  الكاتب 
و�إهاب �سميك، ولا ب�أ�س على الكاتب �إن احتفظ بل�سان واحد فقد لا يحتاجه 

�إلا لل�ضرورة الق�وصى.

)147(

للكاتب ع�شق الكلمات حد الهيام والوَلَهْ، ولع غريب بتفكيكها و�إعادة تركيبها، 
فالكلمات لعبة الكاتب المف�ضلة.

)148(

الكاتب يعا�شر الكلمة معا�شرة حبيبة، ويرعاها ك�أم.

)149(

للكاتب الكتب؛ فما من كاتب مجيد قديم �أو معا�صر �إلا وكانت الكتب زاده 
وفاكهته و�وضء ليله.

)150(

الكاتب �شديد الثقة بنف�سه.
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)151(

مدار�س تعليم الكتابة تحر�ض الكاتب- با�ستمرار- على �أن يكون رقيبا على 
الثقة  من  الوافي  القدر  توافر  �ضرورة  على  وت�ؤكد  لنف�سه،  وناقدا  كتاباته 
النا�س  من  ملأ  على  و�أفكاره  كوامنه  الكاتب من عر�ض  يمكن  بما  بالنف�س 

خلال ما يكتب.

)152(

ة وبعد النظر. للكاتب الجيد ال�صبر والرويَّ

)153(

الكاتب المبدع �ضنين با�سمه �أن يُهان �أو يُ�ستهان به.

)154(

يفكر الكاتب بالقراء �أكثر من تفكيره بنف�سه، ويكتب ك�أنه مقبل على امتحان 
�صعب والممتحنون لجنة من العباقرة.

)155(

تيقن  �أول كلمة من  كتابة  ال�شروع في  الجيد قارئ جيد، ولابد قبل  الكاتب 
الكاتب �أنه قر�أ ما فيه الكفاية.
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)156(

بجوارحه  حوله  وما  من  لكل  الإ�صغاء  يجيد  الذي  ذاك  هو  الجيد  الكاتب 
جميعًا.

)157(

كلما توغل الكاتب في غياهب الإ�صغاء كانت �أدعى لثراء ح�سه وغنى ذائقته.

)158(

الكاتب الحقيقي خ�صب الخيال؛ فكاتب بلا خيال لي�س بكاتب.

)159(

الكاتب ف�وضلي بطبعه �شديد الرغبة في التحري وحب الا�ستطلاع.

)160(

لا تتعال على القارئ ولا ت�ستغفله �أو تخدعه بمعلومة خاطئة �أو ر�أي م�ضلل.

)161(

بدءً  خطوة  كل  في  ح�سابه  ح�سبان  يعني  وهذا  عاليًا،  مكانًا  القارئ  �أن��زل 
باختيار المو�وضع وانتهاءً بن�شره.
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الكاتب ي�ستهين بنف�سه حين ي�ستهين بالقارئ.

)163(

قليل من الأنانية واجبة للاختلاء والعزلة والح�وصل على وقت.

)164(

الكاتب المبدع قَلِقٌ عديم الر�ضا.

)165(

حاجة الكاتب للكتابة كحاجة الإن�سان العادي لل�شهيق والزفير، وهي علاوة 
على ذلك ت�سبيحة الكاتب وملاذه، �سلوته و�سلوانه وريا�ضته المف�ضلة.

)166(

نحن نكتب لن�شر �أفكار �أو تعميم فائدة �أو ك�شف مظلمة، نكتب للتحدي.

)167(

لنجعل من فعل الكتابة متعة للقراء وزهوا.
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)168(

بع�ضهم لا يترك لخواطره فر�صة الإفلات حتى لو كان في الحمام.

)169(

لكل كاتب وقته المف�ضل، ومكانه المف�ضل.

)170(

ا�ستجب لدواعي الوخزة حين تواتيك.

)171(

الكتابة  على  المواظبة  ترك  لو  ي�أ�سن  بركته  وماء  لي�صد�أ،  الكاتب  قلم  �إن 
ردحًا من الزمن.

)172(

يحتاج الكاتب �إلى مو�وضع �شيق، ممتع �ساخن، حي، يهمّ القراء.

)173(

ي  لابد من الإلمام ببع�ض جوانب المو�وضع �إن لم يكن كلها، من خلال التق�صِّ
والا�ستطلاع، �أو التكليف بجمع المعلومات.
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)174(

الكاتب الناجح هو الذي يختار المو�وضع ال�ساخن ويتناوله من الزاوية التي 
تهم الآخرين.

)175(

اكتب عما تعرف.

)176(

ب�إمكان الكاتب بقليل من المعرفة، وكثير من المهارة �أن يحوّل �أي مو�وضع 
مَهْما كان تافهًا لمو�وضع قيِّم، جدير بالقراءة والمتابعة والاهتمام.

)177(

جذوة  وت�سعير  النمو  في  الجادة  بالرغبة  للكتابة  �سعيك  يقترن  �أن  يجب 
الخيال، وتطوير عادة الإ�صغاء وت�صعيد قوة الملاحظة.

)178(

خ�ص�ص دفترًا �صغيرًا، وا�صحبه معك دائمًا، و�سجل فيه ما يعنّ على بالك 
من خواطر وخلجات و�أفكار و�أحلام، واجعله رفيق الو�سادة. في دفترك هذا 

جليل الفائدة، لا�سيما و�أنت تعتزم احتراف الكتابة.
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)179(

اق من النظرة الأولى. الكتَّاب -عادة- ع�شَّ

)180(

�أحدٌ  �شر-�أو خير- لابد منه. فلا  الكاتب  ووحدانية  ن�شاطٌ منفردٌ.  الكتابة 
قادرٌ على م�شاركتك الت�أمل �أو لحظات الا�ستغراق �أو اقت�سام الهواج�س.

)181(

الم�س�ؤولية الأخيرة في نهاية المطاف هي م�س�ؤوليتك عما تكتب.

)182(

�أكثر مدار�س تعليم الكتابة �شيوعًا ثلاثة:

- الأولى: اجل�س للكتابة حتى و�أنت خالي الوفا�ض والذهن مما �ستكتب.

- الثانية: �سلوك طريق القراءة.

- الثالثة: الا�ستجابة ال�سريعة لداعي الحاجة للكتابة.

)183(

ي�شبهون جلو�س الكاتب لممار�سة الكتابة اليومية، بتمارين الإحماء للريا�ضي 



قبل المباراة.

)184(

عقلك  �سيطرة  غلواء  من  خفف  الكتابة  لممار�سة  بنف�سك  تختلي  عندما 
الواعي-�سيما للمبتدئين-.

)185(

الكتابة  نتعلم  �آخ��ر.  �شيء  �أي  قبل  الكتابة  بممار�سة  الكتابة  نتعلم  نحن 
بالتطبيق.

)186(

من  الأول��ى  القدحة  �إنها  غريبة،  طاقة  الكتابي  العمل  في  الأول��ى  للفكرة 
�شرارات الدماغ.

)187(

لابد �أن تكون م�سكونًا بالرغبة في الكتابة.

)188(

المرهف،  الح�س  الثاقبة،  النظرة  الموهبة،  الناجح:  الكاتب  �أدوات  �أهم 
الذهن المتوقد، �سرعة الخاطر، الثقة بالنف�س، والقدرة على التعبير.
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)189(

لي�س الكاتب �إلا ابن فكرة وربيب كتاب.

)190(

الكتابة عملية معقدة، �إنها عدة عمليات في واحدة.

)191(

الكتابة نزعة دائمة نحو الجمال والكمال.

)192(

الأفراد  بين  والح�ضاري  الإن�ساني  التوا�صل  المبدعة  الكتابة  مهمات  �أجلُّ 
والأمم وال�شعوب.

)193(

عندئذ  الكلام،  ت�أليف  لمعرفة  القابل  الطبع  الإن�سان  في  الله  ركب  ما  �إذا 
يحتاج المرء �إلى تح�صيل الآلات التي يُخرج بها ما في القوة �إلى العمل.

)194(

الكاتب المجيد لا يبقى �أ�سير الكتب، �إنه ابن الحياة.
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)195(

يحتاج الكاتب �إلى الت�شبث بكل فن والنظر في كل علم.

)196(

الكتابة  تراثية حول  مو�وسعة  �أ�ضخم  الإن�شا« هي  كتابة  في  الأع�شى  »�صبح 
فها القلق�شندى: �إنها �صناعة روحانية تظهر ب�آلة جثمانية. التي عرَّ

)197(

جمالية الن�ص تكون بالتناغم بين الأ�شياء.

)198(

الإيجاز هو �إي�ضاح المعنى ب�أقل ما يمكن من الألفاظ. وهو �أقل �أنواع الت�أليف 
ا�ستعمالًا بين �أرباب �صناعة الكلام.

)199(

الإيجاز �إذا لم تح�سن �صناعته كان م�شينًا ومُخِلا.

)200(

ا! �إن الكلمات كالب�شر، لها قدرة على ال�ضم والعناق وفعل الحب �أي�ضً
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)201(

�صنعة الكاتب المبدع هي التي تبعث الروح في الكلمة الميتة.

)202(

�إذا كان �أول الكلام مفتاحًا، وجب �أن يكون �آخره قفلًا له.

)203(

�إن تحديد الفئة �أو ال�شريحة التي يتوجه �إليها الكاتب تعد الخطوة الأولى نحو 
درجات �سلم النجاح.

)204(

حدد الحقل الذي ي�ستهويك، لتحرثه وت�ضع بذرك في تربته لتيْنع �أزهاره.

)205(

�ضع قائمة بما تحتاج �إليه من مواد لإنجاز العمل.

)206(

الدقة والأمانة الأدبية مطلوبة في �صناعة ت�أليف الكلام.
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)207(

ت�سمية الأ�شياء في الأعمال الكتابية تمنحها دفقًا م�ضاعفًا، فلا تقل �صحن 
فاكهة بل حدد.

)208(

�إذا كتبت عن مدينة فقارن م�ساحتها بم�ساحة مدينة �أخرى.

)209(

دع �شخ�صياتك تحيا.

)210(

�إنما هو كاتب  �أن ي�شرح لماذا كتب هذا، ولم يكتب ذاك،  كل كاتب يحاول 
فا�شل، علاوة على �أنه يجرح ذكاء قارئه.

)211(

و�أن  للعمل الأدبي،  العام  ال�سياق  �أن يح�سب لها ح�ساب في  كل كلمة ينبغي 
يكون لها هدف ت�سعى لبلوغه.

)212(

على  وال��ق��درة  الذهنية  الملكة  جانب  �إل��ى  تتطلب  الذهنية  ال�سيرة  كتابة 
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الت�أليف؛ �شجاعةً لا حدود لها، لا يملكها �إلا القِلَّة من النا�س.

)213(

ي�صبحوا  �أن  في  ملحة  رغبة  ت�سكنهم  الذين  الكتابة  تعليم  مدار�س  تن�صح 
كتَّابا ي�شار �إليهم بالبنان؛ ب�أن يبد�ؤوا بكتابة �سيرتهم الذاتية.

)214(

في  الكتابة  وا�صلوا  �أو  ب��د�ؤوا  وال��غ��رب-  ال�شرق  في  الكتّاب-  كبار  معظم 
المطبوعات الدورية ال�صحفية، قبل �أو بعد الان�صراف لت�أليف الكتب.

)215(

اليقظة، والذاكرة الحية، والفكر الخلاق، وال�ضمير الواعي، ونزعة الطفل 
الم�شاك�س التي لا تكفّ عن ال�س�ؤال، ولا تكتفي ب�إجابة، ولا يقنعها جواب؛ هذه 
�سمات ال�صحفي. �إ�ضافة �إلى ال�صفات العامة الواجبة: الح�وضر في الكاتب 

الأديب، والكاتب الباحث.

)216(

ثمة قول ين�سب لأر�سطو ا�ستخدمه الكاتب الإنكليزي كبلنغ رايام، في كتابه 
من  خم�سة  �أ�سخّر  �إني  يقول،  والفائدة«.  للمتعة  »الكتابة  الانت�شار  الوا�سع 
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المخل�صين في �أي عمل �صحفي �أقوم به، ه�ؤلاء الخم�سة هم �أ�ساتذتي: ماذا 
ولماذا ومتى و�أين وكيف؟

)217(

عرف  �إذا  الكتابة  ي�ستحق  ومجرات  و�سماوات  ا  �أر�ضً الوجود  في  �شيء  كل 
الكاتب من �أين يبد�أ و�إلى �أين ينتهي.

)218(

قلة قليلة من الكتاب، ممن حباهم الله بموهبة الكتابة دونما �شطب �أو محو، 
دون حذفٍ �أو �إ�ضافة، دون تعديلٍ �أو تغيير، دون تنقيحٍ!

)219(

�شروط العنوان: 

- دلالته على الم�ضمون.

- �أن يكون وا�ضحًا ومفهومًا.

- مرتبًا على الذاكرة لي�سهل حفظه �أو تذكره.

- عميقًا وب�سيطًا في �آن.
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)220(

اختيار العنوان فن من الفنون الجميلة.

)221(

ت�سليمه  قبل  م��رات  �أرب��ع  كتبه  ما  يقر�أ  ليغات"  "مي�شيل  بريطاني  الكاتب 
للنا�شر.

)222(

تجربة الفجوة: ترك الكتاب فترة، ثم العودة �إليه كقارئ �أولًا وناقد ثانيًا.

)223(

الكتابة كتمارين الإحماء كلما زيدت �ساعات التدريب؛ كانت النتائج �أف�ضل.

)224(

لابد للكاتب من التغيير.

)225(

الإبداع  في  الرغبة  خلاف  �شاغل  الكتابة  فترة  خلال  الكاتب  ي�شغل  حينما 
وتوخي الكمال تكون النتيجة زائفة.
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)226(

لابد من تعلم فن القراءة ببطء.

)227(

الخيال لا يرتوي ولا ي�شبع، وغالبًا ما يكون �أكثر خ�وصبة.

)228(

قيمة الكتابة �أن تترك �أثرًا لدى المتلقي.

)229(

اختر اللفظة التي تدل على معناها دون ح�شو.

)230(

المقاطع الطويلة ت�صيب القارئ بالتعب والإنهاك.

)231(

ال�سفر خيرُ مُعين للكاتب.

)232(

التفا�صيل ال�صغيرة عبءٌ ثقيلٌ على القارئ.
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)233(

لا ت�ستعجل ن�شر كتابك الأول.

)234(

الكتابة للعامة تلقى رواجًا �أكثر من الكتب المو�وضعة للخا�صة.

)235(

ابحث عمن يكونون قراءك، واكتب لهم.

)236(

كن ناقدًا لِما تقر�أ.

)237(

اجعل القامو�س واحدًا من �أ�صدقائك.

)238(

المعاني مطروحة في الطريق يعرفها كل �أحد، �إنما ال�ش�أن في الوزن وال�سبك.

)239(

لا يكن هَوَ�سُك بالألفاظ وطبيعتها، �أكثر من هو�سك بالدلالة.



)240(

�إذا كنت ممن حباهم الله تلك الوخزة المقد�سة ف�ستجد �أن الأفكار تتزاحم 
حول ر�أ�سك وتتقافز تقافز النحل، ولذا ا�صطحب دفترًا �صغيرًا معك.

)241(

هناك دائمًا مو�وضع جديد يمكن الكتابة عنه.

)242(

اكتب في الحقل الذي تعرفه.

)243(

ارفع بوجه قارئك جملة من الأ�سئلة ودعه ينتظر الجواب.

)244(

اعرف قدر قرائك.

)245(

كن �أنت نف�سك الرقيب على كلماتك.
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من نصائح أشرف الخمايسي في حلقات »سرد«

)246(

الحكمة من �صمت  تتلقف  كي  ال�صحراء  �إلى  تذهب  �أن  منك  لي�س مطلوبًا 
بنظرٍ  �إقامتك، محل عملك، كل ما حولك،  ارقب في محل  ولكن  الفيافي. 

جيد. وليكن الإن�سان غايتك في كل ت�أمل.

)247(

الإبداع رغم تميزه، ومفارقته عن كل الأعمال الب�شرية، �إلا �إنه يخ�ضع لنف�س 
القانون الذي يحدد قيمة المنتَج. بقدر الاهتمام والإخلا�ص لل�صنعة؛ يكون 

التميز.

الإبداع يمنحك على قدر ما تمنحه.

)248(

الأدب النظيف هو الخالي من عجز اللغة، وركاكة الأ�سلوب، وتفاهة الفكر، 
ورداءة التناول.

)249(

الكاتب المبدع يُقلِّب مترادفات الكلمة في عقله، يزنها بروحه، ي�شم ريحها، 
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ي�ستطعمها، يُن�صت �إلى جر�سها؛ ليقرر في النهاية �أيها يُ�ستعان بها كي تحقق 
�أعلى تناغم ل�صالح اللغة، ومن ثم لإفادة ال�سرد داخل العمل.
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الفصل الثالث

نصائح شتَّى لكُتَّابٍ متفرقين
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)250(

لا ت�ستخدم �أي كتاب عن تعليم الكتابة بديلًا من ممار�سة الكتابة.

هيفرون

)251(

الكتابة فنٌّ ونوعٌ من التوا�صل مع القارئ، ف�إذا ف�شل التوا�صل ف�شل الفن.

وف�شل التوا�صل خط�أ الكاتب �أكثر منه خط�أ القارئ.

�إلين ماري �ألفين

)252(

النجاح في الكتابة ي�أتي لأولئك الذين لديهم القليل من الموهبة والكثير من 
ال�صبر.

�آن مانهيمر

)253(

لقد تعلمتُ الكتابة بالكتابة. كنت �أميل �إلى فعل �أي �شيء طالما كان ي�شعرني 
ل �إلى جهد، وذلك يعني �أني لم  بروح المغامرة، و�أتوقف حين �أ�شعر ب�أنه تحوَّ

�أ�شعر ب�أن الحياة كانت مجهدة.

نيل غيمان
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)254(

عند كتابة الم�وسدات الأولية لكتاباتك، حاول �أن تحرر نف�سك من كل القيود، 
ب�إعادة  �أو  بالتعديل  تقُم  ولا  يمكن،  ما  ب�أ�سرع  ال��ورق  على  �أفكارك  واط��رح 
�أفكارك  تطير  لا  حتى  �أفكارك،  كل  ت�سجيل  من  تمامًا  تنتهي  حتى  الكتابة 
من  م�ستمرة  حجة  الكتابة،  عملية  تكون  ما  ع��ادة  ال�شغف.  تفقد  لا  وحتى 

الكتاب تعوق تقدمهم في الكتابة.

جون �شتاينبك

)255(

لا تكتب قبل �أن تمر بالمرحلة الطبيعية؛ �أن تكون قارئًا �شغوفًا، لا �شيء �سيطور 
�إمكاناتك، ويدعم موهبتك، مثل القراءة الجادة. اقر�أ ب�شكل منتظم، ولي�س 
عنها  والحديث  الكتب  فتداولُ  قر�أتَ،  فيما  الآخرين  ناق�ش  الرغبة.  ح�سب 
ق من دورها في مجتمعاتنا التي تئنِّ من �شح القراءة وتراجع دورها. من  يعمِّ

الم�ستحيل �أن يكتب �شخ�ص بلا مخزون معرفي كتابًا رائعًا!

با�سمة العنزي
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)256(

ة �أ�شياء لا تُكتب، ف�إن كُتبتْ �أف�سدها التَّدوين! عليك الاقتناع ب�أنَّ ثمَّ

�سعد اليا�سري

)257(

المجاز،  ت�شكيل فكرك من  قادرة على  �أ�سا�سية  لبنات  بتراكم  ر�أ�سك  املأ 
حيث اقترح لهذه الغاية تخ�صي�ص وقت للقراءة قبل النوم: ق�صة ق�صيرة 
المقالات من  تكون هذه  �أن  واح��دة. على  واح��دة، ومقالة  واح��دة، ق�صيدة 
مجالات مختلفة مثل علم الآثار، والحيوان، والأحياء، والفل�سفة، وال�سيا�سة، 

والأدب. ومع نهاية �ألف ليلة، �وسف يمتلئ ر�أ�سك بالكثير.

راي برادبيري

)258(

دها، �أو لأن  �إذا كنتَ �ستكتب لأنك تعتقد ب�أن ق�صة حياتك مده�شة في تفرُّ
حزنًا جارفًا يتملكك �ساعة المغيب؛ فعليك في الغالب �أن تتوقف فورًا. �إن �أي 
واحد من المليار �إن�سان الذين يعي�شون على �أقل من دولار يوميًا هو بلا �شك 

�صاحب ق�صة �أجدر ب�أن تروى من ق�صتك!

�أ�شرف فقيه
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)259(

الويل لكاتب من قارئ يلقي بالكتاب بعد قراءة ال�صفحة الأولى.

�سلام خياط

)260(

�أن يت�أنق في ثلاثة موا�ضع من كلامه: الابتداء، والتخل�ص،  ينبغي للمتكلم 
والانتهاء.

القزويني

)261(

ليكن في �صدر كلامك دليلٌ على حاجتك، فلا خير في كتابٍ لا يدل على 
معناك ولا ي�شير لمغزاك.

ابن المقفع

)262(

يتم الح�وصل على الأفكار من خلال عملية تركيز انتباه فقط.

هيفرون



)263(

�سحرية  نكهةً  الأم��ر  كان  لو  كما  بالغ  المنفلتة.  الكذب  ابنة  هي  المبالغة 
والكره،  الحب  في  المبالغة  لأن  بالكامل.  الطبخةِ  مذاقَ  لا  تتقنها؛  لطبخة 
والتعبير عنهما بالبكائيات والحما�سيات حتى في �سياق الن�ص الإبداعي �أمر 

مثير للا�شمئزاز.

�سعد اليا�سري

)264(

قد تتعلق بالكاتب »م«، ولكنك لن تكون الكاتب »م«.

�ضع ذلك في اعتبارك حين تقلد بوعي �أو بدون وعي منك كاتبك المف�ضل.

راي برادبيري

)265(

- اكتب كل يوم.

ثم عدة جمل، فمقطع،  توا�صل بجملة،  �أنك  و�سترى  كلمات،  ابد�أ بطرح   -
تعقبه مقاطع.

- خ�ص�ص ربع �ساعة في اليوم للكتابة، انتزعها انتزاعًا.
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- اكتب �أي �شيء، مهم �أو غير مهم.

- اكتب مهما بَدَا الأمر تافهًا.

دورثي براند:

)266(

حزنك.  ك�آبتك.  مزاجك.  رغباتك.  ت�شبه  نف�سك؛  ت�شبه  ب�أنك  دائما  ر  تذكَّ
ي�أ�سك. فرحك. روحك وفكرك ولا ت�شبه الآخرين بل لي�س من الإنجاز في 
�إلى اختلافك،  �أن ت�سعى  �أن ت�شبه الآخرين، وهنا يكمن �سرُّ الكتابة،  �شيء 
كي  كفاية  م�ستعدًا  تكون  �أن  داخلك،  في  ن  يتكوَّ حين  اختلافك  ت�وصن  �أن 
تكافح من �أجل اختلافك، �أنت تكون �أنت بب�ساطة تامة، �أنت بكامل عيوبك 
ال�شخ�صيات  وحدها  جمالك.  بكامل  �أنت  وخطاياك.  وهفواتك  ونق�صانك 

المعقمة غايتها في الحياة هي الكمال في كل �شيء.

ما هو الكمال؟ ما هي مقايي�س الكمال؟ �أنت لا وقت لديك للتفكير في هذا، 
�أنت كائنٌ يُرمم نق�صانه بالإنجاز والعمل الم�ستمر ويرى في ذلك الترميم 
كماله. لو �آمن الكاتب بالكمال مُذ الكتابة الأولى فلن يجد ما يحرّ�ضه على 
ر نف�سي دائما: �سر الكمال يكمن في الطريق  كتابة ثانية وثالثة ورابعة. �أذكِّ
التي  ال�صعوبات  في  بج�سارة،  نواجهها  التي  العقبات  في  الإن��ج��از،  �إل��ى 
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نتجاوزها بحكمة.

ليلى البلو�شي

)267(

معه  �سي�أخذك  رهيب  لروتين  يومك  ف�سيخ�ضع  الكتابة؛  في  تتمر�س  حين 
يكتبون.  لا  الذين  يعرفها  كما  الحياة  من  و�سي�أخذك  م�شروعك،  لإنجاز 

تعريفك كــ »كاتب« هو في الالتزام بهذا الروتين، لا بقدر ما تكتب.

�أ�شرف فقيه

)268(

تخل�ص من الأ�صدقاء الذين لا ي�ؤمنون بك.

راي برادبيري

)269(

يجب �أن تكون �أكثر �أ�صالة في ال�شكل والعمق: الحكاية ينبغي �أن لا ت�شبه �شيئًا 
المطبعات  ل  ن�شغِّ كنا  ف�إذا  كليَّة.  جديدًا  يكون  �أن  ينبغي  والأ�سلوب  �سابقًا، 
تحمل  �أن  يجب  مخطوطاتنا  فلأن  الورق،  عجينة  �أجل  من  �أ�شجارًا  وندمر 

جديدًا فيما تنقله.
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برنار ويربر

)270(

كلمات  ى  تتلقَّ �أن  الكتابة-  طريق  بداية  وف��ي  موهوبًا  كنت  -�إن  �سيحدث 
لم  ا  عمَّ وت��سألهم  بلطف،  ت�شكرهم  �أن  عليك  طيبين.  �أنا�س  من  الت�شجيع 
لا  نظرهم؟  وجهة  من  عملك  لتطور  يلزمك  وعما  كتبت؟  فيما  يعجبهم 
ولا  وزملائك،  و�أقاربك  �أ�صدقائك  من  الرقيقة  المجاملة  بكلمات  تبتهج 
القارئ الحقيقي مَن لا تربطه  المكررة لك ولغيرك.  الثناء  تتعثر بعبارات 
�إحباطك، ولا يهدف لدغدغة م�شاعرك بكلمات  بك معرفة، مَن لا يخ�شى 

الإطراء، وهو القادر على تقييم عملك ب�وصرة محايدة ومفيدة.

با�سمة العنزي

)271(

في  ابد�أ حياتك  وقتًا طويلًا.  منك  ت�أخذ  لأنها  الروايات؛  كتابة  في  تبد�أ  لا 
ق�صةٍ  عن  يقلّ  لا  بما  الق�صيرة  الق�ص�ص  من  الكثير  ب�ضخّ  الكتابة،  عالم 
واحدةٍ �أ�سبوعيًا. خذ عامًا كاملًا لتفعلها؛ من غير الممكن كتابة 52 ق�صة 

ق�صيرة �سيئة على التوالي.

راي برادبيري



)272(

ولو جال�ست الجهال والنوكى، وال�سخفاء والحمقى، �شهرًا فقط، لم تنق من 
لأن  دهرًا،  والعقل  البيان  �أهل  بمجال�سة  معانيهم،  وخبال  �أو�ضار كلامهم، 

ا�س، و�أ�شد التحامًا بالطبائع. الف�ساد �أ�سرع �إلى النَّ

كتب  ومدار�سة  العلماء،  �إلى  الاختلاف  وبطول  والتكلُّف،  بالتعلُّم  والإن�سان 
الحكماء، يجود لفظه ويح�سن �أدبه، وهو لا يحتاج في الجهل �إلى �أكثر من 

ترك التعلم، وفي ف�ساد البيان �إلى �أكثر من ترك التخير.

الجاحظ

)273(

لي�س في الأر�ض كلام هو �أمتع ولا �آنق، ولا �ألذ في الأ�سماع، ولا �أ�شد ات�صالًا 
بالعقول ال�سليمة، ولا �أفتق لل�سان، ولا �أجود تقويمًا للبيان، من طول ا�ستماع 

حديث الأعراب العقلاء الف�صحاء، والعلماء البلغاء.

الجاحظ

)274(

د نف�سك على الكتابة في كل وقت، �سيِّر  كن مرنًا في كل ما يتعلق بالكتابة: عوِّ
مزاجك ولا تجعله ي�سيِّرك، فهذا يحافظ على الكتابة بانتظام، ولكن لي�س 
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معنى هذا �أنك م�ضطر للكتابة في كل يوم، قطعًا �إن تدفقت الأفكار عليك في 
معدل �صفحة واحدة يوميًا ف�أنت �شخ�صٌ محظوظٌ دون �شك، ولكن ما �أعنيه 
هنا هو �ألا ت�شعر بالقلق �إن لم تكتب في اليوم الواحد �وسى �سطر واحد مفيد، 

ليكن ذلك دافعًا جيدًا على الا�ستمرارية والمثابرة.

ليلى البلو�شي

)275(

�أ�شك ب�أن �أي �شخ�ص لديه ات�صال بالإنترنت في عمله يكتب ب�شكل جيد.

جوناثان فرانزين

)276(

الن�صيحة الذهبية: اجعل القامو�س �صديقك.

�سلام خياط

)277(

ر �أنك بو�ضعك ا�سمك على �أي غلاف، ف�إنك توجه دعوة مفتوحة للكل  تذكَّ
كي يجرحوك!

�أ�شرف فقيه
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)278(

دع القراء ي�ضحكون، دعهم يبكون، دعهم يت�صببون عَرَقًا من خوف �أو لهفة، 
ولكن اتركهم دائمًا على انتظار.

ت�شارلز ريدر

)279(

الأ�سلوب هو �أنت.

�سلام خياط

)280(

�إن الكتابة من دون عواطف �أو من دون انفعال هي كتابة للن�سيان.

عبد اللطيف �وصفي

)281(

را�شد العبد الكريم: 

تحدٍ  وهذا  كتابك،  لقراءة  الآخرين  �سيدعو  للكتابة  يدعوك  ما  كل  لي�س   -
كبير للكتَّاب.
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- لي�س لديك عذر في عدم �إيجاد وقت للكتابة �إذا كنت ت�شاهد المباريات 
وترد على كل مكالمة.

مرحلة  �إل��ى  الداخلي  الناقد  وت�ؤجل  الكتابة  في  تنطلق  �أن  الحكمة  من   -
التنقيح.

- لا حل لم�شكلة البداية �إلا �أن تبد�أ الكتابة، وح�سب.

- المقدمة هي خير مكان يلقي فيه الم�ؤلف الطعم للقارئ.

)282(

- اعتن ب�أر�شيفك.

�صالح ال�شمري

)283(

لتوفير  الاجتماعية  القواعد  ك�سر  في  جريئًا  يكون  �أن  �إل��ى  الكاتب  يحتاج 
الوقت.

�ستيفن كنج

)284(

خلِّ الحكم بيد القارئ، لا ت�سلم له مفاتيح العمل و�أقفاله. اتركه يبحث عن 
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المفاتيح ويجربها على الأقفال.

�سلام خياط

)285(

هياج النف�س بالحب، وهياج النف�س بال�شدة، مدعاة �إلى تفتح القريحة عند 
بع�ض النا�س.

محمد كرد علي

)286(

خير الكلام ما كان لفظه فحلًا ومعناه بكرًا.

عبد الحميد الكاتب

)287(

العيّ  هو  ذلك  ف�إن  البلاغة؛  نيل  في  طمعًا  الكلام،  لوح�شيّ  والتتبع  �إي��اك 
الأكبر.

ابن المقفع

)288(

لا قيمة لكاتبٍ لا ي�ضع في اللغة �أو�ضاعًا جديدة.
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الرافعي

)289(

على الكاتب �أن يتخير �ألفاظًا لمعانيه، لا معاني لألفاظه.

محمد كرد علي

)290(

عقل المن�شئ م�شغول، وعقل المت�صفح فارغ. 

الجاحظ

)291(

من يلتزم بالكتابة فهو ملتزم بالم�ساهمة في تحريك العالم. 

كلود �سيمون

)292(

�أف�ضل الكتاب هم الذين يملكون القدرة على تغيير الآخرين.

عبد اللطيف �وصفي
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)293(

ماركيز:

- �أحاول �أن �أكون �أف�ضل كاتب في العالم، �إنني �أحاول �أن �أقوم بما لم ي�ستطع 
غيري �أن ي�سبقني �إليه.

- �أخ�ص�ص �ساعات معينة للكتابة، و�أكتب كل يوم. �أقر�أ و�أكتب من ال�ساد�سة 
�صباحًا �إلى الثانية ظهرًا. و�إذا توقفت يومًا واحدًا، ت�صعب عليَّ الكتابة في 

اليوم التالي.

في  ينجح  لن  �شبابه  في  تقنيته  يمتلك  �أن  ي�ستطع  لم  ال��ذي  الكاتب  �إن   -
امتلاكها في �شيخوخته.

- �أعتقد �أن الكاتب يجب �أن يهتم ب�صحته، و�أن تكون لياقته البدنية كلياقة 
�أي ريا�ضي.

)294(

عليك بقراءة كتب المعاني قبل كتب الألفاظ.

الرافعي
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)295(

لعل �أعظم �سبب في توفيق �إبراهيم بن العبا�س ال�وصلي وتفوقه؛ زهده في 
واعتداده  �شيء،  كل  من  �أكثر  المعنى  ب�أهداب  وت�شبثه  اللفظ،  من  الغريب 

بعفو القريحة ووحي ال�ساعة.

محمد كرد علي

)296(

المقالة الرائعة تفقد بريقها من الأخطاء الإملائية والنحوية.

�ساندي مت�شيل

)297(

ديفيد راندال: 

- حتى تطور الموهبة يجب �أن تكتب وترتكب �أخطاء.

- بعد مدة �وسف ت�صبح ناقدًا �صارمًا لذاتك.

ولن  ذلك  ف�سيظهر  قوله  تريد  عما  وا�ضحة  فكرة  لديك  تت�شكل  لم  �إذا   -
يخفى.

- ر�سم خطة على الورق دليل على م�سعى للكتابة ب�شكل �صحيح.
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- لا تفتر�ض �أن القارئ يمتلك معرفة خا�صة �أو م�سبقة.

قلب  من  تمكنهم  التي  الو�سائل  �أن��واع  جميع  يملكون  المتمر�وسن  الكتاب   -
العبارات الم�ألوفة �أو تعديلها لإعطائها حياة جديدة بطريقة متروّية وذكية.

- في الكتابات الممتازة يتحدى الن�ص التحرير والتعديل.

- حين ت�سمع الكتَّاب الخبراء يتحدثون عن معاناة �آلام الكتابة �ستظن �أنك 
ا عاقلًا يرغب بالكتابة �إلا تحت ت�أثير الم�سد�س! لن تجد �شخ�صً

)298(

المقالة ال�صحفية لي�ست بحثًا �أكاديمًيا، فلا بد من �إ�ضفاء �شيء من المتعة 
عليها.

�ساندي مت�شيل

)299(

كاتب المقال مثل الخطيب ينبغي �أن تكون لغته مبا�شرة ويفهمها �أي �أحد و�أي 
�إغراق في الم�صطلحات وغمو�ض في العبارة يفقد المقال انت�شاره.

داود ال�شريان
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)300(

الانفعال هو الذي يحر�ضني على الكتابة.

�آلان روب غرييه
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الفصل الرابع

أخطاءٌ بين الكُتَّاب شائعة
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فيما يلي ت�وصيب لأخطاء �شاعت بين كثير من الكتَّاب، وهي و�إن كانت قليلًا 
من كثير؛ �إلا �أنها الأ�شهر بح�سب ما قر�أت:

)1(

الخط�أ الذي يكاد �أن يكون الإجماع عليه منعقدًا بين فئام من الكتَّاب:

ا�ستعمالهم لفظ »�أعتقد« بمعنى »�أظن«!

فحين يُ��سأل �أحدهم: هل تظن �أن فلانا �سينال الجائزة هذا العام؟

فيجيب ب�شك: �أعتقد ذلك!

وال�وصاب: �أن »�أعتقد« لا تكون �إلا لما هو يقيني ثابتٌ را�سخٌ لا �شك فيه ولا 
ريبة ولا تردد ولا ظن.

»�أعتقد« بمعنى: �أجزم بالأمر.

)2(

يكتبون: خط�أ نحَوي، و�أخطاء نحَوية )بفتح الحاء(.

وال�وصاب: ت�سكين الحاء: نحْوي، ونحْوية؛ ن�سبة �إلى النحْو.



)3(

ويكتبون: �أبحاث لَغوية )بفتح اللام(.

وال�وصاب: لُغوية )بال�ضم(؛ ن�سبة �إلى اللغة.

)4(

انة... ويكتبون: امر�أة غ�ضبانة / ك�سلانة / �شبعانة / ريَّ

ا... وال�وصاب: غ�ضبى / ك�سلى / �شبعى / ريَّ

)5(

ويكتبون: ... �سافر خم�سة �شهور.

والأولى: خم�سة �أ�شهر؛ لأن �شهور  تكون في العدد الكثير، و�أ�شهر في العدد 
القليل )مادون الع�شرة(.

)6(

ومن باب الن�سب يكتبون: هذه ع�صاتي، وتلك ع�صاتك.

وال�وصاب: هذه ع�صاي، وتلك ع�صاك.
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)7(

وين�سبون �إلى التجارة فيقولون: المحل التُّجاري، وال�شركات التُّجارية )ب�ضم 
التاء(.

وال�وصاب: التِّجاري، والتِّجارية )بالك�سر مع الت�شديد(.

)8(

من  �آتية  ب�أنها  فتوحي  الخاء(؛  )ب�ضم  �صفحة  خُم�سمائة  ق��ر�أت  ويكتبون: 
الخُم�س )وهو الجزء من خم�سة �أجزاء(.

وال�وصاب: خَم�سمائة )بفتح الخاء(.

)9(

ويكتبون: برد قار�ص )بال�صاد(.

وال�وصاب: قار�س )بال�سين(.

)10(

رّة الطفل )بال�صاد(. ويكتبون: �صُ

وال�وصاب: �سُرّة )بال�سين(.
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)11(

ويكتبون: �أخذه ق�صرًا )بال�صاد(.

وال�وصاب: ق�سرًا )بال�سين(. )�أي: قهرًا(.

)12(

ويكتبون: العُقد )ب�ضم العين(.

وال�وصاب: العِقد )بالك�سر(.

)13(

ويكتبون: �أعطاه حِفنة من الطعام )بك�سر الحاء في حفنة(.

وال�وصاب: حَفنة )بالفتح(.

)14(

ويكتبون: هوَى فلانة )�أي: �أحبها(.

وال�وصاب: هَوِيَ.

)15(

ويكتبون: �شاب عازب �أو �أعزب.
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اب. وال�وصاب: عَزَب. والم�ؤنث: عَزَبة. والجمع: عُزَّ

)16(

ويكتبون: مهدور الدم.

وال�وصاب: مُهْدَر.

)17(

ويكتبون: الأبّ، والأخّ )بت�شديد الباء والخاء(.

وال�وصاب: الأبُ، والأخُ )بالتخفيف(.

)18(

ويكتبون: نَقِمَ عليه )بك�سر القاف(.

وال�وصاب: نقَم )بالفتح(.

)19(

ويكتبون: الت�صنت )يريدون التج�س�س(.

وال�وصاب: التن�صت.



)20(

ويكتبون: فتح الباب على م�صرعيه.

وال�وصاب: م�صراعيه.

)21(

ويكتبون: �وسف لن �أذهب.

جملة  على  �إلا  تدخلان  لا  و»�وسف«  »ال�سين«  )لأن  �أذه��ب.  لن  وال�وصاب: 
مثبتة(.
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الملحق

فرائد الفوائد اللُّغوية
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ا من فرائد الفوائد الواردة �ضمن الحلقات الرائعة )وغير  �أذكر ههنا  بع�ضً
المنت�شرة مع الأ�سف( للدكتور مكي الح�سني، ب�شبكة »الألوكة«، تحت عنوان: 

»نحو �إتقان الكتابة باللغة العربية«. وفيها من الفوائد ما لي�س في غيرها.

)1(

»كلما« لا تكرر في جملة واحدة:

على  واح��دة،  جملة  في  مرتين  »كلّما«  ا�ستعمالهم  المترجمين  �أخطاء  من 
غرار التركيب الفرن�سي �أو الإنكليزي، نحو قولهم: »كلما تعمقتَ في القراءة 
»كلما«  ح��ذْف  وال�وصاب  المعرفة«.  من  ح�صيلتُك  زادت  كلما  والاط�الع، 

الثانية.

وفي التنْزيل العزيز: »كلما دخل عليها زكريّا المحراب وَجَدَ عندها رِزقًا«.

يقال: كلما زاد اطلاعُك، ات�سعت �آفاقك.

ويقال: كلما زاد عِلمُ المرء، قلَّ انتقادُه للآخرين.

)2(

«، »لذا«، ... بدلا عن: »بالتالي« استعمال: »مِن ثَمَّ

يحلّ  �أن  وال�وصاب  وا�سعًا.  �شيوعًا  �شاعت  جدًا  ركيكة  جملة  �شبه  »بالتالي« 



محلّها ما ينا�سب المقام مما يلي:

»مِن ثَمّ«، »لذا«، »وعلى هذا«، »وبذلك«، »�إذن«، »�أيْ«، »ومِن ثَمَّ يتّ�ضح / نجد 
«، ...الخ. / نرى �أنَّ

« ا�سم ي�شار به �إلى المكان البعيد بمعنى هناك، وهو ظرف لا  وللفائدة: »ثَمَّ
ةَ« ويوقف عليها بالهاء. يت�صرف، وقد تلحقه التاء فيقال »ثَمَّ

« فهو حرف عطف يدل على الترتيب مع التراخي في الزمن. وتلحقه  �أما »ثُمَّ
تَ، ويوقف عليها بالتاء. التاء المفتوحة فيقال: ثُمَّ

)3(

ا كان«، ... بدلا عن »وبما أنّ«: استعمال: »ولمَّ

ن معنى ال�شرط، و�شرطه وجوابه  مَّ مِن �أَوجُه ا�ستعمال »لمّا« مجيئها ظرفًا تَ�ضَ
فِعْلان ما�ضيان، نحو: لمّا جاء خالدٌ �أكرمته.

يمكن  هذا  وعلى  بالفاء.  اقترانها  وجب  ا�سمية،  جملة  الجواب  كان  ف���إذا 
القول:

- ولما كنا �أنجزنا العمل، وجب �إعداد تقرير عنه.

�أننا  »بما  يقال:  ولا  عنه.  تقرير  �إع��داد  فَعَلينا  العمل،  �أنجزنا  كنا  ولما   -
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�أنجزنا...«

- ولما كان التابع ع م�ستمرًا، كان بالإمكان...

- ولما كان التابع ع م�ستمرًا، ا�ستنتجنا / ف�إننا ن�ستنتج...

- ولما كان التابع ع م�ستمرًا، وجب �أن يكون / ف�إنه يجب �أن...

- ولما كان التابع ع م�ستمرًا، فكلٌ من التابعين المذكورين...

ولا بدّ من الفاء في جواب »لمّا« �إذا كان جملة ا�سمية.

ولا يقال: »بما �أن التابع ...«، لأن هذا التركيب دخيل على العربية، وركيك 
غ له. جدًا، ولا مُ�سَوِّ

)4(

»مهما«

»مهما« ا�سم �شرط يجزم فعلين: الأول فعل ال�شرط والثاني جوابه، نحو:

تفعلونه،  الأ���ص��ل:  النون.  ح��ذف  الجزم:  )علامة  تجدوه.  تفعلوه  مهما   -
تجدونه(.

لالتقاء  منعاً  الفعلين  في  العلة  حرف  )ح��ذف  منك.  �أ�ستفِدْ  تَقُلْ  مهما   -
�ساكنَيْن(.
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- مهما يكن الطفل م�شاغبًا يكُن محبوبًا...

ف�إذا كان جواب ال�شرط جملة ا�سمية وجب اقترانها بالفاء، نحو:

و�سعنا... ففي   /... ن�ستطيع  ف�إننا  ع  يكن  • مهما 

)5(

أيُّ »الشرطية«: 

الثلاث  بالحركات  مُعْربة  وه��ي  ال�شرط،  معنى  ن  ت�ضمَّ مُبهم  ا�سم  هي 
لملازمتها الإ�ضافة �إلى المفرد. وهي تجزم فعلين. و�إذا كان جوابها جملة 

ا�سمية وجب اقترانه بالفاء.

ته تخدُمْه. - �أيُّ امرئٍ يخدُمْ �أُمَّ

عْ هيبتُه. - �أيُّ الرجالِ يَكثُرْ مزحُه تَ�ضِ

ا منه، نحو: »�أيًّا ما تدعوا  وقد يحذف الم�ضاف �إليه فيلحقها التنوين عو�ضً
مجزوم  هنا  والفعل  تدعوا«.  ا�سم  »�أيَّ  التقدير  �إذ  الحُ�سْنى«.  الأ�سماء  فَلَهُ 

بحذف النون: الأ�صل تدعون.

- »�أيَّما اَلأَجَلَين ق�ضيتُ فلا عُدوان عليّ«.

- ب�أيِّ �شيءٍ تَ�سْتعِنْ تكُنْ م�ستفيدًا / تَ�سْتَفِدْ.
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- �أيًّا كان �س، كان ع... / يكنْ ع...

- �أيّاً كان �س، فلدينا... / ف�إن.../ فالتطبيق...

)6(

 :» »تَمَّ

هذا الفعل معناه )كَمُل، اكتمل(. يقال على ال�وصاب:

- تَمَّ بناءُ هذه المدر�سة في ...

- يحتاج فعل ال�شرط �إلى جوابٍ يتمُّ المعنى به.

- ما لا يتم الواجب �إلا به فهو واجب.

بْ زوالا �إذا قيل تَمّ. هُ تَرَقَّ - �إذا تَمَّ �أمرٌ بدا نق�صُ

ونلاحظ �أننا لو و�ضعنا »اكتمل« بدًال من »تمّ« لَمَا ف�سد المعنى ولا تغيَّر.

في  تخزينه  ويتم  المناجم،  من  الفحم  جلب  »يتم  يقال:  �أن  ال�شائع  ومن 
الم�ستودعات، ثم يتم حرقه في الأفران ...« ويكفي ليت�ضح ف�ساد التركيب 

و�وسءُ ا�ستعمال »يتم« �أن ي�ستعا�ض عنه بـ »يكتمل«!

)بالبناء  يُ��ح��رق...  ثم  ويُ��خ��زن...  الفحم...  يُجلب  يقال:  �أن  وال�وصاب 
للمجهول(.
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ويمكن �أحياناً ا�ستعمال فعل »جرى« �أو »حَدَثَ« عو�ضاً عن البناء للمجهول.

)7(

كل«:  »الشَّ

جاء في »المعجم الو�سيط«: »ال�شكل: هيئة ال�شيء و�وصرته«. وجاء: »ت�شاكَلَا: 
ت�شابَهَا وتماثَلَا«.

�أي  �شكل هذا:  والمِثْل. هذا على  بْه  ال�شِّ »ال�شكل:  العرب«:  »ل�سان  وجاء في 
على مثاله. فلانٌ �شكلُ فلان: �أي مثله في حالاته. هذا مِن �شكل هذا: �أي من 

رْبه ونحوه«. �ضَ

ا: »ت�شاكل ال�شيئان: �شاكل كلٌّ منهما �صاحبه«. وجاء فيه �أي�ضً

وجاء في »�أ�سا�س البلاغة« للزمخ�شري: »هذا �شكله: 

�أي مثله«. »هذا من �شكل ذاك: من جن�سه«.

وفيما يلي �أمثلةٌ على ا�ستعمال كلمة »�شكْل« ا�ستعماًال �صحيحًا:

جاء في »المعجم الو�سيط«:

- »الم�سحوق )في الكيمياء(: �صفة للمادة ال�صلبة عندما توجد على �شكل 
دقائق �صغيرة«.
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ة من الغزْل: ما جُمع منه على �شكل كرة �أو �أ�سطوانة«. - »الكُبَّ

وجاء في كتاب »البخلاء« للجاحظ:

- ... والناعم من كل فنٍّ واللّباب من كل �شكل.

ل. - ... ولي�س هذا الحديث لأهل مرو، ولكنه من �شكل الحديث الأوَّ

- ... ولي�س هذا الحديث من حديث المراوزة، ولكنا �ضممناه �إلى ما يُ�شاكله.

ا. ولْنت�أمّل الآن النماذج التالية، وهي من ف�صيح الكلام �أي�ضً

�أو�ضح  بوجهٍ  النف�س  مقا�صد  لإبانته  منثورًا،  يكون  �أن  الكلام  في  الأ�صل   -
وكلفة �أقل. )لم يقل: ب�شكل �أو�ضح!(.

- ... �إر�سال التخيّل على وجهٍ قلّما يخرج عن الإمكان العقلي والمادي. )لم 
يقل: على �شكلٍ قلما...(

- ... وكان �أكثر ما ي�ستعمل في الخطابة والأمثال و... والكتابة التي من هذا 
الوجه.

�إلا موتًا على طريقة الحياة.  �إن حياة الغنيّ على هذا الوجه لا تكون   ... -
»الم�ساكين للرافعي«.

�سعادتهم.  من  �أن��ه  يعلم  ال��ذي  الوجه  على  النيَّة  بهذه  ي�سعدهم  ثم   ...  -
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»الم�ساكين للرافعي«.

- ... لو فهموه على الوجه الذي يفهم منه. »تحت راية القر�آن للرافعي«.

مقبول«؟  ب�شكل  الإنكليزية  يقر�أ  »فلان  بع�ضهم:  قول  في  ال��ر�أي  ما  والآن، 
�أللقراءة �شكل؟‍‍!

الواقع �أن كلمة »�شكل« ت�ستعمل في �أيامنا هذه ا�ستعماًال )جائرًا(:

ر المخطط ب�شكل كامل فيكتب بع�ضهم: غُيِّ

وال�وصاب: غُيّر المخطط تغييرًا كامل

لت الخطة ب�شكل مده�ش ويكتب: عُدِّ

وال�وصاب: عدلت الخطة تعديًال مده�شًا

ويكتب: تتباين ب�شكل ملحوظ

وال�وصاب: تتباين تباينًا ملحوظًا / بدرجةٍ ملحوظة

ويكتب: ازداد المعدّل ب�شكل ملحوظ

وال�وصاب: ازداد المعدل ازديادًا ملحوظًا / بقدْرٍ ملحوظ

ويكتب: يعمل بال�شكل المطلوب / ال�صحيح
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وال�وصاب: يعمل على الوجه المطلوب / ال�صحيح

يّ ويكتب: يعمل ب�شكل �سريع / بطيء / جِدِّ

وال�وصاب: يعمل ب�سرعة / ببطء / بِجِدّ

ويكتب: ب�شكل مو�وضعي / دائم

وال�وصاب: بمو�وضعية / دائمًا / على الدوام

ويكتب: ب�شكل �سل�س / ذكي

وال�وصاب: ب�سلا�سة / بذكاء

ويكتب: ي�ؤكد ب�شكل قوي

وال�وصاب: ي�ؤكد بقوة

ويكتب: ب�شكل عام

وال�وصاب: بوجهٍ عام / عمومًا / على العموم

ويكتب: ب�شكل رئي�سي

وال�وصاب: في المقام الأول / بالدرجة الأولى

ويكتب: ب�شكل جيد / خَفِيّ/ وا�سع
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وال�وصاب: جيدًا / خِفْيَةً / على نطاق وا�سع

ويكتب: ب�شكل م�ستقل

وال�وصاب: على حِدَة / على حِدَتِهِ / على حِدَتِها

ويكتب: ب�أي �شكل من الأ�شكال

وال�وصاب: ب�أي وجه من الوجوه

ويكتب: حلّ الم�شكلة بال�شكل المنا�سب

وال�وصاب: حل الم�شكلة على الوجه المنا�سب

ويكتب: كان م�شغًالو ب�شكل مكثف

وال�وصاب: كان م�شغًالو جدًا

ويكتب: تعديل الخطة ب�شكل ين�سجم مع الحاجات

وال�وصاب: تعديل الخطة بحيث تن�سجم مع الحاجات

ويكتب: تتمثل فيه الأ�صالة ب�شكل �أقلّ

وال�وصاب: ... بدرجةٍ �أ�ضعف / بن�سبة �أقلّ

ويكتب: ينبغي معالجتها ب�شكل فعّال
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وال�وصاب: ... بفعالية

ويكتب: يمكن ب�شكل نموذجي...

وال�وصاب: يمكن نموذجيًا...

ويكتب: تعمل ب�شكل كامل على الوقود المذكور

وال�وصاب: تعمل كليًّا على...

�ص ال�شجرة ب�شكل يدعو للا�ستغراب ويكتب: تفحَّ

وال�وصاب: ...ال�شجرة بكيفيةٍ / بطريقةٍ تدعو...

ويكتب: يمكن �أن ن�وصغ ذلك على ال�شكل التالي: ...

وال�وصاب: ... ذلك كما يلي: ...

وفي حالاتٍ �أخرى )غير الأمثلة الكثيرة المذكورة( كان الأ�وصب - بحَ�سَب 
بطريقة،  الآتية:  الكلمات  �إحدى  »ب�شكل«  محل  تو�ضع  �أن   - المراد  المعنى 

ب�أ�سلوب، ب�صفة، ب�صيغة، بوجه، بدرجة، بكيفية، ...الخ.

ب�وصرة  »مَ�شَى  الكتَّاب:  قولَ   ،1973 �سنة  القاهرة،  مجمع  �أجاز  ملاحظة: 
الحَدَث. وعلى هذا،  لهيئة  بيانًا  يت�ضمن  لأنه  ب�شكل ح�سن«،  �سار  �أو  جيدة، 
للكاتب �أن يختار بين هذا القول، والقول الم�ألوف: »م�شى م�شيًا جيدًا؛ �سار 
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�سيرًا ح�سنًا«.

)8(

»شَكَّل« و»تَشَكَّل«

الو�سيط«:  »المعجم  في  جاء  »ال�شكل«.  بكلمة  وثيقة  �صلة  الفعلين  لهذين 
ره؛ ومنه: الفنون الت�شكيلية«. وَّ ل ال�شيءَ: �صَ »�شَكَّ

ر وتَمَثَّل«.  وَّ ل ال�شيءُ: تَ�صَ له، وتَ�شَكَّ ل: مُطاوع �شَكَّ ا: »تَ�شَكَّ وجاء فيه �أي�ضً

ولكن يخطئ بع�ضهم فيكتب: هذه القواعد ت�شكل محور البحث

وال�وصاب: هذه القواعد هي محور البحث

ويكتب: وهي في الحالتين ت�شكل �أدوات هامة

وال�وصاب: وهي في الحالتين �أدوات هامة

ويكتب: ت�شكل هذه الطريقة �إنجازًا...

وال�وصاب: تُعدّ هذه الطريقة �إنجازًا

ل الم�صدر ويكتب: ... الوقود الذي يُ�شَكِّ

وال�وصاب: ... الوقود، وهو الم�صدر...
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ويكتب: ب�صرف النظر عن تَ�شَكلُّه في المفاعلات

وال�وصاب: بقطع النظر عن تكوّنه...

ويكتب: �إن الحقن لا ي�شكّل خطرًا كبيرًا

وال�وصاب: �إن الحقن لي�س بالخطر ال�شديد / العظيم

)9(

»أكَّد« و»تأكَّد«

فهو  ره  وقرَّ و�أحكمه  وثَّقه  ت�أكيدًا:  ال�شيءَ  د  »�أكَّ الو�سيط«:  »المعجم  جاء في 
د. م�ؤكَّ

قَ«. د: ا�شتد وتَوَثَّ ده، وت�أكَّ د: مطاوع �أكَّ ت�أكَّ

د ال�شيءُ«. د ال�شيءَ، فت�أكَّ د على ال�شيء«، و�إنما يقال: »�أكَّ �إذن: لا يقال: »�أكَّ

لأن  ك��ذا«،  ح��دوث  من  نت�أكّد  �أن  »يجب   : مثًال نقول  �أن  ي�صح  لا  هذا  وعلى 
نتحقق حدوث  �أن  »يجب  �أو  كذا«  لنا حدوث  د  يت�أكَّ �أن  »يجب  ال�وصاب هو: 

ن �أو ن�ستَيْقِنَ حدوثَ كذا، �أو نَتَوثَّق من كذا �أو ن�ستوثق منه«. كذا، �أو نتيقَّ

ولا ي�صح �أن تقول: »هل �أنت مت�أكّد؟«، لأن ال�وصاب هو: »هل �أنت متحقق؟ / 
متيقن؟ / م�ستيقن؟«.
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)10(

»على الرغْم«

غام )�أي التراب(. ويقال: فعله على  غْم: الرَّ جاء في »المعجم الو�سيط«: »الرَّ
رغمه، وعلى الرغم منه، وعلى رغم �أنْفِهِ: على كُرْهٍ منه«.

يقال في العربية: »على رغم كذا، وعلى الرغم مِن كذا، وبرغم كذا، وبالرغم 
من كذا«.

: »ما كنت �أحبّ �أن �أح�ضر، ولكني ح�ضرتُ رغْمًا«. ويقال مثًال

ا�ستعمالها-  -لدى  التي  التراكيب  هذه  غير  في  »الرغم«  كلمة  ت�ستعمل  ولا 
ملحوظًا  المعاناة  �أو  المُغالَبَة  �أو  القَ�سْرِ  �أو  الرغبة  وعدم  الكُرْهِ  معنى  يكون 

غالبًا، نحو: »�أخذ الأب طفله �إلى المدر�سة على الرغم منه...«

وفيما يلي نموذجين من ا�ستعمالاتٍ جانَبَها التوفيق:

- على الرغم من �أن هذه الم��سألة لي�ست جديدة، هنالك ملاحظات حديثة 
�أثارتها الأبحاث العلمية.

وال�وصاب: ومع �أن هذه الم��سألة لي�ست...

- العجيب �أن خالدًا على الرغم من فقره كريم!



133

وال�وصاب: العجيب �أن خالدًا على فقره كريم!

)11(

لا تَقُل: »أعلاه«، »الآنف الذكر«، »مُسْبقًا«‍.

�إذا �أدرج م�ؤلِّفٌ في مقاله العلمي مخططًا مثلا، فَلَهُ �أن يقول: »يبين ال�شكل 
مخطط الجهاز الم�ستعمل، ويلاحَظ في �أعلاه وجودُ...«

ال�ضمير في كلمة »�أعلاه« هنا عائدٌ �إلى المخطط، والجملة �سليمةٌ معافاة.

�أع�اله«،  المذكور  الخيار  تتبع  �وسف  �أنها  �أمريكا  »�أعلنت  العبارة:  في  �أما 
فالهاء �ضمير لا مَرْجِع له! وهذا خط�أ. وقبل �أن نذكر وجه ال�وصاب نورد ما 

جاء في معاجم اللغة:

ففي »ل�سان العرب«: »وفعلتُ ال�شيءَ �آنفًا: �أي في �أول وقت يقرب مني، وجا�ؤوا 
« )ب�ضمّ القاف وفتح الباء على �صيغة الت�صغير(. قُبَيًْال

وفي »المعجم الو�سيط«: »يقال: فَعَله �آنفًا �أو قريبًا«.

وفي »�أ�سا�س البلاغة«: »�أتيته �آنفًا«.

ونرى �أن »�آنفًا« جاء في كلام العرب ظرف زمان، ولم ي�شتق من فِعل »�أَنِفَ« 
ه )وا�سم الفاعل منه �آنِف(. وعلى هذا من الخط�أ  الذي يعني ا�ستنكف وتَنَزَّ
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يقال:  �أن  وال�وصاب  الذكر«،  الآن��ف  �أو  �أع�اله،  المذكور  »الخيار  نقول:  �أن 
من  المذكور  )�أي  قريبا«  المذكور  �أو  ذك��ره،  المتقدم  �أو  �آنفا،  »المذكور 

قريب(. 

وفي التنْزيل العزيز: »كَمَثَلِ الذين من قَبْلِهم قريبا ذاقوا وَبالَ �أمرِهم ولهم 
عذاب �أليم«.

وهناك خط�أ �شائع �آخر، نحو قولهم: »فَعَل ذلك مُ�سْبقًا«! ذلك �أنه جاء في 
»ل�سان العرب«، وفي »المعجم الو�سيط - الطبعة الثالثة«: »�أَ�سْبَقَ القومُ �إلى 
الأمر: بادروا«، فالأمر مُ�سْبقٌ �إليه! )لا بد من »�إليه« بعد »م�سبق« لأن »�أ�سبَقَ« 

فِعلٌ لازم لا يتعدى بنف�سه و�إنما بالحرف!(.

�أي  المذكور  ال�شائع  بالخط�أ  المراد  والمعنى  المعجمي  المعنى  بين  ولي�س 
�صلة.

مًا وَ�سَلَفًا. �أو - في �سياق �آخر - فعل ذلك  وال�وصاب �أن نقول: فعل ذلك مُقدَّ
قَبْلُ )�إذا كنتَ  ةً غيرَ معيَّنة( / مِن  قَبْليَّ �أردتَ  قَبًْال )�إذا  �سابقا /�سالِفا / 

تعني قَبل �شيء معيَّن(.

)12(
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ب« لا تقُل: »يَتَوجَّ

ب فلانٌ: �أكل في اليوم والليلة �أكلةً واحدةً«. جاء في »المعجم الو�سيط«: »تَوَجَّ

ومن معاني الوجبة: الأكلة الواحدة.

ب« بدًال من »يجب«، وهذا خط�أ �صريح. وقد �شاع �أخيرا ا�ستعمال »يتوجَّ

والتعدية،  المعنى  حيث  من  و»ينبغي«  »يجب«  بين  النا�س  بع�ض  يفرّق  ولا 
فيقولون: ينبغي علينا �أن نفعل كذا.

ولكن، جاء في »المعجم الو�سيط«:

»يقال: ينبغي لِفلانٍ �أن يعمل كذا: يَحْ�سُن به ويُ�سْتَحبُّ له. وما ينبغي لفلانٍ 
�أن يفعل كذا: لا يليق به ولا يح�سُن منه«.

وفي التنْزيل العزيز: »ما كان ينبغي لنا �أنْ نتخذَ مِن دونِك مِن �أولياء«.

التركيبين  بين  وال��ف��رق  ل��ف�الن«.  وينبغي  ف�الن،  على  »يجب  �إذن:  يقال 
والمعنيين وا�ضح وكبير.
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)13(

ف به / إليه - مسألةٌ مُتَعارَفة فَه - تَعَرَّ تَعَرَّ

فَ ال�شيءُ: �صار معروفاً  زة، فَتَعَرَّ ه المميِّ ده بذكر خوا�صّ ف ال�شيءَ: حدَّ - عَرَّ
ف(. )فعل لازم: مطاوع عَرَّ

فتُك �أخباري وب�أخباري: �أعلمتُك بها؛ جعلتُك تعرفها. يقال: عَرَّ

حاله  على  تقف  ف�أ�صبحتَ  تعرفه،  جعلتُك  وب�صاحبي:  �صاحبي  فتُك  عَرَّ
و�ش�أنه.

ح �أن نقول: التعريف بالمعلوماتية؛ التعريف بالأدب العربي... لذا ي�صّ

الطريقَ؛  ف  تعرَّ يقال:  طلب.  بعد  يعرفه  �أ�صبح  وبال�شيءِ:  ال�شيءَ  ف  تَعَرَّ  -
ف حقيقةَ الأمر. تَعَرَّ

ف الرجلَ وبالرجلِ: �أ�صبح يقف على حاله و�ش�أنه؛ �صار معروفًا عنده. - تعرَّ

ف على كذا! ولا يقال: تعرَّ

فه بنف�سه؛  �إلى المدير وللمدير: جَعَلَ المديرَ يعرفه؛ عّرَّ ف الموظفُ  تَعَرَّ  -
�أعلمه مَنْ هو.

اِجعلْه  �أي:  ال�شدة«  في  يَعرفْك  الرخاء  في  الله  �إلى  فْ  »تَعَرَّ الحديث:  وفي 
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يعرفك بطاعته في الرخاء يُ�سعفْك في ال�شدة.

هم بع�ضا )فعل لازم( - تعارَفَ القومُ: عَرَفَ بع�ضُ

- تعارف فلانٌ وفلان، �صار كلٌ منهما يعرف الآخر )من �أفعال الم�شاركة(.

يقال: هذه  وعلى هذا  بينهم.  فيما  متعدّ(: عرفوه  )فعل  ال�شيءَ  تعارفوا   -
عاداتٌ متعارفة! �أي معروفة �شائعة. ولا يقال: »متعارف عليها«!

)14(

»ما زال« - »لا يزال«

- تدخل »ما« النافية على الفعلين الما�ضي والم�ضارع، نحو: ما خرجت، ما 
كلّمته، ما �أريد، ما �أدري. وعلى هذا يقال على ال�وصاب: ما زال، ما يزال، 
فيُدَلُّ بهما على الإثبات وعلى الا�ستمرار، نحو: ما زال الهواء باردا. ما يزال 

الهواء باردا.

- تدخل  »لا« النافية على الم�ضارع، نحو: لا �أريد، لا �أدري، لا يزال. ولا تدخل 
على الما�ضي لإفادة النفي. فلا يقال: »لا جاء فلان« بل: »ما جاء فلان«. ولا 
يقال: »لا زال الهواء باردًا« وهذا خط�أ �شائع جدا، وال�وصاب: لا يزال الهواء 

باردًا، �أو ما زال الهواء باردًا.
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ق ولا �صلَّى«. - ولكن ت�ستعمل »لا« مع الما�ضي لتكرار النفي، نحو: »فلا �صدَّ

�سمح  لا  فيقال:  النفي.  لا  الدعاء،  لتفيد  الما�ضي  الفعل  على  »لا«  تدخل   -
ر الله؛ لا �أراك الله مكروها؛ لا عدِمتُك؛ لا زال بيتُك عامرا. الله؛ لا قدَّ

- وتدخل »لا« على الفعل الم�ضارع لتفيد الدعاء �أحيانا. ويَ�ستَبين هذا من 
ال�سياق، نحو: لا تزال عناية الله تحر�سُك!

اقا �إلى الخير! لا تزال �سَبَّ

�ضِ الُله فاكَ / فاهُ... لا يَفْ�ضُ

ملاحظة: ي�ستعمل تركيب »لم يَزلْ« بمعنى »لا يزال/ ما يزال«.

وفيما يلي نماذج من �أف�صح الكلام:

»فما زالت تلك دعواهم حتى جعلناهم ح�صيدا خامدين«.

»ولقد جاءكم يو�سف من قَبْلُ بالبيّنات فما زلتم في �شكٍ مما جاءكم به«.

لع على خائنةٍ منهم �إلا قليلا منهم«. »ولا تزال تطَّ

»لا يزال بنيانهم الذي بَنَوا ريبةً في قلوبهم«.

وكم عن دينكم �إنِِ ا�ستطاعوا«. »ولا يزالون يقاتلونكم حتى يَردُّ
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)15(

حَسَبَ، بِحَسَبِ، على حَسَبِ، حَسَبَ ما

مّما جاء في »المعجم الو�سيط«: »حَ�سَبُ ال�شيءِ: قَدْرُه وعددُه. يقال: الأجرُ 
بحَ�سَبِ العمل«.

وجاء في »�أ�سا�س البلاغة«: »الأجرُ على حَ�سَبِ الم�صيبة«.

وجاء في »محيط المحيط«: »حَ�سَبَ ما ذُكر: �أي على قدْرِه وعلى وَفْقِه«.

وجاء �أي�ضا: »ليكن عملك بحَ�سَبِ ذلك: �أي على وفاقه وعدده«. 

ويقال على ال�وصاب: على حَ�سَبِ ما يقت�ضيه المقام.

كما يقال: على قدْر الحاجة، وبحَ�سَب ال�ضرورة.

- ويُغْفِل كثيرٌ من الأدباء حرفي الجر »على« و»الباء«، فيقولون: الأجر حَ�سَبَ 
العمل.

- ويلاحَظ في الكتابات العلمية المعا�صرة، �أن »ح�سب« كثيرا ما تُ�ستعمل في 
وَب �أن يو�ضع بدلا منها، ما يلائم ال�سياق  غير محلّها المنا�سب، ومن الأ�صْ

مما يلي:

تَبَعًا لِ، طِبْقا لِ، وَفْقا لِ، بمقت�ضى، بمُوْجب، بناءً على، ا�ستنادًا �إلى، عملا 
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بـ، انطلاقا من، ...الخ.

)16(

»بينما«

جاء في »المعجم الو�سيط«: »بينما: تكون ظرف زمان بمعنى المفاج�أة، ولها 
�صدر الكلام«.

�إذن، »بينما« لها ال�صدارة في الجملة، �أي يجب �أن تكون في بدء الكلام.

يقال: بينما زيدٌ جال�س، دخل عليه عمرو.

ولا يقال: �أح�سنَ �إليك زيد بينما �أنت �أ��سأت �إليه.

و�إنما يقال: �أح�سنَ �إليك زيد، على حين/ في حين �أ��سأت �أنت �إليه )�أو: �أمّا 
�أنت ف�أَ��سأْت �إليه(.

)17(

نَفِدَ يَنْفَدُ - نَفَذَ يَنْفُذُ

جاء في »المعجم الو�سيط«: »نفِدَ ال�شيءُ يَنْفَدُ نَفَدا ونَفادا: فَنِيَ وذهب«.

وفي التنْزيل العزيز: »قل لو كان البحرُ مِدادا لكلمات ربي لنَفِدَ البحرُ قبل 
�أن تَنْفَدَ كلماتُ ربي«.
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يَنْفُذُ نُفُوذا ونَفاذا: م�ضى. يقال:  وجاء في »المعجم الو�سيط«: »نَفَذَ الأمرُ 
نَفَذَ الكِتابُ �إلى فلانٍ: و�صل �إليه؛ وهذا الطريق ينفُذُ �إلى مكان كذا: ي�صل 

بالمارّ فيه �إلى مكان كذا؛ ونفَذَ فيه ومنه: خرج منه �إلى الجهة الأخرى«.

فهل يجوز - بعد هذا - الخلط بين الفعلين؟!

)18(

»الفَتْرة«

بعد  �سَكَنَ  �أو  �شدة،  بعد  لانَ  فُتُورا:  يفْتُر  »فَتَر  الو�سيط«:  »المعجم  في  جاء 
ةٍ ون�شاط«. حِدَّ

وفي التنْزيل العزيز: »يُ�سبِّحون الليلَ والنهارَ لا يَفْتُرُون«. )�أي لا يَ�ضعُفون عن 
مداومة الت�سبيح(.

ا: »الفترة: ال�ضعف والانك�سار. والفترة: المدة تقع  وجاء في »الو�سيط« �أي�ضً
يْن«. بين زمنين �أو نَبِيَّ

نُ لكم على فَتْرةٍ  وفي التنْزيل العزيز: »يا �أهل الكتاب قد جاءكم ر�وسلنا يُبيِّ
�سُل«. )�أي انقطاع من الر�سل(. من الرُّ

وجاء في »معجم �ألفاظ القر�آن الكريم« )وهو من �إعداد مجمع اللغة العربية 
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يُّ مدةٍ بين ر�وسلين«. بالقاهرة(: »فَتْرة: مُ�ضِ

وفي »الو�سيط« �أي�ضا: »فترةُ الحُمّى: زمن �سكونها بين نوبتين«.

فيها. وكل حال  الن�شاط  �أو  الجِد  وانقطاع  بالفتور  تتميز  مُدةٌ  �إذن  فالفترة 
ة �أو الجِدّ �أو الاجتهاد فهي  لل�سكون �أو الانقطاع تتو�سط بين حالين من الحِدَّ
رَت. وكل حال من ال�شدة �أعقبتها حال من ال�ضعف �أو  فترة، طالت �أم قَ�صُ

اللين فقد �آلت �إلى فترة.

ومن الخط�أ ح�سبان الفترة زمانا ك�أيّ زمانٍ من الأزمنة‍!

- قال ابن م�سعود: »كونوا جُدَدَ القلوب«. و�شرح هذا القول الإمام ابن قُدامة 
فقال: "كِناية عن عدم الفترة في العبادة." ونقل ابن قُدامة قول بع�ضهم: 
"كنتُ �إذا اعتَرتْني فترةٌ في العبادة، نظرتُ �إلى وجه محمد بن وا�سع و�إلى 

اجتهاده."

- وقال م�صطفى �صادق الرافعي: »ثم لتعلمنَّ �أنه �إن كانت للقَدَرِ فَتْرةٌ عن 
رجلٍ من النا�س، فقيرًا �أوغنيًا �أو بين ذلك، فما هي غَفْلةٌ ولا مَعْجِزَة، ولعلّ 

...« »كتاب الم�ساكين«. ا طويًال الرجل �إنما يُمدُّ له في الغيّ مدًّ

- ولنا �أن نقول: كانت ال�سنوات ما بين الحربين العالميتين فترةً للمتحاربين.

فيها  �أ�صابه  العالمي،  فترةً للاقت�صاد  المن�صرم  الثلاثينيات  وكان عقد   -
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رُكود.

- �أم�ضى فلانٌ على �شاطئ البحر فترةً ا�ستراح فيها من عناء العمل.

- تت�ضمن ال�سنةُ الإنتاجية في معظم ال�شركات فترةً مخ�ص�صة لا�ستجمام 
العاملين.

- توقفت ال�سفينة في المرف�أ فترةً للتزود بالوقود والأغذية الطازجة.

وقد �شاع ا�ستعمال »الفترة«، في غير ما وُ�ضعت له، �شيوعًا وا�سعًا؛ فيقولون، 
: مثًال

1 - �سيُعقد الم�ؤتمر / ي�ستقبل المعر�ض زوّاره في الفترة من ...

وال�وصاب: �سيعقد الم�ؤتمر، ...الخ في المدة من ...

2 - يجب مراقبة ذلك في فترة �إزهار النبات...

وال�وصاب: مراقبة ذلك في طَوْر �إزهار النبات. )من معاني الطور: التارة، 
�أي: المدة والحين(.

3 - لا ت�سطع النجوم �إلا لفترة محدودة.

وال�وصاب: لا ت�سطع النجوم �إلاَّ حِقْبة / برهة / مدة محدودة )تكون خلالها 
في حالة ثَوَرَان لا فتور!(.
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الفترات  و�إي�الء   )!( الدرا�سة  فترة  �أثناء  الجهد  ب��ذل  الطلاب  على   -  4
التدريبية عناية خا�صة.

وال�وصاب: على الطلاب بذل الجهد �أثناء الدرا�سة / مدة الدرا�سة، و�إيلاء 
الأوقات التدريبية / �أوقات التدريب عناية خا�صة.

7 - حدث من فترة �أن اكت�شف �أحد الباحثين... 

وال�وصاب: لا معنى لِ »حدث من فترة / �أو من مدة ...« لأن مجرد ا�ستعمال 
الفعل الما�ضي يعني �أن الحدث جرى قبل زمن التكلم. ف�إذا �أراد المتكلم / 
الكاتب مزيدا من التحديد، وجب عليه تعيين الزمن المن�صرم بعد الحدث 
رة: جرى قديما / حديثا /  )حدث قبل 3 �أيام مثلا...( �أو �إ�ضافة كلمة مُعبِّ

قريبا / قبل �أيام قليلة / قبل مدة ق�صيرة، ...الخ.

8 - زارني منذ فترة ق�صيرة...

وال�وصاب: زارني قبل مدة ق�صيرة... زارني حديثا / قريبا...

9 - يجب العناية بذلك في فترة ال�شباب على الأقل!

مرحلة  )ال�شباب  والن�شاط؟!  بالحيوية  �أم  بالفتور  ال�شباب  مرحلة  �أتتميز 
وابُّ )ال�شابّات( هم  بّان وال�شَّ من العمر تلي الطفولة وت�سبق الرجولة. وال�شُّ

الذين يعي�شون مرحلة ال�شباب(. ويُجمع ال�شابّ على �شباب �أي�ضا.
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فْها  يَ�صِ )لم  الزمان«.  من  المدة  »البُرهة:  الو�سيط«:  »المعجم  في  جاء 
بالطول!( وجاء في المعجم الكبير )الذي �أ�صدره مجمع القاهرة(: »البَرْهة: 

المدة الطويلة من الزمان، �أو هي �أعمّ«.

وجاء في »الو�سيط«: »الهُنَيْهة: القليل من الزمان. يقال: �أقام هنيهةً«.

وجاء فيه �أي�ضا: »الحِقْبة من الدهر: المدة لا وقت لها. �أو ال�سنة. )ج( حِقَبٌ 
وحُقُوبٌ«.

�أو  �سنة  الدهر )80  الطويلة من  المدة  والحُقُبُ:  »الحُقْبُ  �أي�ضا:  وجاء فيه 
�أكثر(. )ج( حِقاب / �أحقاب«.

ما  �أو  يوم،  نحو  الم�سافر في  يقطعها  الم�سافة  »المرْحلة:  �أي�ضا:  فيه  وجاء 
بين المنْزِلَيْن«.

الخ�وص�ص  وعلى  ال�شيء(  من  د  )قَدْرٍ محدَّ بمعنى  الآن  المرحلة  وت�ستعمل 
)قدْرٍ من الزمان(.

الكهولة،  الرجولة، مرحلة  ال�شباب، مرحلة  الطفولة، مرحلة  يقال: مرحلة 
مرحلة ال�شيخوخة...

ويقال: مرحلة الدرا�سة الابتدائية / الإعدادية / الثانوية/ الجامعية...
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وهي  والحقبة،  كالبرهة  الدهر:  من  ة  بَّ »ال�سَّ اللغة«:  »متن  معجم  في  وجاء 
نْبة«. ال�سَّ

وجاء في »الو�سيط«: »الأَوانُ: الحِيْنُ. يقال: جاء �أوانُ البرد. والجمع �آوِنَة«.

)19(

يْص يْصى، الخِصِّ خاصةً، خصوصًا، خِصِّ

اللغة  وكتب  المعاجم  �إلى  بالرجوع  تُعرف  �سماعية،  الثلاثي  الفعل  م�صادر 
)بخلاف م�صادر الرباعي )المجرد والمزيد( والخما�سي وال�سدا�سي، فهي 

قيا�سية؛ و�شذّ بع�ضها عن القاعدة وخالف القيا�س(.

« له -كما  دُّ عَمَّ ا: �ضِ ا وخَ�وص�صً والفعل اللازم »خ�صَّ ال�شيءُ يَخُ�صُّ خُ�وص�صً
نرى- م�صدران.

ع�شر  �أح��د  له  ��زه،  ومَ��يَّ غيره  دون  له  فَ�ضّ بمعنى  هُ«  »خَ�صَّ المتعدّي  والفعل 
م�صدرًا �أهمها:

ويرى  وخا�صةً«.  ى  ي�صَ وخِ�صِّ ةً  يَّ وخُ�وص�صِ وخُ�وص�صاً  اً  خَ�صّ ه  يَخُ�صُّ ه  »خ�صَّ
»فاعلة«  على  ج��اء  م�صدر  �أو  م�صدر،  ا�سم  »خا�صة«  �أن  اللغويين  بع�ض 

كالعافية.
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ا العنبَ. )بالواو �أو بلا واو(. تقول: �أُحبّ الفاكهة »و«خ�وص�صً

ا على �أنه م�صدر نائب عن فعله، وما بعده مفعول به: �سُرَّ  )ين�صب خ�وص�صً
ا الأطفالَ ال�صغار(. الأولادُ باللَعِب خ�وص�صً

ةً العنبَ. )بالواو �أو بلا واو(. وتقول: �أُحبّ الفاكهة »و«خا�صَّ

ةٍ العنبُ )العنب: مبتد�أ م�ؤخر(. وتقول: �أُحبّ الفاكهة وبخا�صّ

ةٍ  وجاء في )الل�سان / خ�صّ(: »�سُمع ثعلب يقول: �إذا ذُكر ال�صالحون فَبِخا�صّ
.» �أبو بكر، و�إذا ذُكر الأ�شراف فبخا�صةٍ عليٌّ

فعلتُ  �وصابه:  خط�أ  وه��ذا  ل��ك،  ا  ي�صً خِ�صِّ ه��ذا  فعلتُ  بع�ضهم:  ويكتب 
الم�صدر  �أن  ذلك  ا.  خَ�صًّ �أو  ا،  خ�وص�صً �أو  ا،  خا�صً �أو  لك،  ى  ي�صَ خِ�صِّ هذا 

.» ن؛ لأن �أَلِفَه زائدة ولي�ست من �أ�صل الكلمة »خَ�صَّ )خ�صي�صى( لا يُنَوَّ

يْ�صُ« )مَن هو �أخَ�صُّ من الخا�صّ(،  على �أن في اللغة كلمة �أخرى هي: »الخِ�صِّ
وهذه تُنوّن.



148

فهرس المحتويات
مفتتح ....................................................................5

تقديم للأديب: جان دو�ست ..............................................7

فَ في ن�صائح الكتابة ب�أوْجز �إ�شارةٍ  نِّ الف�صل الأول: ا�ستخلا�صٌ لأهمِّ ما �صُ
و�ألطف عبارة ...........................................................13

والأدب��اء  للكُتَّاب  العربية  كُتَّاب  كبار  وتجارب  ن�صائح  من  الثاني:  الف�صل 
المبتدئين ...............................................................49

الف�صل الثالث: ن�صائح �شتَّى لكتابٍ متفرقين ...........................91

الف�صل الرابع: �أخطاءٌ بين الكُتَّاب �شائعة ..............................110

الملحق: فرائد الفوائد اللغوية .........................................118



149

للتواصل مع الكاتب:
البريد الإلكتروني:

almarshal.ahmed@gmail.com‏

�صفحة الكاتب على في�س بوك:

https://www.facebook.com/aladib.alasif



150

للاطلاع على �أحدث �إ�صدارات م�ؤ�س�سة �إبداع

يرجى زيارة الموقع الإلكتروني

www.prints.ibda3-tp.com


	44209-1
	44209-2
	44209-3
	44209-4
	44209-5
	44209-6
	44209-7
	44209-8



