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 مقدمة

وفي طبيعة  تبحث الدراسة ـ بوصفها قراءة تأويلية ـ في تجليات العلاقة بين الأنا والآخر،      

 عبر ،المضامين الشعرية المنبثقة عنها العلاقة الجدلية بينهما، راصدة أثر هذه العلاقة على

موضوعات النسب والإبداع الشعري والطموح والبطولة وإساءة الظن بالناس والموت والحياة. 

على ، وتركز عن العلاقة بينهما كاشفةفي العلاقة الجدلية بين البنى السطحية والبنى العميقة، وتبحث 

ته المراوغة البنية النفسية وعلاقتها بالبنية السطحية اللغوية، وتحاول أن تبحث عن الجوهر وتحولا

 عناصرهابما يشكل الدلالة هو العلاقة الجدلية بين اللغة ي ضوء أنّ اللغة التي تتجسد بها، ف عبر

متعددة  فالعلاقة بين ثنائية الأنا والآخر وبين البنى العميقة الأساسية التي شكلت اللغة بصورة ما. كافة

؛ إذ تناقضية؛ يرتبط كل طرف بالطرف الآخر فيؤثر ويتأثر به، وعلاقة علاقة ضدية الأوجه، فهي

وعلاقة توافقية؛ تقوم على تمدّد الأنا عبر  النفي والإلغاء، يتصاعد التضاد بين الأطراف إلى درجة

 الآخر، وعلاقة اختلاف تنهض على تمايز كل طرف، دون أن يلغي أحدهما الآخر أو يتماهى فيه.

عن قصد أو غير قصد. وتقدم الدراسة  االأنساق التي عملت الأنا على إضماره وتبحث الدراسة في

نظرية تعلل بها كثيرًا من الصور الشعرية التي تبدو غير منسجمة مع سياق النص الشعري الواردة 

 فيه.
يدي وتتناول الدراسة الحالية الأنا بمفاهيم متعدّدة لكنها متداخلة ببعضها، أهمها المفهوم الفرو      

اعتراف فرويد بأنّه على الرغم من إذ هي إحدى أجهزة النفس الثلاثة: )الأنا والهو والأنا الأعلى(، 

لا يوجد خط فاصل بين هذه الأجزاء وأنّها تعمل معًا. وهي تارة الجهاز الكلي الذي يواجه الإنسان 

 ون مرادفًا للذات التيوقد تك به العالم الخارجي، فهي المانحة للشخص هويته المتفردة والمميزة.

فكار والعواطف لأالكيان النفسي من ا تمثل الشخصية الكلية بجميع أبعادها وبذلك تعادل النفس، فهي

 من الشعوري الجانب فالأنا قد تستعمل مرادفًا للجهاز النفسي ككل أو للشخصية، فهي ،والسلوك

 قد التي الأخطار من وحمايتها الشخصية على بالمحافظة الأساسية الأنا وظيفةالشخصية، وتتجلى 

أما الآخر فهو كل من أو ما  .وظروفه الواقع مع يتعارض لا بشكل رغباتها وإشباع لها، تتعرض

قابل الأنا وواجهها، مهما يكن موقفه من الأنا أو موقف الأنا منه، فقد يكون موافقا أو مختلفا أو 

ا أو مناقضًا.  مضادًّ

والعلاقة بين الأنا والآخر علاقة جدلية، فلا يمكن الحديث عن الأنا في غياب الآخر، وكذلك       

لا نتحدث عن الآخر في غياب الأنا. ولا وجود للأنا في حالة انعزالها عن الآخر، فهي تحقق ذاتها 

ميع مجالات عبر الآخر؛ فاكتشاااف أحدهما يعني اكتشاااف الطرف الأخر. والعلاقة بينهما شاااملة لج

الحياااة، قااد يبرز مجااال أكثر من غيره، لكن ذلااك لا يعني اختفاااء المجااالات الأخرى الموجودة 



  

 6 

والمؤثرة باساااتمرار. والأنا تشااابه الآخر لكنّها في الوقت نفساااه تختلف عنه، قد تشااابهه في الشاااكل، 

سوى اللكنّها حتمًا تختلف عنه في المضمون.  هامش، الذي يدور فإذا كانت الأنا المتن فليس الأخر 

 في فلكها، ويعمل على شرحها وتوضيحها وإلقاء الضوء عليها.

والأنا بالمفهوم الغيري نفي للآخر، وإعلان عن مركزية الذات مقابل هامشية الآخر. وعلاقة       

الأنا بالآخر قائمة على المغالبة وليس المشاركة، والأنا إعلان عن الهوية التي تتحدد بانفصالها عن 

لآخر وتمايزها عنه. فالآخر بالمفهوم الغيري سلبي وعدو للأنا، سواء أكان من الطبيعة الساكنة أم ا

 المتحركة.

جنبات الأنا بالطرف الآخر الذي يقدمه تقديمًا ساطعًا، ينفتح على تعدد دلالي  فالشاعر يضيء      

مدّها وجزرها، وفي طغيانها عن خلجات النفس وتعرجاتها، في  كاشفًا ،ويرسم أبعاده رسمًا دقيقًا

والإبداع الشعري تأكيد لاستحقاق  واعتدالها، وفي ارتقائها وانكسارها، وفي سطوعها وانطفائها.

الشاعر بالوجود ونفي الآخر. يتحدّى الشاعر بشاعريته الآخر، فيثبت نسقه مقابل نفي نسق الآخر. 

و يصطنع نسقه الخاص المفارق لنسق المتنبي ينفرد بثقافته ونسقه عن ثقافة الآخر ونسقه، فهو

الجماعة، ولقد تشكلت الأنا عند المتنبي عبر جدلها المستمر مع الآخر، فتعرفت على نسقها عبر 

نسق الآخر، واكتشفت نفسها وطلاقتها وتوهجها وانكسارها عبر الآخر. ويحدّد المتنبي نفسه نسقه 

 المفارق لنسق الآخر بقوله:

 ودع كلللصو ٍللللللصوت      ٍللللللص  

           

دى   فأنا الطائرُ المحكيّ والآخرُ الصاااااّ

، ولعلّ نسق الموت من أهم الأنساق المولدة نسق الأنا مناقض ـ في الغالب ـ لنسق الآخرإنّ        

لأنساق أخرى مضادة، تكشف عن موقف المتنبي من الموت والحياة. فشعور المتنبي المستمر بالحسد 

الثقافي المختلف عن الآخر والمتصاعد إلى درجة التناقض معه،  من قبل الآخر جعله يشكل نسقه

وتعمل اللحظة الجدلية على  وجعله يخرج عن نمطية الحياة فيتحداها بنسقه الخاص نسق الموت.

وضع الذات أمام نقيضها وجهًا لوجه، فتكثف الصراع بين الذات وموضوعها الساحق لها في لحظة 

لعل حركة الشعر المستمرة عبر أنساقها توحي بالبحث عن المفقود، ويتولد فيها النقيض من نقيضه. 

 وتغدو الحركة معادلا للوجود.

ويضمّن الشاعر نصه طاقات إيحائية ورسائل تهدف إلى التأثير على المتلقي واقتناعه بوجهة       

ا، عبر إثارة إعجابه بالأنا وبجدارتها بالتقدير والعلو والعظم ة. وتنتصر الأنا على نظره اقتناعًا ذاتيًّ

الآخر عبر وسائل منها: الشعر والسيف والفروسية والطموح فهذه الوسائل تتحوّل عبر تكريرها إلى 

استراتيجية تتبناها الأنا في إثبات نسقها ونفي نسق الآخر، فهي وسائل الوجود وتحقيق الذات، وهذه 

الأسباب لكي تقنع المتلقي بوجهة نظرها  الوسائل متجذرة في بنية المتنبي الثقافية. وتحشد الأنا كل

والدفاع عن نفسها، ومهاجمة الآخر وتدميره. ويلجأ الشاعر في سبيل إقناع المتلقي إلى رسائل 
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متعدّدة منها تكرار ألفاظ لغوية تفيد العلو والعظمة، بالإضافة إلى الإيقاعات الموسيقية للاستيلاء 

ها على المتلقي عبر وسائل متعدّدة منها انتشارها عبر على المتلقي وإقناعه. وتفرض الأنا إيقاع

أبيات القصيدة الواحدة ثم عبر الديوان بأكمله، مما يشير إلى أنّ الأنا ذات مشروع متكامل ومستمر، 

 فهي تفرض سيطرتها على المتلقي من خلال النص بما تشحنه فيه عبر طاقتي الأسلوب والفكر.

ولعل الأنا كانت تخلق نقيضًا لها لتدخل معه في صراع وتعي الأنا تناقضاتها وتعيش بها.       

جدلي يترتب عليه وجود جديد أكثر قدرة على مواصلة الحياة، فوجود الأنا الحقيقي يتحقق عبر 

ا حرص الشاعر على أن تتجلى الأنا تجليًّ صراعها الجدلي مع الآخر وما تتركه من أثر مميز. و

ا ساطعًا من خلال موازنتها بمعطيات الوجود المادية والمجردة وتجلىّ حرصه كذلك من خلال  ،حسيًّ

 تقصي هذه المعطيات وتنويعها لتشمل جميع مجالات الحياة التي تشكل التجربة الشعرية الواسعة.

أساسية ل الشاعر عن وعي الوقائع الخارجية التي لها دلالات لا تنفصل عنها إلى عناصر يحوّ و

ولعل المتنبي  بعادها الموضوعية الخارجية.لألتجربته النفسية ولعالمه الداخلي، لها أبعاد نقيضة 

أكثر الشعراء وعيًا للتناقض الذي في داخله كما أنّه الأكثر وعيًا للتناقض الذي في العالم الخارجي، 

ره الأحاسيس المتضادة والقلقة ومن هنا جسّد في شعره المفارقة المرّة. وتمرئي البنى الضدية في شع

والمتوترة التي تجتاح أعماق نفسه، ويتجلى التوتر في البنية اللغوية الذي يعكس التوتر الوجداني في 

 نفس الشاعر. 

ـ من قدرة الذات الشاعرة  هد منابعتنبع الدهشة والإبداع في شعر المتنبي ـ على الرغم من تعدّ و     

الواقع الخارجي وإعادة صياغتها صياغة خاضعة لعالم الذات  على التحويل المستمر لعناصر

ة الشعر الداخلي، بطريقة تصدم وعي المتلقي وأفق انتظاره وتضمن في الوقت نفسه جدوانيّ 

يولد من اجتماعها مفارقة أن باستمرار. ويستطيع خيال الشاعر الخلاق أن يجمع بين المتناقضات، و

يمثل العالم  إذتمثل الأنا تجلي الذات الشاعرة، والنقيض  إذها، مدهشة، فهو يجمع بين الأنا ونقيض

من أهم عوامل استمرار شاعرية المتنبي الإبداع المدهش، فهو لم يتصالح يومًا مع  الخارجي. إنّ 

بقيت العلاقة بينه وبين الواقع علاقة متوترة قلقة صدامية،  لذا فقدنفسه فضلا عن عالمه الخارجي، 

 .هذا الصدامنبع دومًا من عريته تاوكانت ش

والأنا في شعر المتنبي محور جميع الموضوعات، تختفي تارة وتتجلى تارة أخرى، لكنّها أبدًا       

موجودة، ينطلق الشعر منها ويؤول إليها. فالأنا حاضرة في البنية العميقة وإن بدت غائبة عن البنية 

أراد المتنبي أن يغيّر لذات وتميزها وتفردها. وكل مفردة في شعر المتنبي توظف لتأكيد االسطحية، 

بدأ حياته في خضم الصراع وأنهاها في أتون العنف، العالم بالقصيدة فاصطدم بجميع من حوله، 

امتلك نفسًا  فكانت حياته سلسلة من الصراع مع المجتمع الذي لم يتوافق معه طوال حياته، إذ إنّه

ها، مؤمنًا بالقوّة ولا شيء غير القوّة. وتتموضع ثيمة القوّة جموحًا فأطلق لها العنان ولم يحاول كبح
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 المتنبي يأسر المتلقي في شعر أبي الطيب خلف كل فكرة تلح على الأنا في علاقتها بالآخر. فنصّ 

ا على ذاتها، ويقيّده بتمركز ذاته داخل خطابه،  بلغته الفنية )المهارية( القوية، التي تركز اهتمامًا خاصًّ

 ذاته القوية، المنهل الذي يصدر عنه في كل مفردة، والضوء الذي يشع في كل الاتجاهات.يمتح من 

وأنا المتنبي أنا إنسانية حيّة، تتسع لأنوات متعدّدة ومختلفة ومتناقضة. استوعبت قضايا الأنا       

زنًا وفرحًا، الإنسانية والعربية، فعبّرت عنها بجميع أحوالها ضعفًا وقوة، وانهزامًا وانتصارًا، وح

ويأسًا وتفاؤلا، وإقبالا وإدبارًا، وهدوءًا وتجوالا، وسلمًا وحربًا، وحبًّا وكرهًا، واعتلالا وصحة، 

وفقرًا وغنى، وسجنًا وحرية، واندفاعًا نحو الحياة واندفاعًا نحو الموت، وانبساطًا وانطواءً، وفروسية 

المحدود والمطلق، فالتقت في أناه كل أنا  وشعرًا، وإقامة ورحيلا، وطمأنينة وقلقًا، ومزجًا بين

إنسانية؛ لأنّ شعره كان تعبيرًا عن حاجاته النفسية العميقة، وعن حاجات النفس الإنسانية الأساسية، 

 ممّا أتاح لشعره أن يجد صداه في كل نفس إنسانية.

بي تأثيرًا في ولعلّ أبا الطيب المتنبي أهم شخصية عرفها التاريخ العربي في المجال الأد      

الوجدان العربي، منذ نشأته الأدبية وإلى اليوم. فهو الأكثر موضوعًا للتأليف والدراسات الأدبية 

والنقدية، وشعره الأكثر اقتباساً واستشهادًا كتابة ومشافهة، وشعره الأكثر حفظًا، وحياته وشخصيته 

في الشعراء والقرّاء، ولم يعرف أحد الأكثر جدلًا بين الدارسين والباحثين، وشعره الأكثر تأثيرًا 

ا، لكنهم يجمعون على أهميته وأثره العظيم في  ا وإمّا سلبيًّ المتنبي إلا اتخذ منه أحد موقفين: إمّا إيجابيًّ

 تشكيل الوجدان العربي.

ولعلّ من أسرار شاعرية المتنبي أنّ شعره ممزوج بتجربته الحياتية. فشعره وليد تجربة حياتية       

ية، عبّر عنها بعمق وأصالة مستخلصًا منها العبر وموسعًا مداها لتشمل العام بعد أن كانت حقيق

خاصة. استقطر المتنبي تجاربه فاستخلص رحيقها، ونحت منها تحفة فنية خالدة عبر النحت 

ا بالكلمات.  ونفس المتنبي تكمن داخل كلّ مفردة من مفرداته الشعرية، فالشعر لديه ليس لعبة أو ترفً 

وإنّما تعبير عن حاجاته النفسية، يعيش بالشعر، ويرى أنّ الشعر يعيش به، وكأنّه يرى في نفسه 

خلاصة الشعر في كل زمان ومكان. لقد مزج المتنبي الشعري بالمنطقي مزجًا عجيبًا، ولم يجعل 

والمنطق،  أحدهما يطغى على الآخر. يأخذ المتلقي إلى أقصى تخوم الشعرية، وفجأة يعيده إلى الواقع

دون أن يشعر بخلل أو هزة سوى هزة الإبداع الطاغي على الفكر واللغة والانفعال والصورة 

والإيقاع، فلا يترك عنصرًا يشذّ أو يتسرّب من دائرة الإبداع المهيمن على جميع عناصر الفن 

 الشعري. 

نسان. فكل جيل بل أسباب خلود شعر المتنبي أنّه عابر للزمان والمكان والإوقد يكون من       

عصر من العصور باختلاف الزمان والمكان والإنسان يجد أنّ شعره يخاطبه ويحاوره ويجادله، قد 

يتفق معه وقد يختلف، لكنه في جميع الأحوال يقبل عليه؛ لأنّ شعره نابع من تجارب صادقة مصوغة 
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اق يرى المرء صورته بأقصى درجات الفنية؛ تعبير دريّ يشع جلالا وهيبة وشموخًا، وماء رقر

تترجرج على سطحه، لكنه إذا غاص فيه فلن يصل إلى قرار، فبأي مستوى يتوقف المتلقي سيجد 

 مبتغاه، وكلما غاص فيه اكتشف طبقات جديدة من المعاني والدلالات.

 والمتنبي شاعر لا يعرف الحياد فهو دائمًا منحاز إلى ذاته، يرى من الذل أن تنحاز لغير ذاتك.      

شعره نتاج ذاته، وليس نتاج أيّة ذات أخرى، لذا فهو صادق في التعبير عن نفسه، ومخلص لها 

ولم ير المتنبي الآخر إلا عبر مرآة الذات، يحتوي ممدوحيه، في الوقت الذي ينفي  إخلاصه لشعره.

 نفسه. فيه كلّ من هجاهم أو ما هجاه. فالمتنبي في جميع شعره كان يمدح نفسه، ولم يخرج عن نطاق

 عن المستمر بدفاعه متمثلا وتتضخم الأنا حتى تساوي العالم، وهو تعبير عن قلق وجودي      

 فالأنا هي حياة يرضاه. لا ما فعل إلى تضطره التي والأوامر القيود كل ورفضه المطلقة، حريته

بل هي العالم الذي يختزله أو يختزنه في ذاته، ألم يقل:  ،الأبدية، وهي البيت الذي يسكنه المتنبي

ويتولد تضخم الأنا من ؟ وكل ما قد خلق الله وما لم يخلق محتقر)محتفر( في ملتي كشعرة في مفرقي

المسافة بين خصائص الوقائع الخارجية وخصائصها بعد أن تصبح مكوّنات للعالم النفسي عند 

 أعلى. لها وكان تقدير الذات تضخّمت،ما المسافة بينه كبرتالشاعر، فكلما 

وربما نتج عن تضخم الأنا وانفصالها عن الواقع ـ مجازًا وحقيقة ـ عبر الترحال المستمر حالة       

ويمكن تفسير ترحاله المستمر من الشعور بالغربة وبعدم الجدوى والشك بالآخر لدى الشاعر. 

اته الخاصة وحياته الأسرية. وبالتالي فإنّ الإحساس لشعوره الداخلي بعدم وجود أثر للتبعية في حي

الداخلي الذي يختلج في نفس الإنسان بالتبعية منذ وعيه المبكر لوالديه ثم لأسرته ولعشيرته ولقبيلته 

ولبلدته ولنظامه الاجتماعي والسياسي يجعله يؤمن بقيمة الوجود، وبأنّ كل شيء في الحياة مرتبط 

ؤول عنه. ويبدو أنّ إحساس المتنبي بهذه التبعية كان ضعيفًا منذ وعيه وتابع لشيء أكبر منه ومس

المبكر فهو لم يرتبط سوى بجدته لأمه، وسوى ذلك لم يجد له أثرًا للتبعية في حياته، ولذا فقد استبدل 

التبعية لنفسه بالتبعية للآخر، فكانت تبعيته للآخر باستمرار ضعيفة وقلقة ومتوترة، ومن هنا نجده 

ر إلى الأشياء نظرة شك، ممزوجة بالتشاؤم والسوداوية. وبعدم التبعية في حياته الأسرية تفسر ينظ

الدراسة مظاهر النرجسية في نفسه عندما وعى نفسه، وتفسر عظمة الأنا عنده، لأنّه لم يجد نفسه 

 تابعًا تبعًا حقيقيًّا لأحد. 

وجهتها الأساسية في تناول العلاقة بين )الأنا( توّجت الدراسة عنوانها بكلمة )جدلية(، لتعلن عن       

و)الآخر(. فثمة مستويات متعدّدة لطبيعة العلاقة بينهما، غير أنّ الدراسة الحالية تبحث في العلاقة 

ودخولهما في علاقات من الصراع  مبني على تقابل الضدينال الجدلية الناظمة للطرفين، ضمن الجدل

ستمر الأنا في الوجود عليها أن تخلق نقيضًا لها لتدخل معه في صراع ينتج عنها نتائج جديدة. ولكي ت

جدلي يترتب عليه وجود جديد أكثر قدرة على مواصلة الحياة. وعندما تنفي الأنا الآخر فلسفيًّا 
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ا من  ووجوديًّا فإنّها في الحقيقة تجدد ذاتها، ويدخل الإنسان في علاقات جدلية متعددة وكثيرة جدًّ

ءٍ جَدَلاً"الجدل، والإنسان في الأصل موجود بالجدل " حيث مستويات ثَرَ شَيإ نِسَانُ أكَإ  .(1)وَكَانَ الإإ

يلحظ )فرويد( أنّ من خصائص العمليات التي تجري في اللاشعور أنّ الأضداد لا ومن الشيق أن 

عنصر بحيث يمكن لأي  تظل منفصلة الواحد منها عن الآخر، بل تعالج كما لو كانت شيئًا واحدًا،

 .(2)في الحلم الظاهر أن يدل على نقيضه تمامًا

ضدية بين وترى الدراسة الحالية أنّ التناقض حالة خاصة من التضاد؛ إذ تتصاعد العلاقة ال      

ع الأحوال الأطراف إلى درجة الذروة فتصبح العلاقة بينهما تناقضية، ينفي أحدهما الآخر. وفي جمي

تج عنهما واحد ين دلالي ، وعندما يلتقيان في مجالالحركةضد  لسكونا بمعنى أنّ  فإنّ التضاد جدل؛

وقت الحركة الموضعية أو القلق والتوتر، فالشيء يتحرك ولا يتحرك في العنصر ثالث جديد هو 

سير الوجود وهكذا فالجدل القائم على الثنائيات الضدية منهج من مناهج التفكير يؤدي إلى تفنفسه. 

 وتطوره.

ه كل ما في هذ نّ ه إذا لم تكن الكتابة جدلية فلا قيمة لها. من هنا فإأنّ  الحالية الدراسةوترى       

أن يتجاوزها  بمعنى أنه يستفيد منها لكنه يحاول استقر في الشروح، إيجابي لما، ونفي القراءة جدليّ 

كذلك القارئ عبر سعيه إلى إجابات جديدة عن شعر المتنبي. فإذا كان النص لا يمتلك وحده الحقيقة، ف

الحقيقة  التوصل إلىف لا يمتلك وحده الحقيقة، بل لا مجال للحديث عن الحقائق في الشعر وقراءته.

  .السؤال وعن الشك وعن البحث عن صورة من صور الموت؛ لأنه توقف

تدين القراءة الحالية لمجموعة من المناهج والنظريات المتعددة. فهي أولا تدين لأفكار فرويد       

في المجال النفسي، إذ أفادت من نظرياته في الشعور واللاشعور والأحلام، وأفادت من نظريات 

القراءة القراءة: التلقي وجماليات التلقي واستجابة القارئ وعلى وجه الخصوص التأويل. وترى 

الحاليّة أنّه ينبغي أن توجد في القراءات النقدية آثار المراجع وليس المراجع ذاتها، فالمراجع أصبحت 

متاحة للجميع، ولا ترغب القراءة الحالية أن تكرر المكرر. والدارس الحالي ينطلق في قراءة الشعر 

قراءته، فالتفكير بالناقد قد يجعل  وتأويله بحرية كبيرة، دون أن يفكر بالناقد الذي يمثل الرقيب على

الدراسة تخلو من الأخطاء لكنّه في الغالب لا يتيح لها أن تأتي بشيء جديد مثير للجدل، وبذلك فقد 

كانت مساحة التأويل في هذه الدراسة واسعة تتسع ما وسعها النص، والأفكار لا تقيدها حدود المقبول 

 ويل يبعث في النصوص حياة جديدة، ويفجر طاقاتها؛ فهووغير المقبول من الأفكار السابقة. فالتأ

                                                           
 .54ـ سصرة الكهف،  1
ـ س جمصند ف ويد: المصجز ف  التحل ص النفس ،   جمة سام  محمصد عل  وعبد السلام القفاش، ه ئة الكتاب،  2

 .58ـ 57م، ص 2000القاه ة، 
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إنتاج معنى جديد ليس موجودًا تمامًا في النص، وليس موجودًا في ذهن المؤوّل )القارئ(، لكنّه يتولد 

نتيجة المزاوجة والاستثارة المتبادلة بين النص والقارئ، النص يستثير القارئ، والقارئ يستثير 

ومن هذا المنطلق  وهذا يعنى أنّ ثمة معان جديدة بعدد القراءات الجديدة. النص، فيتولد معنى جديد،

 في النص، شفرات فك هي حضر عنوان الدراسة الفرعي "مغامرة في القراءة والتأويل"، فالقراءة

 لتأويله.  سعيها أثناء

اعر، لم تهتم الدراسة الحالية بالكشف عن المعاني الخفية في النصوص من وجهة نظر الش      

ص. يسعى لكنّها اهتمت بالتفاعل مع النص، لإنتاج معانٍ هي وليدة التفاعل بين ذات القارئ والن

مباشرة ال الدارس إلى تحقيق التأويل العميق للنصوص الشعرية المدروسة، والابتعاد قدر المتاح عن

ير طبقات وسطحية التناول، فالإجراء النقدي هنا يهدف إلى بناء علاقة تفاعلية مع النص بغية تفج

المعنى، وصولا إلى دلالات لا تنتمي إلى طرف دون الطرف الآخر، وتوضيح علاقة النصوص 

هناك  المضمرة بالنصوص الظاهرة. وتؤمن الدراسة بأنّه لا يوجد معنى مستقل في أي نص، وإنّما

ى معنى متحقق عبر قارئ، ولا يشترط تطابقه مع أي معنى لأي قارئ آخر. فالنص لا يحتوي عل

كيلات معنى منجز وإنّما على خامة قابلة للإنجاز عبر رؤية القارئ وأدواته وخبرته، تتشكل تش

رئ لقامتعددة بتعدد القراء، وبهذا التصور يكون معنى النص ملكًا لكل من المؤلف )الشاعر( وا

 )الناقد(.

وإنّ أية محاولة لتحديد دلالة نهائية للنص الأدبي هي محاولة لاغتياله؛ لأنّها تحاول أن تجهز       

عليه عبر طرح نفسها بديلا عنه. وكلّ استجابة قرائية لنص من النصوص هي صحيحة ضمن 

نى النص، شروط تحققها، وغير صحيحة ضمن أي شرط آخر. على أنّ التأويل يتعلق بتأويل مع

فالمفردات والتراكيب لها معنى، وهذا المعنى يحتاج إلى تأويل. ويتعلق التأويل بالحدث المفهوم من 

النص، الذي لا ينسجم مع المنطق والواقع ومع الظاهر، فالتأويل يمنحه انسجامًا مع الواقع والمنطق، 

ل تأويل محددات، ينبغي مراعاتها. ويزيل الإشكال من البنية اللغوية. وتؤمن الدراسة الحالية بأنّ لك

وفي هذا الصدد فإنّ الدراسة الحالية تؤمن بمقولة الواحدي "وكل تفسير لا يساعده لفظ البيت لم يكن 

. (2)"وجده عيبًا التمس ومن وتأويل، وجه كلام ولكلّ ، وبمقولة ابن رشيق القيرواني "(1)تفسيرًا للبيت"

فالتأويل لا بدّ له  .(3)"تغير النظر يستتبع تغير المعنى ا فإنّ وعمومً ومقولة عبد القاهر الجرجاني: "

من محددات يراعيها، وإلا أصبحت القراءة ضربًا من الهذيان الذي ليس من ورائه طائل. وتقاس 

القراءة عادة بمدى تماسكها، وتقديمها إجابات عن جميع ما تعرض له، على أن تكون هذه الإجابات 

                                                           
 .166 ص: 1جالعكب ي، ـ الصاحدي: ديصان أب  الط ب، بش ح أب  البقاء  1
 .102 :1ـ ابن رش ق الق  وان : العمدة،  2
 . 509. وانظ  الصفحة 265دلائص الإعجاز،  حق ق محمصد محمد شاك ، القاه  الج جان :  ـ عبد 3
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في المكونات الشعرية الأساسية  الحالية تبحث الدراسةلذا تناقضة. منسجمة مع بعضها وغير م

باعتبارها مكوّنات الخلق الشعري، ثم في عملية تفكيك هذه المكوّنات وإعادة تركيبها من قبل المتلقي. 

هذه الدراسة مغامرة مع  وإذا كانت قراءة الشعر في جوهرها مغامرة مع ظلال اللغة الشعرية فإنّ 

 الشعرية عند المتنبي.ظلال اللغة 

الدّراسة الحالية لا يعنيها أن تبحث في لاوعي الشاعر إلّا بالقدر الذي يوضح البنية السطحيّة و      

بهذه الصّورة، وليس بصورة غيرها،  يهاتجلّ  سببفهم تحاول أن تتعامل معها والتّي تاللغويّة التي 

وغير الواعية، وأن  العميقة بالبنياتوعلاقتها  ببعضها والواعية السطحية البنياتفهم ترابطات توأن 

لا تقف عند  لذا فالدراسة .اللغوية والدلالات الشعرية والصور النفسية العقد بين العلاقة تكشف عن

من أنساق مضمرة توارت وراء الجمالي  النص ما وراء في أيضًا وإنما تبحث فقط، الجمالي

 والمجازي.

، وتفسيرها لا يعنيها شرح النصوص يفه .ثر الشعر في نفس المتلقيلأل يسجتفي هذه القراءة و      

التفاعل بين المتلقي  أثر بالقدر الذي يعنيها تسجيل النصوص مكنوناتالشاعر و قصد و الكشف عنأ

وليس بالضرورة أن يكون متنبي القرن الرابع الهجري هو متنبي  .والنص، وما ينتج عن هذا التفاعل

؛ فشعر الشاعر يقرأ وفق اهتمامات المتلقي الحالي، وعلى ضوء استجابته زمان الدارس الحالي

محكومة بأعراف النص وآلياته وأدواته وأنساقه الظاهرة تظل قراءة النص  نّ أغير  للنص وتأثره به.

 .والمخفية

 ، قد يتطابق النصان في الدلالة وقد يختلفانينتظر التأويل ا آخركل نص في داخله نصًّ  يضمر      

وقد يتضادان. ويعتمد تأويل ذلك على السياق الذي يرد فيه النص اللغوي الصريح، ويعتمد كشف 

المضمر على المتلقي الذي عليه أن يلتقط جميع الشفرات الحافة بالنص اللغوي لكي يستطيع تفكيك 

لنفسي ما العلاقة بين النص اللغوي الحاضر الصريح والنص ا :السؤالو ا تضمره.مّ والكشف ع تهبني

 والأخيرالعلاقة بينهما جدلية، فالنص المضمر صَنع النص الصريح،  أنّ  يرى الدارسالمضمر؟ 

)الأنا(  عمل على إخفاء الأول وطمره بألفاظ ذات دلالات بعيدة عن دلالة النص المضمر، وإلا فإنّ 

لذا فهي  ؛الأذىجراء ذلك تواجه العديد من المشاكل مع الآخر، وسوف تصطدم به وسيلحقها وف س

 ومن جهة أخرىتعمل على آلية الظاهر والمخفي، فمن جهة تضمن العلاقات السليمة مع الآخر، 

 هل يقع ذلك من )الأنا( عن وعي وإدراك؟ :أما السؤال ا في النفس عبر النصوص المضمرة.ر عمّ تعبّ 

ضمن  ذلك ثدوح ديؤكتطيع أن يس هفي هذا المقام، لكن الدارس الإجابة عن هذا السؤال لا تعنيفإنّ 

 . خاصة في مجال الإبداع الجهاز النفسي المعقد، الذي يصعب فيه فصل الوعي عن اللاوعي

وهذه الدراسة لا تبحث في حياة الشاعر عبر شعره، ولا تطابق بين حياة الشاعر وشعره، ولا       

تنظر إلى الشعر كونه وثائق ونصوصًا وشواهد على حياة الشاعر، بل تنظر إلى الشعر كونه 
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بسة موضوعًا مستقلا بذاته، وإبداعًا له خصوصيته. والدراسة لا تقارب حياة الشاعر إلا كونها متل

بالحالة الشعرية، أمّا ما عدا ذلك فلا شأن لها به أو بما يروى عنه ويقال، فالشاعر ليس شاعرًا إلا 

في حالة الإبداع الشعري، وسوى ذلك فهو إنسان عادي؛ لذا فإنّ الدراسة تعنى بالأنا عند المتنبي 

يس بالضرورة أن كونه شاعرًا عبر إبداعه الشعري فقط، وليس خارج الشعر، وهذا يعني أنّه ل

تتطابق الأنا في الشعر مع الأنا خارج الشعر. فهذه الدراسة ليست دراسة نفسية خالصة لشخصية 

المتنبي، وإنّما تأخذ بالمنهج النفسي وغيره من المناهج كي تستوعب شعر الشاعر، وتدرس الأنا كما 

ذي يضيء النص. ولا تبحث تجلت في الشعر، ولا تعنيها حياة المتنبي خارج الشعر، إلا بالقدر ال

الدراسة عن أسرار في حياة الشاعر ولا عن سيرة حياتية له، لكنّها تسعى لتقديم قراءة متكاملة للأنا 

يفترض أن تحتوي الدراسة على نظرية ما يقدمها الدارس ويشرحها ويدافع كما بدت في شعره، إذ 

 عنها. 

والثقافية ستكون بؤرة لهذه القراءة النقدية لجدلية الأنا إنّ خبرة القارئ النقدية وتوجهاته الفكرية       

والآخر في شعر أبي الطيب المتنبي، وإنّ الدارس الحالي سيندغم بالنص الشعري وسيتفاعل معه، 

وسيشارك في إعادة إنتاجه إنتاجًا جديدًا، وسيتأثر ذلك بالوعي النقدي للدارس وبمدى استجابته 

اته القرائية والمعرفية. وتؤمن الدراسة بأنّ أيّة قراءة لشعر المتنبي للنصوص الشعرية مزوّدًا بخبر

لا بدّ أن تضفي عليه شيئًا من ذات القارئ وثقافته؛ لأنّ كل قراءة أسيرة أدواتها، وأسيرة ذات القارئ 

ومخزونه الثقافي، فالنص يقرأ بوسائل حسّ القارئ وبمرجعياته النظرية والمفاهيمية وبمخزونه 

والانفعالي. وإذا كان النص عبارة عن أسئلة موجهة للقارئ، فإنّ على القارئ أن يجيب  الشعوري

عنها، عبر قراءته المنتجة. وبالتالي فإنّ الإجابات هي في الحقيقة نتيجة تفاعل القارئ مع النص، 

 فالمعنى والدلالات )الإجابات( ليست في النص وحده وليست عند القارئ وحده، وإنّما هي وليدة

التفاعل بين القارئ والنص. ومن هنا فالمعنى ليس واحدًا في النص، وإنّما هو متعدد بتعدد القراءات. 

وينبغي للباحث أن يعايش النص الشعري معايشة فكرية وانفعالية ولغوية، وينبغي له أن يعيش في 

احصة، تاركًا داخل النص، يتجول في كل أنحائه وزواياه، ثم يخرج منه فيلقي عليه نظرة شاملة ف

 مسافة بينه وبين النص، ليمتلك نظرة موضوعية متكاملة، بعد أن خبر تفاصيله وجزئياته من الداخل.

ا، أنّ هذه القراءة لا تلغي أيّة قراءة أخرى أو أيّ فهم        ويودّ الدارس الحالي أن يقرّر مبدأ عامًّ

تاج عملية جدلية بين ذات القارئ المتلقي آخر لنص المتنبي، وكلّ ما في الأمر أنّ هذه القراءة هي ن

انشغلت بتعميق مجالات المغامرة  والنص، في ظروف خاصة حكمت القراءة كما اتضح ممّا سبق؛

فهذه القراءة النقدية  النقدية، قراءة وتأويلا، في دراسة شعر المتنبي والتحريض على ممارستها،

الدارس بها أحدًا لم يرَ أنّها قراءة  لا يلزميب المتنبي لجدلية العلاقة بين الأنا والآخر في شعر أبي الط

 مقنعة أو متماسكة. 
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والدارس الحالي على يقين من أنّ هذه القراءة ستفتح باب الانتقاد والاعتراض على مصراعيه؛       

 لأنّها تقدم ما لم يقدم من قبل، ولأنّها تغوص في أعماق جديدة في شعر المتنبي. وفي جميع الأحوال

فإنّ هذه الدراسة تقدم شعر المتنبي كما فهمه الدارس واستقبله وتلقاه في أوقات مختلفة وتحت ظروف 

متباينة ومتعددة. والمتنبي في هذه الدراسة ليس بالضرورة المتنبي كما كان بالفعل، ولكنه المتنبي 

ث علاقة المتلقي ـ كما فهمه المتلقي واستقبله. وقد تفتح هذه الدراسة الباب لدراسات جديدة تبح

 الدارس أو الباحث ـ بالشاعر المبدع، وتأثير كل منهما بالآخر.

شعر المتنبي بأكمله يمثل تجربة شاملة بالنسبة للظاهرة التي تدرسها  ترى الدراسة الحالية أنّ و      

حق المتنبي، والدراسة لا تصادر على الرغم من هذا  أبي الطيب وهي جدلية الأنا والآخر في شعر

 جديد، الأمر الذي إطار في ووضعتها النص عناصر فكّكت إنها إذالاعتراض منهجيًّا على منهجها، 

 دراسةثانوية. فال كانت ربما أن بعد رئيسة عناصر تصبح لها، فقد جديدة وظائف عن يكشف قد

وتكشف بلا  ،الأنا في سياقها الخاص في كل قصيدة تمثل خصوصية ما لهذه الأنابأنّ  الحالية تؤمن

شاملة على مستوى الديوان  تلك التي تكشف عنها مقاربة الأنا مقاربةلشك عن أبعاد ربما مغايرة 

 كله.

 المتنبي شعر خارج فليس لهذا الشعر؛ تشويه هي المتنبي لشعر قراءة ويؤكد الدارس أنّ كلّ       

 له. تأويل أو شرح أو تفسير أيّ  من بريء فهو للمتنبي، شعر

 

 المؤلف                                                                                     
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 مدخل

يأتي اختيار الأبيات الآتية مدخلا للدراسة؛ لأنّها تمثل حالة شديدة التركيز للتعريف بالأنا        

من حياته، ممّا يشير إلى أثرها في والآخر والعلاقة بينهما من منظور الشاعر نفسه في وقت مبكر 

نفسه، وعمقها المتأصل في وجدانه وفكره، فهي إحدى الثيمات الرئيسة في شعره على مدى حياته. 

 :(1)قال في صباه ارتجالا

 يقااااااااااااِ تااااااااااااَ رإ لٍّ أَ حااااااااااااَ مااااااااااااَ  ي  أَ 

 ـالااااااال   قَ لاااااااَ خاااااااَ  دإ ا قاااااااَ ماااااااَ  ل  كاااااااُ وَ 

 يـــــــتِ م  هِ       يـــــــــفِ       ر  ـــــقَ تَ حإ مُ 

 

 يقااااااااااِ تاااااااااا  ياااااااااامٍ أَ ظااااااااااِ عااااااااااَ  ي  أَ  

 قِ لااااااُ خااااااإ يااااااَ  مإ ا لااااااَ مااااااَ هُ وَ ـااااااااااااااااااا

 يـــــقِ رِ فإ مَ     يـــــــــفِ     ةٍ رَ عإ ــــــــشَ كَ 

 
ء، والعظيم والارتقا المحلتتوزع هذه الدفقة الشعرية وعناصرها المكوّنة لها على غير مجال، فثمّة 

 سية المكونةوالاتقاء، وما خلق الله وما لم يخلق، والاحتقار والشعرة والمفرق. وهي العناصر الأسا

تسب لفضاء الشعري، فبعضها ينتسب إلى المكان، وبعضها ينتسب إلى الإنسان، وبعضها ينا لهذا

 )مطلق(.المستقبل، وما يشتمل عليه الزمان )المطلق( من خلق وإلى الماضي 

 .م يخلقلكون فساايح يشاامل المكان والزمان والإنسااان وما خلق الله وما  ،هنا ،الكون الشااعري      

ة بين ن )أنا الشاعر(. ويجري الشاعر موازنعمختفٍ أو متوارٍ يكشف  ،وهو كون مقابل لكون آخر

لشااعر الداخلي اة لعالم بالنساب الخارجي موازنة أو مقابلة غير منطقية، فالعالم لكنّها ،هذين العالمين

شااااارة إوظيفتها التوضاااايحية لتغدو هي بذاتها  التي تعدتثم تأتي الصااااورة  ،وكونه الداخلي محتقر

زن له ولا فالعالم الخارجي لا و المقابلة اللامنطقية وهي "كشاااااعرة في مفرقي". توتردالة تزيد من 

 اإلّا جرمً  ، وهو ليسا من الشعر سواهبين عدد كبير جدًّ  الشاعر قيمة، ولا يمثل إلّا شعرة في مفرق

 ا في فلك الذات الشاعرة.ا صغيرً سماويًّ 

ا مفة بينهالمسااا أنّ إلى ي الشاااعر الداخلي والخارجي ومبيات إلى توتر شااديد بين عالالأتشااير       

لقات بدو الأبيات حلقة من حوت شاااااااسااااااعة، وباتساااااااع المسااااااافة بين العالمين يزداد القلق والتوتر.

يف شاااابه لغة الحلم بما تنطوي عليه من تكثت والتي ،ور التي تسااااربت إلى منطقة الشااااعوراللاشااااع

 صياغة لمشاعر غير منظمة بطريقة منظمة. هيو ،واستخدام للصورة ،وتجميع لا منطقي

 مفرقي ،ملتي ،أتقي ،أرتقي للأبيات، عر في جميع الوحدات اللغوية المكونةابرزت أنا الشااااااا      

مل عليه من صراع داخلي هي المحور الأساسي في الأبيات، تفأنا الشاعر وما تش. بروزًا واضحًا

أنا الشااااعر أقنعتها وأساااقطتها  ، فقد خلعتوهي المولد الأصااايل للعناصااار المكونة للعالم الخارجي

                                                           
 وصاااححه ضااابطه. الديوان شااارح في بالتبيان المسااامى العكبري، البقاء أبي بشااارح المتنبي الطيب أبي ديوان ـااااااااا 1

 وأولاده الحلبي البابي مصااطفى مطبعة. شاالبي الحفيظ وعبد الأبياري، وإبراهيم السااقا مصااطفى: فهارسااه ووضااع
 .341: 2 .م1926. بمصر
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لمواجهة المجتمع والتقاليد  (الأنا)وإسااقاط الأقنعة يعني اسااتعداد  .حتى بدت عارية تلو الآخر واحدًا

 لكنّ )الأنا( .الآخري نفساااااااها من جميع ما يقيها ويدفع عنها اعتداءات ها تعرّ عراف، ويعني أنّ والأ

 .تلذذوبتألم وجنون، وبعقلانية ور، تهوّ ور نفساااااااها من القيود وتحطمها بشاااااااجاعة في المقابل تحرّ 

ا. ا صااااريحً عن نفسااااها تعبيرً  معبرةتفرض ساااايطرتها على الشااااعور لوتنطلق من عالم اللاشااااعور 

أي  ،(وتصاااالح مع )الهت اهالغرائز بالانطلاق فإنّ والهواجس والمشااااعر  سااامح لكلّ تعندما  (الأنا)و

أشبه بعملية  اا من التوازن والاستقرار، إنهلشخصية شيئً مانحة االداخلي  اعالمه رغبات تصالح معت

 تخلص من الرغبات ولو لفترة وجيزة.تالتطهير، حيث 

ة لأفق انتظاره الذي موالقسااااوة على المتلقي بحيث إنّها كانت صااااادثم إنّ الأبيات من الشاااادّة       

دة. فقد حوكم الشاعر فوقف منها مواقف متعدّ  ،تسع لا يصل إلى ما ذهبت إليه أبيات الشاعريمهما 

ها من قبيل عن الشااااااااعر ويرى أنّ  يعتذروراح فريق  ،هم بالكفرأبياته محاكمة أخلاقية فاتّ  بسااااااابب

ما أشار  كلّ  عنق النص فاقترح بدل كلمة "محتقر" "محتفر" أي أنّ  يآخر يلووراح فريق  ،المبالغة

)الأنا( الطاغية المتعالية لا يمكن أن  ورأى هذا الفريق أنّ  ،موجود ومحتفر في عقله الشااااااااعر إليه

 ا ينتسب إليها حتى لو كانت شعرة.تحتقر شيئً 

من الفقيرة وهي  ،ر" بكلمة "محتقر""مفتق وتساااامح الأبيات في هذا السااااياق أن نسااااتبدل كلمة      

رسااوا العالم الخارجي في عقله برسااوا  الشاااعر قد صااوّر يكونف ،الحفرة التي تزرع فيها النخلة

ذات قيمة عالية في  فهي ،المفرق من العناصاار التي كان الشاااعر يحلف ويقساام بها ثم إنّ ، الشااعرة

لكساااااار الفجوة الهائلة بين النص  توغيرها هي في الواقع محاولا جميعها هذه التأويلاتو وجدانه.

 الشعري أو الكون الشعري الذي خلقه الشاعر وبين أفق المتلقي الذي صدم بهذا الكون.

ها تؤثر في في الوقت نفسه بوظيفة أخرى حيث إنّ  الشاعرالعناصر التي كشفت عن أنا  قامت      

اليوم ونحن  -معشااار المتلقين -نا إنّ  ا لاتّخاذ موقف منها.عه دفعً ذات المتلقي وتساااتثيره وتزلزله وتدف

جرؤ ننضااع أقنعتنا على وجوهنا لا نسااتطيع أن نتقبل هذه الأبيات أو هذه الصااورة لأنا الشاااعر ولا 

بين  المحتدم الجدل على ذلك إلا عندما نساااقط أقنعتنا كما أساااقطتها )أنا الشااااعر( عن نفساااها. ولعلّ 

من شاااااااعر  ن المتلقي هو أحد الحواجز التي تدفع المتلقي لاتخاذ موقف حادّ النص الشاااااااعري وبي

لم تقدم الأنا و النفور منه. عنه شاااااااديدوإمّا مدبر  ،فهو إمّا مقبل عليه شاااااااديد الإعجاب به ،المتنبي

ن غريزة الحياة، وتقدير عبل قدّمت نفسااها بأشاادّ درجات التطرف من التعبير  ،اا حياديًّ نفسااها تقديمً 

 ا لا يعلوه علو.ا عاليً ت تقديرً الذا

الرغبات والغرائز المعبر عنها ف .الشاااعر قالها في صااباه من أنّ السااابقة وتأتي أهمية الأبيات       

غرائز وهي  ،لعالم الخارجيان الشاعر في مواجهة ع سوف تكون المولد الأصلي لجميع ما يصدر
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 ،دةتتجلى من خلال مظاهر متعدّ سها غير أنّ  مدى حياته،الشاعر( لن تفارقه  )أناأساسية في تكوين 

 .لكنّه ينمو ويتحول من صورة إلى أخرى يتبدّل نيتغير ول نه جوهر واحد أصيل لأمّا الجوهر فإنّ 

اسااتخدم  ا، فكانت نساايج التجربة وماهيتها.ا تامًّ هارً صااهرت اللغة بالتجربة الشااعرية انصاالقد ان      

  :اتين متوازيتين تمامً الشاعر في البيت الأول وحدتين لغوي

 أيّ مكانٍ أرتقي؟

 أيّ عظيم أتّقي؟

من حيث عدد هما متساااااويتان و ،ا )بأيّ(ممن حيث التركيب جملتان اسااااتفهاميتان تبدأ كل منهفهما 

التي تعمل في نفس  الفوضااااااى(نظام )عدد الحروف. وهذا النظام يصااااااوّر بعض جوانب والألفاظ 

ا ا وإبهامً دً الدال شااااامولاً وتعدّ  مانحًايم في حالة الإنكار عظعن يساااااتفهم عن مكان و ، فهوالشااااااعر

ما هو (ميعظعن )و (مكان)عن  الشاعر يتساءلو التنوين من الإنكار. عليه بالإضافة إلى ما يضفيه

 ،في حين يقابلهما بجملتين فعليتين ،ي إلى العالم الخارجيما ينتوممّ  ،اسااااامان يشااااايران إلى الثبوت

في حالة تفاعل وفي حالة  الشااااعرف ،)ارتقي، اتّقي( وهما يتصااالان بعالم الأنا انفعلاهما مضاااارع

 .مستمر دتجدّ 

فقد استعمل  .البيت الثاني أقصى طاقات اللغة للتعبير عن الوجود المطلق الشاعر في يستغلو      

ستعمل كلمة )ما( التي تفيد مزيدً  شمولكلمة )كل( التي تفيد الإحاطة والشمول، وا بالإضافة  ا من ال

ثم تأتي عبارة "خلق الله" لتسااااااتغرق كل شاااااايء خلقه الله،  ،من تحقيق وتوكيد هللدال )قد( وما يفيد

لشاااادّة النزوع للتعبير عن الكون  الحقيقيويتوج هذا كلهّ بعبارة "وما لم يخلق" لتكون بمثابة التجلي 

 لا يخلق. ، وكل مافتستغرق العبارة كل ما سيخلق في المستقبل ،الداخلي للشاعر

ن المتلقي لا يسااتطيع أن أالمذهلة والمدهشااة في كلمة "محتقر" حتى ك المفاجأةوتأتي بعد ذلك       

ا يجسد نهض معمارً ي الذييتأمل عناصر النسيج اللغوي  ،يعيد قراءة الأبياتف ،يلفظها أو يتجاوزها

المثيرة لدرجة الفزع، وفي  ا تأتي الصاااورة التشااابيهيةوأخيرً  ما لا يمكن تجسااايده ويقول ما لا يقال.

 الوقت نفسه الواضحة لدرجة أقصى حالات الغموض.

يأخذ النسيج اللغوي بتلابيب المتلقي ويستدرجه إلى الخوض في تجربة الشاعر، ويطلعه على       

سّر لها أن تتسرب من  فلتة من فلتات اللاشعور، وصورة من صوره المتلاطمة المضطربة وقد تي

الذاكرة  عانقت ور، إنها صااااور تنطلق من الذاكرة الفردية للشاااااعر وقدنرى التو سااااياج الشااااعور

 النفس ودروبها. دهاليزة الموغلة في قيحالجمعية الس
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 والن سب الأنا

 مع نوعةالمت تفاعلاتها أثناء في متعدّدة بصور المتنبي الطيب أبي شعر في( الأنا) تجلتّ      

 ،لبطولةوا ، والشعر،النسب :منها ،من خلال عناصر أساسية ركز عليها الشاعروقد تجلتّ  (.الآخر)

في الوقت  الأنا توتجلّ ، والتفرد، وظاهرة التشاؤم والسوداوية، وغريزتا الموت والحياة.  والطموح

للطرف الآخر أو جوهره أو  تصوير المظهر الخارجي عبر ،بالآخر تهانفسه من خلال موازن

قتصادية والثقافية المعنى والقيمة المتعلقة بالقيم الاجتماعية والسياسية والدينية والا عبرأو  ،وظيفته

  .ا موازنة غير منطقيةا موازنة منطقية وأحيانً أحيانً  بين الطرفين وهو يوازن، العلميةو

جد يضااافيه على الفرد من الشااارف والممن أهم مقومات الشاااخصاااية العربية النساااب وما  إنّ       

اصة وقدمه فقد قاربه بطريقته الخ ،ا عن وعي الشاعر أو لاوعيهوالجاه. ولم يكن هذا العنصر غائبً 

 ندماع أنّ الشااااااااعر كان يتناول هذا الموضاااااااوعلكل ما يحيط به. واللافت  الذاتيةمن خلال رؤيته 

 ثره العميق في نفسه.الدفاع عن نفسه، على الرغم من أا إلى يضطر اضطرارً 

ينتسااب إذ إنّه  ،ه يشااير إليهم إشااارة صااادمة لوعي المتلقيحين يشااير إلى قومه، فإنّ  والمتنبي      

 : (1)قال في صباهلنفسه مفتخرًا بها ، وناسبًا قومه لذاته مصدر شرفه وشرفهم، فقد 

 ـيب شَـرُفوا بـل شَـرُفإتُ  بِقَـومي  لا

ـرُ  وبهِـم ـاالضّ  نَطـقَ  مَـنإ  كُـلّ  فَخإ َـ  ـ

ـبُ  مُعجَبًــا  أكُــنإ   إنإ   جـيـبٍ عَ  فَعُجإ

ــا بُ   أنَ ــرإ ـدَى  تِ  ـوافيالقَ  ورَب   النّ

ـــــةٍ  فــي  أنــا  الـلـ اتدارَكـــهــ أمُ 

 

تُ   وبنفإســـــــي   وديبِجُــدُ  لا فَخَــرإ

ذُ   دَ  ـوإ ـ ثُ  الجَـاني  وَعَ ـدِ الط   وَغَـوإ  ري

قَ   يَجِـــدإ   لــم سِـهِ  فـوإ  زيــدِ مَ  مـن نَفإ

 ـودِ الحَسُـ وغَيــظُ  العِــدى  وَسِـــمامُ 

 ــودِ ثَمُ  فــي كَصــالِحٍ  غَـــــرِيب    ـهُ 

 

 
أبو الطيب على هذا البيت لكان ألأم الناس  اقتصاااارالواحدي على البيت الأول بقوله: "لو وقد عقب 

تمثل هذه الأبيات انحرافًا في بنية القصاايدة بعد أن تغزّل الشاااعر واصاافًا المحبوبة وشاااكيًا  .(2)ا"نساابً 

من الحالة التي وصاااال إليها من صاااادودها ومن صاااادود الدنيا عنه ومن العوز والغربة والاغتراب 

ا التي يعاني منها وهو بين أمته. ثم ينتفض الشاعر من تحت كل هذا الركام مستعصمًا بنفسه رافضً 

الظلم والذل مجادلا نفسااااه بأنّه لا بديل عن القوة ولا شاااايء غير القوة، وفجأة تقذف الأنا الشاااااعرة 

 بالأبيات، وكأنّ الشاعر نفسه قد تفاجأ بها. 

ظاهرة في شعر  مشكّلا)نحن(  ـاااااقابل المالطاغي  )الأنا( اللافت في الأبيات السابقة حضورو      

ا فقد ا واحدً الشااااعر لقومه بيتً  صحتى على القوم. فإذا خصاااّ  عهاوترف (الأنا)المتنبي تنبئ بتضاااخم 

                                                           
 .324ـ  322: 1، العكبري البقاء أبي بشرح المتنبي الطيب أبي ديوانـ  1
 .322: 1ـ ديوان أبي الطيب المتنبي بشرح أبي البقاء العكبري،  2
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ا سااوف يكون مكوّنً  -وقد قالها في صااباهـاااااااا هذا التعالي في الأبيات و ،ص لنفسااه أربعة أبياتخصااّ 

     ما يحيط ويتعلق به. كلّ  ا في شخصية الشاعر، وسوف يتجلىّ عبر مظاهر متعددة تمسّ أساسيًّ 

ر يضااااع الشاااااعر المتلقي أمام نسااااقين مفترقين، نسااااق الأنا المساااايطر والقوي، ونسااااق الآخ      

ثقافتهم و)الجماعة( الضعيف والخائر والزائف. يهدم الشاعر في البيت الأول نسق القوم والجماعة 

جدلية لاقة "لا بقومي شاارفت"، ناساابًا القوم إلى نفسااه، فهو المركز والآخر )القوم( الهامش، فثمة ع

ثقافته وبين الأنا والآخر اللذين يتنازعان الهيمنة والشااااااارف، وفي هذه العبارة صااااااادم لأفق الآخر 

كانه نسااقه مالمساااتقرة والساااائدة، لكنّ المتنبي يطيح بهذا النساااق الثقافي، ويهدمه من أسااااساااه، ليقيم 

بني يبي"، هكذا الخاص الذي لا يقلّ صاااااادمًا للمتلقي عن الصاااااادمة التي تلقاها للتو، "بل شاااااارفوا 

شدها صرامة ومتانة، فلا مجال للمسا سقه على أنقاض نسق الآخر، بأوجز عبارة وأ شاعر ن ومة ال

على المبادئ. والدال )بل( ـاااااااااا هنا ـاااااااااا حرف يدل على الترك والاسااااتئناف من غير إرادة معنى 

د ويؤكالإضاااراب، فهو يؤكد المعنى الساااابق الذي جاء بصااايغة النفي بصااايغة جديدة هي الإثبات، 

شا سائد من التشرف بالقوم، وال عر يعلم الشاعر في هذا الشطر من البيت مخالفته للعرف العربي ال

ل أسلوب )لا أنّه يسير ضد تيار جارف من العادات والتقاليد والأعراف، لكنّه لا يبالي بكل ذلك. يد

وية. فثمة البنية اللغ... بل...( على التوتر اللغوي الذي يكشاااف عن توتر وقلق انفعالي انعكس على 

اعر حالة من القلق والتوتر على صاااعيدين: بين الشااااعر ونفساااه على المساااتوى الداخلي، وبين الشااا

 من حيث بناؤه "لا بقومي شاارفت بل شاارفوا بي"يكشااف قوله والمجتمع على المسااتوى الخارجي. 

ى أنّه إل مشااااااايرة ،يفالعبارة تبدأ بالنف ،مدى القلق والتوتر الذي يعاني منه الشااااااااعر عناللغوي 

ي نفس الجدل الذي يدور ف كاشااااافة عن ،ناف لحديث ساااااابق ثم تأتي هذه العبارة لتنفيه وتلغيهئاسااااات

ضاااغط على نفس يالموضاااوع  فثمّة اضاااطراب نفساااي عميق وكأنّ  .بل..." ا "لا...الشااااعر أيضاااً 

ى جميع الفخر بعبارة "لا بقومي شاااارفت بل شاااارفوا بي" انقلاب علف ،امرًّ ا مسااااتالشاااااعر ضااااغطً 

 المعايير التي يؤمن بها المجتمع ويتبناها ويدين بها.

. فالشاااااارف (1)وتأخذ مادة )شاااااارف( المتلقي إلى معانٍ ودلالات متعددة، كلها يفضااااااي إلى كل      

المكان العالي الذي يشرف على ما حوله، وفي الموضع المرتفع القوة والسيطرة المادية والمعنوية، 

لساايادة والعفة والصاايانة، والشاارف في الأساااس مرتبط بالحسااب والنسااب، وفيه ما فيه من المجد وا

فالأنا المركز المرتفع والعالي المشاارف على الآخر، وتنتسااب أنا الشاااعر إلى نفسااها، فهي مصاادر 

الشااارف، بل هي التي تمنح الآخر شااارفه. ومن الشااايّق أنّ الشاااارف من الأشاااياء هو القديم العتيق، 

 سيطرتها، هي أيضًا قديمة عتيقة، قدم الزمان نفسه. وكأنّ الأنا في علوها و

                                                           
 ـ ينظ  المعجم الصس ط، مادة: ش ف. 1
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ويؤكد الشااااااااعر ثورته العارمة والعاصااااااافة التي تجتاح الآخر في الشاااااااطر الثاني من البيت       

سي فخرت" في صيغة الإثبات، فالأنا قد امتلكت زمام الأمور تمامًا، وتغلبت على القلق الذي  "وبنف

نفس بارزة مزهوة متجلية مدعومة بالأنا التي تدفعها إلى عانت منه في الشاااااااطر الأول، فتجلت ال

الأمام متحدية الآخر وأعرافه، ناساااابًا إليها الفخر، فمن حق كل أنا أن تفخر بنفسااااها، لكنّ الشاااااعر 

يفجّر في وجه المتلقي مفاجأة أخرى تقضاااااااي على كل وهم وتردّد "لا بجدودي"، قاطعًا كل علاقة 

 ن كان، حتى الذين نسلوه وكانوا سبب وجوده في الحياة. للأنا بأي مصدر آخر كائنًا م

إنّ عبارة "وبنفساااي فخرت لا بجدودي" تشاااكل صااادمة عنيفة لوعي المتلقي وثقافته الساااائدة،       

وتهزها من الأعماق، فهي بمثابة الضاااااربة القاضاااااية التي يساااااددها الشااااااعر لتلك الثقافة المهترئة 

ب قد انقل ية. ف ها الحقيق ها وقيم قدت مضااااااامون فاق، والتي ف كذب والن ية، التي تعيش على ال بال ت وال

الموازين، وتبدلت القيم، ولم يبق شاايء في موضااعه، فالساايّد أصاابح عبدًا، والعبد بات ساايّدًا مطاعًا. 

تعااين أناا الشاااااااااعر من كثاب التحولات العميقاة التي يمرّ بهاا المجتمع العربي، والتي تتجاه نحو 

ته ولأصاااااااالته الانحدار والتراجع أمام الطوفان الهادر من قبل الآخر الغازي لأرض العربي ولثقاف

ولوجدانه وحاضره ومستقبله، وتعاين حالة التخاذل المزري للعربي المستكين القابل بسياسة الأمر 

الواقع، بل قد أصااااابح جزءًا منها، ومن الواقع المتعفن المريض، لذا فإنّ الأنا تنسااااالخ عن كل ذلك 

لة واحترامًا ومجدًا حقيقيًّا العالم، بل تحاول أن تدمره وتبني على أنقاضاااااه واقعًا جديدًا، أكثر أصاااااا

 ينبع من أعماق الذات ولا شيء غير الذات. 

ويطرح الشاااعر مسااألة أعمق من مسااألة الذات الفردية ونساابها وحساابها، وأعمق من مسااألة       

تضخم الأنا وعجرفتها وأمراضها وعقدها، إنّه يطرح تصوّرًا شاملا للذات العربية، التي ينبغي لها 

ها وعلى قوتها ومبادئها،  أن تعود الروح إليها، وأن تنهض من تحت الرماد، معتمدة على نفسااااااا

فالنسب خرّ صريعًا لا حراك به أمام طوفان الآخر المدمّر، فلن ينفع الذات تشبثها بما لا طائل منه. 

ا متخذًا الأنا الفرد ية قناعًا إنّها ثورة الشااااعر المثقف المساااتنير الذي يعبر عن واقع الأمّة تعبيرًا فنيًّ

 لكل الأنوات العربية.   

ومن الشااااااايّق أنّ الفعل )فخرت( له الكثير من المعاني والدلالات، فالفخر إظهار الفضااااااال       

والعظمااة، والتباااهي بااالنفس وبمكااارمهااا، والتكبّر والأنفااة والترفع، وفي الفخر معاااني الاختيااال 

المعاني متضمّنة في فخر الأنا، والفخر  والغرور، والفخر عادة يكون بالحسب والنسب. وجميع هذه

يقتضااي ضاامنًا طرفًا غائبًا هو الآخر الذي يجري عليه الفخر، فثمة موازنة خفيّة بين الأنا والآخر، 

بل صااراع بينهما، تسااحق الأنا فيه الآخر وتنفيه، وتزهو بنفسااها فخورة مختالة بما لها من الفضاال 

لها؛ لأنّها تساااتمد كل ذلك الفخر من نفساااها وليس من  والرفعة والعظمة وقد أصاااابها الغرور وحقّ 

 الآخر حتى لو كان الجدود الذين يفترض أن يكونوا مصدر فخر الذات. 
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يصادم الشااعر نساق الجماعة الثقافي بنساقه الخاص، ويصار على توجيه الصادمات له سااعيًا       

ضامينه الخاوية، فهو لم يعد أهلا إلى قلقلته والإطاحة به. فالشاعر يعرّي زيف الآخر، كاشفًا عن م

للثقة به، أو مصدرًا لإثبات الوجود ومنح الذات هويتها المميزة، فقد أفرغ هذا النسق من مضمونه، 

 فأصبح شكلا بلا جوهر.

الشااااااااعر بل يتحدّى ما يؤمن به المجتمع المهترئ والمتهالك الذي لا يرى الشااااااارف  يواجهو     

ا من النسب تيان أيضً يأدود. وفي الوقت نفسه يرى العيب والنقصان والمجد إلّا في النسب وفي الج

ة وطموح ونزوع واجتهاد وهمّ  النظر عن واقع المرء من جدّ  بقطع ،فالمرء رهين نساااابه ،والجدود

هل الحاضاار رهين  متسااائلا ،مسااألة الماضااي مقابل الحاضاار يطرح المتنبي، فنحو المجد والشاارف

 منه؟ر حرّ يت وأليس له أن ينفك  ،للماضي

ولذا ، تميّز الأنا عن الآخر "وبنفسي فخرت لا بجدودي" بقوله لنفسه قبل غيره الشاعر يؤكدو      

فقد أثبت فخره لنفساااه نافيًا أن يكون بالجدود. فهذا الشاااطر يتجاوب مع الشاااطر الأول، نفيًا وإثباتًا، 

نفعالية للشااااعر قلقًا وطمأنينة. مبدلا مواضاااع النفي والإثبات في حركة بنيوية تتجاوب مع البنية الا

انقطاعه  اعلنً مللحاضر والمستقبل و انحازً مفخره بنفسه وليس بجدوده  الأسلوب ابهذيعزز  فالشاعر

 ، لكنّه يستدرك منوها بهؤلاء القوم:الماضي ذلكعن الماضي مهما يكن من أمر 

ثُ  الجَـاني  ذُ ــووَعَ   دَ      ـاــَ الضّ  نَطـقَ  مَـنإ  كُـلّ  ـرُ خإ فَ  وبهِـم     ريـدِ الط   وَغَـوإ

يدفع الشاعر وهم من يتوهم أنّ هؤلاء القوم من أراذل الناس وأحقرهم، ممّا دفعه إلى التعالي عليهم 

قارًا مذلًا، فإذا كان الأمر كذلك فلا معنى لشرفه وفخره؛ لذا فقد استدرك الشاعر بهذا واحتقارهم احت

البيت معيدًا الأمور إلى نصابها، فبهؤلاء القوم يفخر كل العرب، فهم عوذ الجاني، قادرون على أن 

الذي  يعيذوا الجاني عندما يتخلى عنه الجميع بل يطلبونه لإيقاع العقوبة عليه، وهم غوث الطريد

 طردته قبيلته وتخلت عنه.

تمتلك أنا الشااااااااعر اللغة وتطوعها لتحمل طاقاتها الدلالية، إذ تبوح لدرجة التجلي وتتوارى       

لدرجة الخفاء ضمن جدلية الأنا والآخر. فعبارة "نطق الضاد" تشير إلى العرب، لكنّ السؤال: لماذا 

يميز بين عبّر الشااااااعر عن العرب بالنطق بالضااااااد؟ يبدو أنّ الشااااااعر احتكر هذا الحرف للعرب ل

العربي وغير العربي، ونطق الضااااااااد يعني أنّه يجيد العربية فهو عربي صاااااااليبة، وليس تعلمًا أو 

اكتسااااابا، فغير العرب خارج نطاق اهتمام الشاااااعر في هذا الشااااأن؛ لأنّهم أهون عليه من أن يفكر 

ي نفسااه، إنّ بأحسااابهم وأنسااابهم. وتشااير الضاااد إلى البعد )القومي( الذي كان يسااتشااعره المتنبي ف

حضور دال الضاد يكشف عن غياب أهله الناطقين به، وعن غياب مجدهم وعزهم، لصالح الآخر 

الذي لا يسااااتطيع أن ينطق الضاااااد، الدخيل على العرب وعلى ثقافتهم وحضااااارتهم ومجدهم التليد 

 الذي ورثوه كابرًا عن كابر، هذا التراث الذي تخلى أهله عنه لصالح الدخيل. 

http://almotanaby.sakhr.com/diwan/explain.aspx?Id_art=12&art_beet=330&beets=36&explainId=0
http://almotanaby.sakhr.com/diwan/explain.aspx?Id_art=12&art_beet=330&beets=36&explainId=0
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م الشااااااعر عوذ الجاني، الحصااااان والملجأ والعاصااااام والحامي والرقية للجاني من الفزع فقو      

والخوف والخطر المحدق به، أمّا الجاني فهو الذي ارتكب جناية تخالف القانون، فارتكب ذنبًا أو 

جرمًا يسااااتحق العقوبة. وهم غوث الطريد، أمّا الغوث فهو المساااااعدة والنصاااارة والإعانة والنجدة، 

ليص من الشاادة والحاجة، والغيث المطر يصاايب الأرض، وأمّا الطريد فهو المطارد الهارب، والتخ

والخارج عن القانون، والمتابع من قبل الآخر. اختار الشاااعر صاافتين مختلفتين لقومه لكنهما تكمل 

والملجأ والمجير للجاني الذي يتخلى عنه الجميع إحداهما الأخرى، فهم عوذ الجاني أي الحصااااااان 

 يجد من يجيره ويدافع عنه، وهم غوث الطريد، المسااااعد والمناصااار والمغيث للطريد الملاحق ولا

الذي لا يأمن على نفسااااااه، فقومه من المنعة والقوة بحيث إنهم يجيرون ويمنعون كل من يسااااااتجير 

 بهم.

صفات التي ذكرها لقومه عوذ الجاني وغوث الطريد تكشف عن        شاعر بال شغال وعي ال إنّ ان

انشااااغال اللاوعي عند الشاااااعر بأنّه هو نفسااااه الجاني والطريد، وتكشااااف عن حاجته العميقة لمثل 

هؤلاء القوم أن يقدموا له العوذ والغوث. وتكشاااااف عن هشااااااشاااااة العلاقة التي تربطه بقومه، فهي 

له ضااااعيفة تكاد أن تكون معدومة في الواقع، لذا فإنّ الأنا تحقق ما تفتقده عبر عالم افتراضااااي يتخي

 الشاعر ويتمنى وجوده.

رؤية للعالم )للنسب( تنبع من )أنا( الشاعر التي تكشف عن نفسها بدفقات شعرية  الشاعر يقدم      

، ويكشف البيت الآتي عن أزمة ا إلى زلزلته وهدمهوضربات متوالية في جدار فكر المجتمع ساعيً 

 عميقة تعاني منها أنا الشاعر، فهو يقول:

ـبُ  ــامُعجَبً   ــنإ أكُ   نإ إ قَ   يجِـــدإ   لــم           عَجـيـبٍ  فَعُجإ سِـهِ  فـوإ  مَزيــدِ  مـن نَفإ

ود المثالي للأنا في عالم الشعر، إنّ نصّ المتنبي دائم الانشغال بأمور تقلقه في الحياة، وهو الوج

فالنّصّ الشعري لدى المتنبي ليس ترفًا أو تعبيرًا عن حالة شعورية تسنح للشاعر فيسجلها شعرًا ثم 

يمضي لغيرها، وإنّما هو ذاته العميقة وقد حققها شعرًا فأخرجها إلى الوجود والعيان، وهي ذات 

 ضخم، لكنّهما لن يتخلى أحدهما عن الآخر. سوف تصحبه ويصحبها طوال حياته، وستنمو معه وتت

وشعر المتنبي مندغم بالعاطفة والانفعال، فكل كلمة وتركيب يفيض بالانفعال، ولا يمكن نزع       

المعنى اللغوي عن الانفعالي في شعره، وإلا تصبح الدلالة منزوعة عن الرحم الذي تخلقت فيه. فهذا 

بعد أن قدّم الشاعر تصوره لذاته وموقفه ممّا يجري له مع الدنيا. البيت يأتي كاشفًا القناع عن الأنا، 

ولعل الأنا هي التي تخلع قناعها، وتكشف عن جوهرها، معلنة تحدي الآخر والاستعداد لمواجهته 

ومجابهته.  تتكون بنية البيت من إن الشرطية وجملتها وجوابها، وإذا نصّ النحاة على أنّ استعمال 

( يكون في الم عاني المحتملة الوقوع والمشكوك في حصولها والنادرة، فإنّ عجب المتنبي بنفسه )إنإ

من هذا القبيل، فهو نادر من حيث وقوعه من غيره، أما هو فحق له أن يعجب بنفسه على الدوام، 

http://almotanaby.sakhr.com/diwan/explain.aspx?Id_art=12&art_beet=340&beets=36&explainId=0
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وعجبه بنفسه مسوّغ فهو بالنسبة للأنا حقيقة واقعة، فالأنا لم تجد فوقها من مزيد، فلا مجال للزيادة 

 رت أو قلت. وهو يسوغ هذا العجب والكبرياء بما جاء في البيت اللاحق:كث

بُ  النّدى  ورب   القوافي            وسِمَامُ  العِدى  وغَيظُ  الحَسُودِ   أنا  تِرإ

تتجلى الأنا في هذا البيت معرّفة بنفساااااها ومساااااوّغة تعجبها بنفساااااها، وكاشااااافة عن هويتها الذاتية 

 شيء غير الذات، ومحتوية كل ما يأتي بعدها.  تشخص الأنا في البيت )أنا المستمدة من الذات ولا

الندى( علامة فارقة بينها وبين الآخر، فحضاااور الأنا يقتضاااي اختفاء الآخر ونفيه، ويقتضااي  ترب

حضاااور نساااق الأنا وثقافتها مقابل اندحار نساااق الآخر وثقافته. فالأنا تقف متحدية متلألئة وهّاجة، 

تبحث الأنا عن هويتها ونساابها الحقيقي، مقابل الهوية الزائفة ا وبما تتفرّد وتتميز به. مزهوّة بنفسااه

ا، كاشاافًا عن أعماقها لمن جهلها. فالأنا  والنسااب البائد، وتبحث عن تحقيق ذاتها بذاتها تحقيقًا وجوديًّ

ها ترب الندى أصاااايلة قديمة قدم الندى والجود والسااااخاء والعطاء، وأن تعرّف الأنا على نفسااااها بأنّ 

يّان ولدت وتربّت وترعرعت معه، فالندى من معدن الأنا وجوهرها، ليس  يعنى أنّها والندى سااااااا

مكتساااابًا ولكنه طبع فيها وسااااجية. والندى يمتاز عن الكرم بما يضاااافيه على المعنى من الجو الندي 

 المبتل الممطر، فالأنا تنفي عنها جفاف الآخر ويبابه. 

شعر، تملكه وتحفظه وتنمّيه وتربيه، فهي سادنة الشعر ومصدره       والأنا ربّة القوافي، وسيّدة ال

ا، أما  ا حقيقيّا تامًّ وملهمته. وباجتماع الندى والشاااااااعر تتجلى الأنا في المجال الإيجابي الفاعل تجليًّ

مّ، الذي يساااري في الأنا في المجال الإيجابي المضااااد للآخر فهي سااامام العدى، والسااامام جمع ساااَ 

أجساد الأعداء بخفة وسرعة، فلا يستطيعون مقاومته. والأنا غيظ الحسود، والغيظ الغضب الشديد 

من إسااااءة يلحقها به أحد، أما الحساااود فهو نوع خاص من الأعداء الذين عانى منهم الشااااعر على 

ا )الساام ادها مادّيًّ ام( الذي يسااري في الجسااد، مدى حياته. فأنا الشاااعر تلحق الضاارر بأعدائها وحسااّ

ا )الغيظ( الذي يسري في المشاعر والانفعالات.    ومعنويًّ

وتجلي الأنا نفسااااها في ختام النص بالانفصااااال التام عن الجماعة، وتمايز نسااااقها عن نسااااق       

 الآخر: 

ــــةٍ  تَدَارَكَـــهـا  اللـ          ـهُ  غَـــريب   كصــالحٍ  فـ  ـي  ثَمــودِ أنَــا  فـي  أمُ 

فبعد أن جلت الأنا جانبًا من هويتها، تعلن عن غربتها واغترابها، عن هذه الأمة. والشااااااااعر يدعو 

للأمة أو يدعو عليها، وكأنّ الأمرين أصبحا متشابهين بالنسبة لها، فالدعاء لها لن يفيدها لأنّ نتيجته 

شر بالخير لما هي عليه من الضلال كالدعاء عليها، فأنا الشاعر تستشرف مستقبل الأمة الذي لا يب

 والجهل والخنوع. 

إنّ بؤرة البيت في الدال )غريب(، وقد صاااورت الأنا غربتها تصاااويرًا صاااادمًا لثقافة المتلقي       

وأفق انتظاره. فالشااعر يصاور غربته في قومه بغربة النبي صاالح في قومه ثمود، يكشاف التشابيه 
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الأنا لنفساااااااها، فهي في منزلة الأنبياء والدعاة والمخلصاااااااين  عن المنزلة القدساااااااية التي تنظر بها

ب ملكًا عليهم،  والحكماء. والنبي صااالح كان من أشااراف قومه وعليتهم وكان على وشااك أن ينصااّ

شاعر في ما يعتقد، وقد ضلت ضلالا  وثمود قبيلة عربية متحدرة من أصول يمنية، كما هو حال ال

 الناقة التي طلبوها من صالح، فتداركهم بأشد العذاب والهلاك.  كبيرًا بعد أن حقّق الله لهم معجزة

اعل إيجابي، لقد صدم الشاعر نسق الجماعة الثقافي بنسقه الثقافي الخاص، فلم يحدث بينهما تف      

لاك الآخر وإنّما وقعت بينهما القطيعة والانفصاااااااال، فكان لا بدّ من نفي أحدهما وهلاكه، إذ إنّ ه

بين قومه وغربته في وطنه الشااااعر إذ شااابّه  ؛لشاااائق في البيت الأخير طبيعة التشااابيهواحياة للأنا. 

واجهه اسااااتهانة ت العالي للذات هتقدير والمفارقة أنّ  ،اذاته عاليً مقدّرًا  ،بغربة النبي صااااالح في ثمود

 لكنهم لقومهى الخير غ. فهو كصااالح صاااحب رؤية وموقف وهو مصاالح يب(القوم) الآخر كبيرة من

 .فضونهير

بين  يؤكد الشاعر غربته مرتين: مرة عن طريق تشبيه وضعه في من يحيط به بغربة المسيح      

ى أنّ الشااااعر يضااافي عل ظاليهود، ومرة عن طريق تشااابيه غربته بغربة صاااالح في ثمود. والملاح

ر نفساااه هالة من القدساااية والعظمة والتضاااحية، إذ يرى في نفساااه أنّه صااااحب رساااالة، وأنّه مصاااد

فخره  المعرفة والهداية، وأنّ الآخرين في ضااااااالال وجهل، وما بين هاتين الغربتين ينفي أن يكون

شااااافة عن بقومه، وإنّما يفخر بنفساااااه، فهو مصااااادر الفخر والعجب والتفرد، ثم تتعالى الأنا عنده كا

، أمام دهانفسها بصورة جلية، ممّا يشير إلى رغبته في حضور الأنا وتجليها وتثبيتها، وتحقيق وجو

 الآخر )الواقع الخارجي( الذي يهزّ أركانها ولا يعترف بها.

شعر المتنبي أنّ        سب( كان موضوعً  ويبدو من  س)الن شديد الحسا ا من قلقه ة لديه، يثير كثيرً يا 

 :(1)اقال في صباه لرجل بلغه عن قوم كلامً  ، فقدوتوتره

جَـااـاا المُسـااـااوّدِ  عَيـااـاانُ   أنـااـااا  احِ الجَحإ

 انٍ هِجَـااـاا غَـااـاايرَ  الهِجَـااـااانُ   أيَكـااـااونُ 

تُ   وَإنإ   جَـااهِلوُني  ـاالاً قَليـااـاا  عَمَـااـاارإ

 

ني  جَـااـااـااـااـااتإ  بـااـااـاااحِ بِالن    كِلابُكُـااـاام  هَي 

ـااـاارَاحُ  يَكـااـااونُ  أم  صُـاارَاحِ  غـاايرَ  الص 

ـي ن ـبَتإ ـ ـمإ   نَسَ ـ ـ ـاحِ ال  صُدُورُ    لهَُ م  رِّ

 
وأنا  ا.تصاااارا في وجه الآخر المشااااكك في نساااابهمتوترة وقلقة، فهي و متهيجة)أنا( الشاااااعر  إنّ 

العنصر  هيالأنا و "،أنا عين المسوّد الجحجاح"مها ألوعمق  هاة جراحمن شدّ  تئنّ ة حالشاعر جري

 ،الأنا )عين المساااااااوّد الجحجاح(ف التي يعبر عنها الشااااااااعر في هذه الأبيات. كلها لتجربةلالمولد 

يعبّر   الشاااعرواللافت في هذه العبارة أنّ  ،الذي ساااد قومه، والجحجاح الساايد العظيم هو دالمسااوّ و

)عين( التي تتجه إلى العمق وإلى الجوهر والذات، وإلى أنقى  بالدال :عن الأنا بثلاثة دوال، أولها
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 انيها:، وثما في المرء وإلى العضو الأكثر تفاعلاً مع العالم الخارجي وأكبر مصادر الحسّ للإنسان

 وثالثها:، ذاتية قدراتو شاااارف ا لما يتحلىّ به مندً )المسااااوّد( )اساااام مفعول( فقد جعله الناس مسااااوّ 

ا مّ موبالرغم  ـ الأنا غير أنّ  عينها.وه جوهر السيادة والعظمة وكأنّ  ،)الجحجاح( السيد العظيم بنفسه

كم بلثاني "هيجتني كلاا شطراليبدو ذلك من خلال  ،أعمق ما يكون الجرحكة حجري ـااااانسبته لنفسها

وفي رواية "هجّنتني" وهذه الرواية شااارح للرواية الأولى وتوضااايح لها، ويبدو مدى تألم  ،بالنباح"

بالكلاب وكلامهم بالنباح، وليس  الآخر فقد وصااف الشاااعر الدوال التي اسااتخدمها خلال الذات من

ا فيه شيء تساؤلاً إنكاريًّ  الشاعر يتساءلثم حين شككوا في نسبه.  ه من الأعماقوأثار هملأنّ  إلا ذلك

ما هذه إحدى سمات وربّ  ،من المنطق والقياس العقلي بعد أن انفلتت الأنا في البيت الأول من عقالها

 يقول: ،شعرية المتنبي

ــراحُ  يَكـــونُ  أم  صُـراحِ  غـيرَ  الص 

 

ـونُ  أم  ـ ـ ـراحُ  يَك ـ ـراحِ  غـيرَ  الص   صُ

طارقة  ، وتلح عليهلإجابة تسابح في فضااء المتلقيا تاركًاالفكرة بأسالوب اساتفهامي  الشااعر يطرح 

حاول أن جدار ثقافته مرّة تلو مرّة، مكرّرًا دال )الهجان( و)الصاااااااراح(، وهو عبر هذا التكرير ي

كر الآخر، يتخلص من التوتر والقلق الذي تعاني منه الأنا. يصااادم الشااااعر الفكرة التي يؤمن بها بف

 ويستحوذ على افيًا له بالمنطق والحجة التي تلتحم بالبنية اللغوية بأسلوب يفيض بالجلال والجمال،ن

يتوعدهم إن به، ونسااهم جهلوه وجهلوا ثم يقرر أنّ المتلقي فلا يملك سااوى التسااليم للشاااعر بما ادعاه. 

 :، التي يتوعدهم بالقتل بهابه من خلال صدور الرماحنسر قليلاً بأن يعرفوا عمّ 

 لاً قَليـااـاا عَمَـااـااـاارتُ  وَإنإ   جَـااـااـااهِلوُني

 

ني   مـاـااحِ الرِّ   رُؤوسُ   لهَُـاـامإ   نَسَـاـاـابَتإ

تساااب لهم تواجه الأنا جهل الآخر بها بأسااالوب مثير للدهشاااة، ومملوء بالتحدي والتهديد، فهو لن ين 

ؤوس رمن خلال الآباء والجدود ولا العارفين بالأنسااااب أو غيرهم، لكنّه ساااينتساااب لهم من خلال 

 جالالرماح ساااواء التي ساااتكشاااف لهم عن قدراته الحربية والقتالية وساااتعرفهم أي نوع هو من الر

 عمّا قليل، أو التي سيطيح بهم ويقتلهم بها. 

زمن ويلحظ الدارس عبارة )وإن عمرت قليلا(، التي تشااااير إلى إحساااااس الشاااااعر العميق بال      

يل الأمر إلى ضدّه، وفاعليته، فهو دائم القلق؛ لأنّه يعلم أنّ الزمن ذو فاعلية مدمّرة، وأنّه كفيل بتحو

وأنّ عمره  اطني بأنّ الزمن سيكون أحد العوامل المؤثرة في حياته،وتنبئ العبارة بحدس الشاعر الب

 سيتبدد فلن يشعر بطوله، وربّما تكون إحدى نبوءات الشاعر بأنّه لن يعمر طويلا. 

 : (1)فيقول هنجهلوي زعموا أنّهمبنفسه إذ  الشاعر أعداءه فيعرّ و      
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ـا ـنُ  أنََ ضُـهُ  مَـنإ  ابإ ـوقُ  بَعإ ـا يَفُ ــ أبََ  ال

ـا ـ ـــرُ  وإن مـ ــمإ  الجُــدودَ  يَذكُ ـ ـ ـ ـ ـ  لهَُ

ـرًا ـ ـ ـبٍ   فخإ ـ ـتَمِلهَ أرَوحُ  لعَِضإ ـ  مُش

ـرِ  ـ ـرُ   وليَفخَ ـدَوتُ  إذِإ  الفَخـ ـ ـه غَ ـ  ب

ـا ـ ــن الــذي  أنَ ــهُ  بيّ ـ ـ ـــ بـهِ  الإل  ال

 بِهـااـااا  الكرام  يفـااـاارَحُ   جَـااـااوهَرة  

ـذَابَ   إنِّ  ـ ـ ـذي الكِ ـ ـادُ  ال ـ ـ ـ ـ ـهِ  أكُ ـ  ب

ـــلا ـ ـ ــالٍ  فَ ــداجٍ  وَلا مُبـ ـ ـ ـ ـ ـ  وَلا مُ

ــــى فَخـــر   سِــــــــفتُهُ   ودارِعٍ   لَقً

ـامِعٍ  ـ ـ ـ ـ ـــه  وَسـ ـ ـ ـ ــةٍ  رُعتُ ـ ـ  بِقافيـ

ـا ـ ـ ـهَدُ  ورُب م ـ ـامَ  يَشإ ـ ـي الطّع ـ ـ ـ  مَعِ

لَ  ويُظهِـااـاارُ   وأعَرِفـااـااهُ  بـااـااي الجَـااـااهإ

 

 نَجَلـَااهإ  مَـاانإ  بَعـااضُ  والنّجـاالُ   بَـااـاااحِثِ  

ـــن ــرُوه  مَ ـدُوا نَفَ ـهإ  وأنَفـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  حِيَلَ

ـمهَريٍّ  ـ ـ ـ ـهإ   أرَُوحُ   وسـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ تَقِلَ  مُعإ

ـا ـ ـ ـ ـيرَهُ  مُرتَدِيً ـ ـهإ   خَـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ومُنتَعِلَ

ـدارَ  ـ ـ ـ ـ ـرءُ   أق ـ ـا والمَ ـ ـهإ  حَيثُم ـ  جَعَلَ

ـة   ـ ـ ـ ـ ـ ـيغُها لا وغُصـ ـ ـ ـفِلَهإ  تُسِ ـ ـ  الس 

ـوَنُ  ـ ـدِي أهَإ ـ ـنَ  عِن ـ ـذي مِ ـهإ  ال  ـ ـ ـ  نَقَلَ

ـاجِز   وَلا  فَانٍ  ـ ـ ـ ـهإ  ولا عـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  تُكَلَ

 والعَجَلـَااهإ  والعَجـااـاااجِ  المُلتَقَـااـااى فـااـااي

ـارُ  ـ ـا  يَحـ ـ ـحُ  فيه ـ ـهإ  المُنقِّ ـ ـ ـ ـ ـ  القُوَلَ

 أكَلـَااهإ  الـااذي الخُـاابزَ  يسـاااوي لا مَـااـاان

ر   ـد  ـ ـ ـ ـ ـ مِ  دُر    وال ـرَغإ ـ ـنإ  بِ ـ ـهإ جَ  مَ ـ  هِلَ

 

تواجه الأنا التشااكيك والطعن بنساابها بانتفاضااة عارمة، تنفي عنها التهمة وتجتاح الآخر، وتردّ عن 

تعرّف بنفسها بأسلوب يتجاوز ما ذهب إليه الآخر المشكك بنسبها، فالشاعر و نفسها الكيد والكذب.

 يصدم الآخر بالأنا بكل عظمتها وجلالها وبهائها:

ـا ـوقُ  بَعضُـهُ  مَـن ابـنُ  أنَ ـا يفُ ــ أبَ  آل

 

 نَجَلـَااهإ  مَـاان بَعـااضُ  والنّجـاالُ   بـااـاااحِثِ  

وإذا كان التشكيك في الآباء والجدود، فإنّ الشاعر يقرّر بأنّه يفوق أبا الباحث المشكك، فما ظنك  

بآباء الشاعر وجدوده؟ ثم يأتي بالدليل المنطقي على دعواه )والنجل بعض من نجله( حقيقة لا مراء 

فيها، ولذا فالمتلقي يسلم بالمقدمة التي طرحها. والأنا مؤمنة بقدراتها الذاتية لا تحتاج إلى غيرها 

 لتستمد منه الشرف:

ـا ـ ـــرُ  وإن مـ ــمإ  الجُــدودَ  يَذكُ ـ ـ ـ ـ ـ  لهَُ

 

ــرُوه  مَـــن  ـدُوا نَفَ ـهإ  وأنَفـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  حِيَلَ

رف والأصالة، وإنّما يحتاج إلى ذلك الضعيف العاجز فهي لا تحتاج لأب أو جدّ لتنال منه الكرم والش 

الذي لا يقوى أن يفاخر بنفسه. إنّ حضور نسق الأنا يقتضي نفي نسق الآخر وسحقه، فالأنا تبدو 

مسيطرة واثقة مطمئنة، غير أنّ البنية السطحية للبيتين السابقين ترتبط ببنية نفسية عميقة يجتاحها 

ا دفع الأنا لهذه الانتفاضة في وجوه المشككين بنسبها. فعلى القلق، ممّ الكثير من الانفعال والتوتر و

الرغم من توجيه التهمة توجيهًا مباشرًا للشاعر فقد انحرف بها لتوجيهها بأسلوب يخدمه ويجيده، 

معتمدًا على فكرة أساسية في جميع شعره وهي أنّ الأنا هي مصدر الشرف، فلا شرف خارج دائرة 
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ية المكتملة؛ ثم يبيّن الشاعر هوية الأنا الحقيقية والأصيلة والمتفردة عن الآخر. فهو الشخص      

لناس، وهو افقد جمع الفروسية والشعر من أوسع أبوابهما، فالفخر يفخر به، والإله بيّن به مقادير 

يفه في حلوق أعدائه، يقضي عليهم بس جوهرة لا يعرف قيمتها إلا الكرام والأشراف، وهو غصّة

ا بمن لا يساوي الخبز الذي أكله. وتتفجر المفارقة بتظاه ر الجاهل وشعره، ويجمعه المكان مضطرًّ

ا مفحمًا  أنّ الدّرّ ببعدم معرفته بالشاعر على الرغم من شهرته، ويرد الشاعر عليه وعلى غيره ردًّ

 به. درّ لا يقلل من قيمته معرفة الآخر أو جهله 

ضاااع )الأنا( مقابل و إذ ،الشااااعر موقفه من النساااب والأصااال والجدود في هذه الأبيات لقد أكد      

أنا  ترسااااااامومن ثم  ،ا من العجز ونفاد الحيلةا لمفتخر بجدوده، بل يراه نوعً ير فخرً  مول ،(الآخر)

تفخر بملازمتها وهي ، فوق أبي الباحث عنهابل بعضاااها  الأناف ،الشااااعر صاااورتها وتتجلىّ للآخر

بما قدر الله لهم من منازل  ،ه يصاااف كل واحد بما فيه، وينزل الناس منازلهمثم إنّ ، للسااايف والرمح

ةبدلالاتها المعنوية والماديّة ،بها (1)والشاااراف ح الكرامفروهي جوهرة ي الكرم أو اللؤم. لا  ، وغصاااّ

 ، ودُر  برغم من جهله.تسيغها السفلة

خلالها  عن نفسها عبر سلسلة من الصفات المتوالية التي يسعى الشاعر منتكشف أنا الشاعر       

)كبير   فانٍ لا مبالٍ ولا مداج )مخادع( ولا فالشااااعر إلى الإحاطة بأبعاد الأنا واساااتقصااااء مجالاتها.

ثم ، يره(ولا عاجز ولا تكله )يعتمد على غيره ويكل أمره إلى غ أو وانٍ )يتوانى في أمره( الساااااان(

ز الذي وقد لا يساااااوي الخب ،ا يساااامعة الآخر مقابل الأنا: فهو إمّا مقتول أو مراع ممّ يرساااام صااااور

ريه زدخر وتمن الآ أالأنا هي القاتلة التي تروع الآخر بما تقول وتهز في حين أنّ  وهو جاهل. ،أكله

 وهي العالمة بقدر ذاتها وبقدر الآخر.

من  ،ذاتها الكشف عن :الأولى نبالنسب بطريقتيتواجه )أنا( الشاعر العالم الخارجي بما يتعلق      

 خلال:

 .ر  فهي جوهر ودُ  :قيمتهاـ 

 ، ولا عاجز، ولا تكله. )وانٍ(لا مبالٍ، ولا مداج، ولا فانٍ  :صفاتهاـ و

 ودارعٍ سفته فخر لقى. :تهاقوّ ـ و

 وسامع رمته بقافية. :عريتهااشـ و

 ويظهر الجهل بي وأعرفه. ـ ومعرفتها:

 من خلال صورة الآخر فهو:الطريقة الأخرى: و

 باحث دنيء الأصل منفر فاقد الحيلة.ـ 
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 .من السفلةـ و

 .كاذبـ و

 وجه أنا الشاعر.بدارع لكنه لا يصمد  جبان وهوـ 

 ا يسمع.وهو سامع لكنه مراع ممّ ـ 

 لا يساوي الخبز الذي أكله.تافه وهو ـ 

 وهو جاهل.ـ 

)أنا(  تركيز إنّ  د معالمها وتحاول أن تقاربها.عناصااااااار التي تحدّ مجموعة من ال عبرالأنا تتجلىّ ف

شاعر على تعدّ  ثورة هائجة في داخلها. فثمّة صراع نفسي بين عالم  على مّ ني اد العناصر وتأكيدهال

يقذفها البركان من فوهته  التيالنفثات الشااااعرية أشاااابه بالحمم ف، الخارجيالشاااااعر الداخلي وعالمه 

 ا بحممه في كلّ فينفجر قاذفً  ،ى درجة من الغليان لا يساااااااتطيع أن يحتفظ بهاصااااااال جوفه إليعندما 

وكذا )أنا(  ،ليعود لحالة من التوازن بين الضاااااااغط الداخلي والخارجيو ،ليهدأ بعدها ويخمد ،اتّجاه

  :(1)ولذلك نجده يقول في صباه، المتنبي

  مِثلي أحََد    وَلا  وقيف أحََد    فَما             وَكَأنَ هُ  بِما   تَشبيهي  عَنكَ   أمَِطإ 

كأنها و ،ا ينبع من ذاتهار نفسااها تصااويرً تصااوّ  ،دة في صاافاتها وخصااائصااهافرّ تفأنا الشاااعر م      

يادة التفوق والسااااامو والسااااا من دلالات ههه "فما أحد فوقي" بكل ما تحملنمركز الكون وجوهره وك

ووعي  فالأنا هويّة ووجود .وتميّز عن الآخر من تفرّد ه، "ولا أحد مثلي" بكل ما تحملوالشااااااارف

تعددة مشااديد بالذات وقدراتها. وهذه الأنا ليساات بساايطة أو سااطحية، وإنّما هي مركبة، من طبقات 

للمتلقي  من المعاني والدلالات والانفعالات، وليس تعقيد البنية الساااااااطحية للغة التي جاءت مربكة

شبيهي بِما وَكَأنَ هُ ) شديد للنأمَِطإ عَنكَ تَ فس ونوازعها ورؤيتها ( سوى صورة عن التعقيد الانفعالي ال

 لنفسها وللآخر، الذي ليس له وزن لدى الأنا المتمرّدة على ثقافة الآخر.     

عن النمط اللغوي  لخروجهحرف )ما( الواللافت للنظر وقوف القدماء طويلاً عند التشااااااابيه ب      

هُ  بِما   شاابيهيتَ   عَنكَ   أمَِطإ )في قوله:  المعروف ة ساامة من ساامات شااعريّ  البيت في أساالوبف (وَكَأنَ 

التي من  التصاااااااويريّة التي تنهل من أغوار النفس وتساااااااتخدم لغة شااااااابيهة بلغة الأحلام ،المتنبي

الصااااياغة والتصااااوير تؤثر على منبع  والملمح الأهم هنا أنّ  ،خصااااائصااااها النقل والتكثيف والرمز

التي تتولىّ الأنا تقديمها و ،منطقة اللاشااعور التي يساامح لها بالانطلاق ا منبع أحيانً نالصااور الذي ي

 (الأنا)تلاشى بين الشعور واللاشعور وبين تالمسافة  كادت إذ ،لغوية ةوإخراجها وصياغتها صياغ

ية و و(،اله)و جدل لدلالي.عبر علاقة  لدلالة أهم  من خلال الغموض اللغوي وا هذه ا ما تكون  ورب
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 رت صااااااياغة البيتحيّ  فقد  ت تأويل هذا الحرف وإخضاااااااعه للأعراف اللغوية.بكثير من محاولا

وكل تفساااير لا  ،اا مقنعً ا، ولا تفسااايرً ا شاااافيً القدماء، يقول الواحدي: "لم أجد في هذا البيت بيانً  النقاد

 . (1)ا للبيت"يساعده لفظ البيت لم يكن تفسيرً 

 : (2)ا إلى نفسه، يقوله يرتد سريعً معندما يتّجه للفخر بقو والشاعر      

نااااا فاااوسااااااااااَ أنَ  ناااُ ومٍ كااااَ ن قاااَ ماااِ ي لاااَ  وَإنِاااّ

ئاااتِ  ذا أنَاااا ياااا دُنياااا إذِا شاااااااِ  اذهَبيفاااَ كاااَ

نتُ    لا  اعَة  ــسَ   يـبِ   رَتإ ـَ عَب لا ــفَ   يـعِز 

لعَظمااااَ   حمَ وَا لَ ل كُنَ ا نَف  أنَ تَساااااااا  ابِهااااا أَ

دإ  هِهااااا قااااُ ئِ فسُ زياااادي في كَرا نَ  امااااَ وَيااااا 

 اـــــظُلمَ ال لُ ــتَقبَ   ة  ــمُهجَ   يـصَحِبَتن  وَلا

تأتي هذه الأبيات في ختام قصيدته التي رثى بها جدته لأمّه، فوقف أمام الموت عاجزًا عن أخذ الثأر 

منه لجدته، وحمل على الشامتين بموتها، وأظهر أسفه على عدم لقائه بها، وفي أثناء جزعه الشديد 

وبقوتها الداخلية التي تنبع من أعماق نفسه فإذا به وحزنه العميق تنتفض الأنا وتستعصم بذاتها 

 :(3)يقول

 أمُّا  لي  كَونُكِ  الضَخمَ   أبَاكِ   لكَانَ                 والدٍِ   أكَرَمِ   تَ بِنإ   يونِ تَكُ   لمَإ   وَلوَإ 

منعتها، الذي يقرر الشاعر أنّ جدته بنت أكرم والد، تمهيدًا للوصول إلى كرمه النابع من قوة ذاته و

الدال بيمنح الكرم والعظمة لكل من يتصل به.  ففي البيت قطبان يتجاذبان العظمة المعبر عنها 

وازين الأنا في م )الضخم(: الوالد )الآخر( والأنا، والآخر هنا ليس من الأعداء لكنه لا يعوّل عليه

 المؤمنة بقدراتها الذاتية ولا شيء غير الذات. 

الأحداث وتتجلى الأنا لدى الشاعر دائمًا في لحظات الضعف واليأس والعجز أمام المصائب و      

تفض من تحت التي لا يملك المرء إزاءها إلا الاستسلام، لكنّ أنا الشاعر في أشد الحالات ضعفًا تن

الشاعر طوال  أكثر تألقًا ووهجًا. وربّما تكون هذه القدرة العظيمة التي تحلى بها الرماد والمصائب

ن جديد بقوة حياته إحدى أسرار خلود شعره، إذ يحوّل العجز إلى إمكانية عظيمة للتحوّل والانبثاق م

 وعزم شديدين، فشعره القوي يتخلق في رحم الأحداث والمصائب التي تنهشه من كل جانب.  

في هذا السياق ختم الشاعر قصيدته بالأبيات الثلاثة السابقة، فقد فخر بقومه، في موقف نادر       

وَإنِّي لمَِن التكرير في شعره. واللافت في فخر الشاعر بقومه الأسلوب الذي استخدمه فهو يقول: )

(، فالالتفات في البيت من الغائب إلى المتكلم، ألغى المسافة بين القوم ونحن أو الأنا، قَومٍ كَأنَ  نُفوسَنا

وكأن القوم قد احتواهم الضمير)نحن( ونحن تضمنتهم الأنا. فالأنا مركز الـ )نحن( والقوم؛ لأنّ 

ف الشاعر لا يرى في الحقيقة غير نفسه، ولا يفخر إلا بنفسه، وليس قومه سوى ذاته. وقد استأن
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الشاعر الحديث عن الأنا ولا شيء غير الأنا، وتوارى )القوم( إلى مكان سحيق ليس له أن يرى 

 النور إلا عبر الأنا. 

ى تجربة تكمن عظمة المتنبي في قدراته الإبداعية على تحويل التجربة الحياتية الخاصة إل      

تلقي يشعر تجربة، ممّا يجعل الم إنسانية عامة تلامس هموم كل إنسان. وتبرز الأنا في شعره مع كل

بة، رثاء أنّ كل شعره ينبع من الذات وهمومها، فالأنا هي محور التجربة الشعرية مهما تكن التجر

 أو مدحًا أو فخرًا أو هجاء أو وصفًا أو غيرها من التجارب والأغراض الشعرية. 

 قدُما  كَرائهِِها  في  زيدي  نَفسُ   وَيا           اِذهَبيفَ   شِئتِ   إذِا  دُنيا يا   أنَا كَذا 

لأنا والآخر افعبارة )كذا أنا يا دنيا( يتجلى فيها القطبان الأساسيان في تجربة المتنبي الشعرية؛ 

ا الذي لا يقاوم )الدنيا( بكل ما تحتوي عليه. تشمخ الأنا متحدية قوية متمرّدة على الدنيا بكل جبروته

اعر نفسه ل التحدي بعنجهية وشجاعة عزّ نظيرهما، بل يدعو الشوالمدمّر والساحق، لكنّ الأنا تقب

عرف المهادنة أو تإلى فعل المزيد من كل ما تكرهه الدنيا أو أهلها. فالأنا المتحررة من كلّ القيود لا 

، وتضمد المواربة، ولا تعرف الرجوع والاستسلام، تتقدم باستمرار، تخوض معاركها، تتحمل آلامها

 ، لكنّها لا تنكسر أمام الظلم أو الضيم. الجراح بالجراح

ه يقول يترك نصّ المتنبي الأبواب والنوافذ مشاارعة دائمًا على التأويل وتعدد القراءات        ، فنصااّ

لى ويساااكت، ويبوح ويخفي، ويوضاااح ويعمي، مساااتخدمًا الألفاظ والتراكيب بطريقة تدعو القارئ إ

لأحاساايس ار باسااتمرار في نفس المتلقي طاقات ثرية من التأويل. والعجيب في نصّ المتنبي أنّه يثي

 والانفعالات.

 : (1)، فيقولموقفه من النسب والأجداد الشاعر يوضّحو      

ي ن أخَاااااي لِأبَاااااي وَأمُاااااّ فُ ماااااِ  وَآناااااَ

هااااا دَ ى الأجَااااإ أرََ  بااااُ غاااالااااِ اادَ تااااَ يااااعااااً مااااِ  جااااَ

 لٍ ــــفَض  لِّ ــــكُ   نإ ــــمِ   عٍ ـبِقانِ  تُ ـــوَلسَ

 

مإ   رامِ  إذِا ماااااا لاااااَ نَ الاااااكاااااِ دهُ ماااااِ  أجَاااااِ

 عَلى الأوَلادِ أخَلاقُ اللِئـاااااـاااااـاااااـاااااـاااااـاااااـاااااامِ 

 ــامِ ـــــدٍّ هُمــــــــى جَ ـــــــى إلَِ زَ ــأعُإ  أنَإ ـــبِ 

 
وردت الأبيات في القصيدة التي ذكر فيها الشاعر حمّاه التي كانت تغشاه في مصر. تحدث في 

ة المتفردة، وعن همته العالية وعن طموحه، وعن الأبيات التي سبقت الأبيات الثلاثة عن ذاته العظيم

سوء ظنه بالناس وبأخلاقهم، ثم أورد الأبيات السابقة ضمن هذا السياق ثم وصف الحمى وصفه 

المشهور. تبرز الأنا في الأبيات السابقة مقابل الآخر، الأا والجد، فالشاعر يأنف ويستنكف عن 

م يكن كريمًا في ذاته. فالأنا تهدم الروابط القائمة على أخوّة الأا وهو أقرب الناس إلى النفس إذا ل

القربى والنسب إذا لم يسدها الكرم، وهو معنى جامع للجود والسخاء والعطاء والندى والشرف 
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والسمو والرفعة والصدق وغيرها من الصفات النبيلة. ويواجه الشاعر بين نسقين وثقافتين مختلفتين: 

لى الكرم والفضل، ونسق الآخر وثقافته القائم على روابط النسب والقربى. نسق الأنا وثقافتها القائم ع

ونسق الأنا هو الأقوى والمسيطر؛ لأنّه ينبع من قناعات الذات وصلابتها وقوتها، ولذا فالشاعر يهدم 

 نسق الآخر العام ويقيم مكانه نسق الأنا الخاص. 

ة للشاعر الآخر، فإذا كانت الروابط الأسريوينسجم هذا الموقف للأنا مع سائر مواقفها من       

ي شعره، بل فمفككة فعلا، وغير موجودة أصلا، فإنّ انتماءه لقيم الأسرة سيتلاشى ولن يجد له أثرًا 

  سيصب جام غضبه على هذه الروابط المهترئة التي لا يلجأ إليها إلا العاجز والضعيف.

 : (1)يقولفا، يعود للأنا سريعً  فإنّهوالأصل  الأجدادوعلى الرغم من ذكر       

دُ  دُ ساااااااااإ الأُ  وَمَن تَكُنِ  واري جااُ  ودَهُالضاااااااَ

عااااإ وَلسَااااااااااتُ أبُااااَ  لاالااي بااَ يَ الااعااُ  دَ إدِراكااِ

ـرُب  غُ  ـَف ـ ـمَ المَجـ ـَلامٍ عَلّ ـ ـ ـ ـفسَ نَ دَ ـ ـ ـ ـ  هُ ـ

 

بإ لاااُ لَي يَكُنإ   هُ غَصااااااابااااهُ صاااااااُ  حااااً وَمَطعَماااُ

تُراثااااً  تَناااااوَلااااتُ أمَ كَسااااااااباااااأكَااااانَ   ا مااااا 

 ـاااالضَـااربالدولة الدولة  فِ ـااـاامِ سَيـااـااكَتَعلي

 
عَش ساانة إحدى وأر بعين وردت الأبيات في قصاايدة يمدح الشاااعر بها ساايف الدولة ويذكر بناء مَرإ

لأحباب، اوثلاث. بدأ الشاااعر القصاايدة بذكر الربع والمنزل، ومزجه بسااوء الظن بالدنيا التي تفرق 

يات الثلاثة بوتذكر المحبوبة وشوقه لها، وذكر معاناته من الفراق، وانتقل فجأة للفخر بنفسه عبر الأ

 الساااااابقة، وتخلص عبرها لمدح سااااايف الدولة بصااااافات البطولة المطلقة، وقد تماهت أنا الشااااااعر

 بالممدوح فكان يمدح نفسه من خلال مدح سيف الدولة. 

ا في بنية في هذا السااااياق أورد الشاااااعر الأبيات يفخر بها بنفسااااه، وقد مثلت انكسااااارًا ظاهريًّ       

ه ينطوي  الجزء الأول من القصيدة يمثل الجانب الغزلي المحض غير أنّ القصااااااايدة، إذا اعتبرنا أنّ 

ا تعدّ كل ذلك على الجانب الذاتي الذي يعاين الشاااااااعر من خلاله الربع والدار والمرأة والدنيا، فالأن

الفخر،  تنويعًا لعوالمها وعناصاااار تكوينها الوجداني، ولذا تجد من الطبيعي أن تسااااترساااال الأنا في

 ي يشير إلى أنّها لم تكن غائبة عن هذا الجزء من القصيدة.الأمر الذ

شاملة التي تشمله وتشمل        واستعمل الشاعر عند الفخر بالجدود صيغة عامة، أشبه بالحكمة ال

غيره، فانتقل انتقالا ساااااريعًا من موضاااااوع الجدود إلى تساااااليط الضاااااوء على الأنا، سااااايدة الزمان 

ا اهتمامه بأولئك الجدود إذا ما أدرك العلا. يؤكد الشاااعر في هذه الأبيات انفصااال  والمكان، داحضااً

نسااقه الثقافي عن نسااق الجماعة الخاضااع للأعراف والتقاليد البالية من وجهة نظر الأنا، وليس هذا 

التأكيد إلا تعبيرًا مواربًا عن نسق مضمر من القلق والتوتر الذي تستشعره الأنا في مواجهة مجتمع 
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اد للماضي وأعرافه.  ولا تملك الأنا من ذاك الماضي شيئًا سوى الإشارات العابرة غارق في الانقي

 هنا وهناك، من غير أن تحدّد لها هويّة يعترف بها الآخر ويقرّها. 

ه، فتطوع وتسااتعمل الأنا أقصااى طاقات اللغة لبناء مجد موازٍ لمجد الآخر بل يفوقه ويسااخر من     

د ربط ولتكون حصااانها المنيع الذي تلوذ به في مواجهة الآخر، فقاللغة الشاااعرية لخدمة مصاااالحها 

وح ساايف الشاااعر بطريقة فنية بارعة عصاااميته واعتماده على نفسااه في تعليمها المجد بتعليم الممد

تفرد ومتميز الدولة فنون الحرب والقتال للدولة، فالشااااااعر يتماها بالممدوح مجدًا ومنزلة فكلاهما م

 عن غيره.  

 : (1)يقول معًا فإنّه يقدّم النفس على الجدود، النفس والجدود ندما يمدح الشاعروع      

 بِ ـــــِ ائغَ ذالَ الر  ـــي وَاِبتِ ادِ ــالأعَ راعَ ــِ ق                    ودُهُدُ ـــوَجُ  هُ ــنَفسُ   هُ ــعَل مَتإ   ىً ــفَت

العلوي. فعلى الرغم من علويّة الممدوح ورد البيت في سياق مدح الشاعر أبا القاسم طاهر بن الحسين 

ورفعة نسبه فإنّ الشاعر قدّم النفس على الجدود. وهو يؤكد انفكاك العلاقة بين المرء ونسبه إذا لم 

 : (2) يساندها كرم النفس وأصالتها، فقد ذكر في القصيدة ذاتها

أصَاااااااإ ن  سُ النَفإ  تَكُنإ   إذِا لَمإ  هِ سااااااايااابِ كاااَ  لاااِ

تإ  رُبااااَ دٍ  أشَااااااااااباااااهُ وَمااااا قااااَ ومٍ أبَاااااعااااِ  قااااَ

 إذا عااالاااوي  لااام ياااكااانإ ماااثاااالَ طاااااهااارٍ 

 

بِ   ذي تُغني كِرامُ المَناااااصااااااااااِ  فَماااااذا الاااا 

ومٍ أقَاااااارِبِ  دَت أشَااااااااااابااااااهُ قاااااَ عاااااُ  وَلا باااااَ

بِ  واصااااااااااِ ة  لاااالااااناااا  جاااا   فاااامااااا هااااو إلا حااااُ

ة عن يسقط الشاعر أحاسيسه ومشاعره على الممدوح، فالآخر ـ هنا ـ امتداد لذات الشاعر، وصور 

والأفكار،  النموذج الذي ينسجه في مخيلته، ويطبقه في واقعه، فنموذج الشاعر لا يبقى حبيس الخيال

يمة النفس قوإنّما يضفي عليه من الواقعية بحيث يمنحه وجوده وكينونته. فنسق البيت الذي يعلي من 

ا. وليست يضمر نسقًا آخر يسخر من قيمة النسب مهما يعلو إذا لم يكن المرء في ذاته شريفًا كريمً 

ي أعماق الشاعر البنية اللغوية المعقدة في البيت الثاني سوى ولادة طبيعية للبنية النفسية المعقدة ف

لثالث الذي ه الفكرة عبر البيت افي ما يتعلق بالنسب وأثره في منزلة الإنسان وقيمه. وهو يوضح هذ

ون حجة لأعداء جاء شرحًا للبيت السابق المعقد؛ فالعلوي إذا لم يكن بأخلاقه وسلوكه علويّا فإنّه يك

 عليّ ضد عليّ.  

كان موضوع النسب من الموضوعات الأساسية التي شكلت الأنا عند المتنبي بالصورة التي       

ا عميقًا بهذا الموضوع، وربما كان الموضوع الرئيس في تكوين بدت فيها، وقد تأثرت الأنا تأثرً 

شخصية الشاعر كما بدت في شعره، والمهيمن على كثير من موضوعاته وأفكاره، ومواقفه من 

الحياة ومن الآخر. وتبنى الشاعر فكرة أساسية في ما يتعلق بالنسب مفادها أنّ النسب العريق لا 
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ن المرء نفسه أصيلا كريمًا في ذاته. ثم ألمح من بعيد إلى كرم أصله يغني عن المرء شيئًا إذا لم يك

ونسبه من دون أن يكشف عنه صراحة. وقد تبنى الشاعر نسقا ثقافيًّا مخالفًا لنسق المجتمع في ما 

يتعلق بالنسب، ولم يكن مدحه بأصالة النسب والجدود إلا مراوغة منه لتمرير نسقه الخاص ومعتقده 

ته التي أملت عليه مواقفه المتطرفة ممّا يؤمن به مجتمعه. لقد بدت نفس المتنبي شديدة النابع من تجرب

الحساسية تجاه موضوع النسب، وبدت أحيانًا مراوغة، لكنّها كانت تثور كأشد ما تكون الثورة ضد 

 المشككين بنسبه، فلم يهادنهم ولم يرحمهم. 

ع النسب في شعر المتنبي، فالأنا تأثرت بموقف ثمة علاقة جدلية بين الأنا والآخر في موضو      

الآخر السلبي منها، فجعلها قلقة متوترة، على الرغم من محاولتها أن تبدو متماسكة صلبة، والآخر 

تأثر بالأنا فوجهت له سهام الهجاء والاستنكار والتجهيل، بل إنّ نسق الأنا عمل بكل طاقته على نفي 

الآخر على تدمير نسق الأنا ونفيه. لقد أعلى نسق الأنا من قيم  نسق الآخر وتدميره، كما عمل نسق

الذات القوية المتمردة الحرة والمهيمنة والطاغية على نسق الآخر العاجز والذليل، وانطلقت الأنا من 

مبدأ القوة المستمد من قوة الذات وقدراتها الفذة التي لا تدانيها أية ذات أحرى. وهكذا فإنّ شعر 

 ما يتعلق بالنسب هو نتيجة الجدل المستمر بين الأنا والآخر المشكك بنسبه، والمنكر له. المتنبي في
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 الأنا والشعر 

 أ ـ التفرد الشعري
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 الأنا والشعر

 ت فيأسااااااهم من أهم مقومات الأنا عند المتنبي فنّه الشااااااعري وما يتعلق به من جوانب متعددة    

ين تركز الدراسة الحالية الحديث على عنصر توضيح الأنا والكشف عن صورتها في مرآة الذات.

 ، والممدوح.الحاسد على الشعر :الأنا والآخرو في هذا المجال، هما: التفرّد الشعري،

د الشعري: التفأ ـ   ر 

. فقد ركّز تهعرياساااامات شاااا مكونات الأنا عند المتنبي، ومن أهم من أهميعد التفرد الشااااعري      

في مختلف أحواله ومقاماته، ومنذ صاااباه  ن الشاااعراءمشاااعره على سااامة التفرّد والتميّز عن غيره 

  :(1)حتى مقتله، يقول

خرَةُ الوادي إذِا ما  وحِمَتإ زُ  أنَا صااَ

 اذِر  ــــيِّ فَعـى الغَبِ ـتُ عَلـوَإذِا خَفي

وزاءُ   ناااي الاااجاااَ إنِااا  قااااتُ فااااَ طاااَ  وَإذِا ناااَ

 اءُ ـــــــــــة  عَميــــــي مُقلَ ـــلا تَران أنَإ 

 يقدملشاعر ا اللافت أنّ متميزًا. و شاعرًا كونه بذاته، وعيه عن يكشف الأنا على تركيز الشاعر إنّ 

لجوزاء في اوفي السماء  ،فهو في الأرض صخرة الوادي في صلابتها وثباتها ،اجدليًّ  تقديمًا)الأنا( 

البنية السطحية  إذا انتقلنا منو إلّا على الغبي أو على مقلة عمياء. ىخفتلا  الأناف ،تجليها ووضوحها

ا مة صاااااراعً ث أن يقول هذا القول، نجد أنّ  إلى إلى البنية العميقة وإلى العوامل التي دفعت الشااااااعر

لة محصاااّ  بياتالأف ،يدفع باتجاه الدفاع عن )الأنا( وعن ذات الشااااعر ،ا في نفس الشااااعرا حادًّ داخليًّ 

لة لو ،لصااراع داخلي الغبي صااراع آخر بين )أنا( الشاااعر والعالم الخارجي الذي رمز إليه )بمحصااّ

، (اني تر)أنا، فإنّني، خفيتُ، لا امباشااااارً  الأنا حضاااااورً في الأبيات حضاااااور ا اللافتو .والأعمى(

  اء".لغة الشاعر من خلال الهجوم الحاد على الآخر فهو "غبي" أو "مقلة عمي لىح القلق عوضوو

وهر جوتكشف الأنا عن هويتها وتعرّف بنفسها فهي "صخرة الوادي إذا ما زوحمت". يتجلى       

ذي يحاول كيد الالأنا الحقيقي في مواقف الشاااادة والعناء والصااااراع مع الآخر، فالزحام والتدافع وال

وصاالابة.  خلع الشاااعر من منزلته ومقامه وينفي عنه شاارفه وفضااله وتميزه لا يزيده إلا ثباتًا وقوة

بته من هناك الثابت والباقي والأزلي وهناك العابر والزائل والطارئ، هناك الصااااالب النابعة صااااالا

 ثبت ثبات الصاااااخر،ذاته وهناك الطمي والرخو، هناك الذي يواجه الصاااااعاب والزحام والسااااايل في

قى في وهناك الزبد الذي لا يثبت لأدنى مواجهة، فيجرف مع السيل الذي يزول معه كل زائف، وتب

زيده الوادي حجارته وصااخره الأبدي الساارمدي صاالبًا متحدّيًا الزحام والساايول والعواصااف، فلا ت

يبقى هو وي وأصاااحابها، السااايول إلا صااالابة وثباتًا وتحدّيًا. كل الأمور التافهة تمر عنه، وتزول ه

 ثابتًا، عميقًا مقابل الآخر السطحي والعابر والزائل.
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 وتعرّف الأنا بنفسها في مجال الإبداع الشعري:      

 الجَوزاءُ* فَإنِ ني   نَطَقتُ   *وَإذِا

ا. لن يساااتطيع الآخر الوصاااول إلى بلاغتها وبراعتها،   ا وساااموًّ هي في وفهي الجوزاء رفعة وعلوًّ

لشيّق أن يختار الوقت نفسه منبع الإلهام والتميّز في النطق والإبداع، تمنح المبدعين إبداعهم. ومن ا

العرب فالنجم، الشااااعر للتعريف بالأنا الجوزاء، فهي ذات دلالات متعددة، ساااواء برج الجوزاء أو 

مهدي يعرفونه بالنجم اليماني المتوساااااط في أفق الجنوب، وتشاااااير بعض الأحاديث إلى ارتباطه بال

هو المنتظر، ويرتبط الجوزاء بعطارد كوكب الطفولة والشاااااااباب، حيث يمنحه البراعة والنطق، و

وحاد  ، فهو ساااريع البديهةبشاااخصاااية مزدوجة إذ يتمتعذو طبيعة معقدة  وهو برج الإبداع الكتابي،

ق وهو برج هوائي حار رطب، ومن الشاايّ  الذكاء وفي المقابل شااديد الحساااسااية وعصاابي ومتوتر، 

ي لدى أن يوصااااف بأنّه دمويّ، وهي إشااااارة يجب التقاطها جيّدًا، لما تنبئ عنه من اسااااتعداد طبيع

ا أنّ ال ء شااااعر صاااوّر الجوزاالشااااعر من اتجاه نحو القتال ومصاااارعة الموت. ومن الشااايق أيضاااً

تفرد في تبصااااورة إنسااااان ليتماهى بهذا النجم الذي اشااااتمل على كل هذه الدلالات. وهكذا فإنّ الأنا 

تها الأرض في وقت الشااادة بالصااالابة والثبات، وبتحطيم الآخر، وتتفرد في الساااماء بساااموها ورفع

لاغتها بيصل الآخر إلى  وشرفها وجلالها وجمالها في النطق والبراعة والذكاء، وفي بعدها عن أن

 وغاياتها البعيدة العصية على المنال.

اء فيبقى والأنا لا تخفى إلا على غبيّ جاهل لا يرى الصاااااخرة فيتحطم عليها، ولا يرى الجوز      

 على جهله وغبائه، فالعيب والجهل في الآخر وليس في الأنا:  

 عَميـــــــــــاءُ  ـــة  مُقلـَــ تَرانـــي لا أنَ        فَعــــاذِر   الغَبِـيِّ  عَلـى خَفيـتُ  وَإذِا

 : (1)دها وتمايزهاوتستمر أنا الشاعر في الكشف عن جوهرها الشعري وتفرّ       

كَ تَنفي الظَن  عَن أَ   دَبيزَعَمااتَ أنَاا 

 رُهُــَ مَخب   الذَهَبُ المَعروفُ  اإنِّي أنََ 

 اارَ دَ رِ مِقاااإ وَأنَاااتَ أعَظَمُ أهَااالِ العَصاااااااإ  

 اارَ ـينَ دِ    ارِ ــينللِدِّ   كِ ـــالسَب  يـف  دُ ـيَزي

جاء البيتان عقب اختبار أجراه الأمير بدر بن عمار لمقدرة المتنبي على ارتجال الشعر بعد أن اتهم 

في ذلك. ويبدو من البيتين أنّ ذات المتنبي قد انتفضااااااات من الأعماق؛ لأنّها أهينت في صاااااااميم ما 

لأنا تفخر وتعتز به وهو بسااااط ساااالطتها على الشااااعر. فثمة نسااااقان متضااااادّان في البيتين، نسااااق ا

المسيطر على الشعر والإبداع، ونسق الآخر المتسلط على الحكم الذي يسعى إلى بسط سلطته على 

الشعر أيضًا عبر نفي شاعرية الشاعر ومقدرته على ارتجال الشعر. يصدم الشاعر المخاطب وهو 

سلطان بفعل مخاتل، يذهب في غير اتجاه، فالفعل )زعمتَ( المسند إلى المخا طب الأمير صاحب ال
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يحتمل العديد من الدلالات، فالزعم الظن، والاعتقاد، والادعاء، والوعد، والتكفل بالأمر، والطمع 

سيادة، وأكثر الزعم في ما كان باطلا أو فيه ارتياب وشك، والقول بلا  في غير مطمع، والزعامة ال

ا يًّ ا، بل علو يًّ ندّ بًا  فالشاااااااااعر يخاطب الآخر الأمير خطا كذب.  يل، والزعم ال يه من التوجيه دل ، ف

وَأنَتَ أعَظَمُ أهَلِ من التوبيخ والسااااااخرية من ساااااالطانه القائم على الظن " هوالإرشاااااااد بمقدار ما في

" والمبالغة في المديح تحمل في ثناياها القدح والهجاء المبطن، وكأنّ الشاااااعر يرى العَصاااارِ مِقدارا

ا ل ما يدعيه من نفي الظن عن أدبه، في تعريضااه للاختبار من قبل الأمير صاااحب الساالطان تناقضااً

 بمعنى أنّ الأمير يكذّب نفسه بنفسه. 

مخاتلة ويرد الشاااااعر على هذا الزعم والظن والكذب والاتهام الحاقد بصاااايغة أكثر مراوغة و      

 من الصيغة الأولى في )زعمت(، يقول: 

 اراـدين  ارِ ــلدينلِ   كِ ـــبالسَ  يـف  دُ ـيَزي        رُهُــَ مَخب   الذَهَبُ المَعروفُ  إنِّي أنَا

 ،قهااعمغائر في أوهو حضور يكشف عن جرح  ،)إنّي أنا( الصارا واللافت حضور أنا الشاعر

 ،به ىما يرم الشاعر ي عن أدبفين هالبيت الأول أنّ  الآخر )الأمير( صاحب السلطة في زعمفقد 

لذهب المعروف )إنّي أنا ا اوّيً دم اانفجارً  تانفجر يهابضغط العوامل الخارجية عل ت الأناعندما شعرو

وهو  زمان،لا يفقد قيمته على مدى ال لذهب هنا أكثر من دلالة: فهو معدن ثمين في ذاتهلو مخبره(.

قيمة  ر بالنار وهو معدن لامع مشع. بمعنى أنّه في جوهره ذوبمعدن يرمز به إلى الأصالة ويخت

 ،ا قيمة كبيرةفي حدّ ذاته لها م مع أنا الشاعر التييتلاء الأمر الذي ،عالية وأنّه ذو لمعان وإشعاع

ما تعرضت فالأنا معادل للذهب، كل نفسها وإنّما تنطلق في الفضاء الفسيح. لىلق عغوهي أنا لا تن

ة للاختبار تكشف جوهرها الأصيل، كما الذهب الذي يكشف عن جوهره بالنار. ثم تأتي العبار

ارة خفيّة إلى ارا( حيث يستخدم الشاعر الدال )السبك( ليشير إشالمخاتلة )يزيد في السبك للدينار دين

الشعرية الأبدية  انفتاح البيت على التأويل وتعدد القراءات بتعدد الصيغ المحتملة للبيت. مؤكدًا سلطته

 أعَظَمُ أهَلِ وَأنَتَ مقابل سلطة الآخر المؤقتة التي عبّر عنها بالحال التي من خصائصها عدم الثبات )

 لى مدى الأيام.عيزيد في السبك للدينار دينارا(، في حالة زيادة (، في حين أن الأنا )صرِ مِقداراالعَ 

 : (1) مدحه لعليّ بن أحمد بن عامر الأنطاكي في أثناء هذا المعنىالشاعر ويؤكد       

عرٍ تَكاااادُ بُيو تُ مِنإ ا قلُاااإ وَماااَ   هُ تاااُ شاااااااِ

 اــــهةِ لَفظِ ــي فصاحَ ـي فـأنَ  المَعانـكَ 

تإ   تِبااااَ بإ  إذِا كُ حِ ل بيَض  مِن نورِهااااا ا  رُ يَ

 رُ ــــــلزُهإ ا  كَ ـأوَ خَلائِقُ   اـــالثُرَيّ  ومُ ـنُج

ويروى )قلتَ( على المخاطبة، وساااواء أساااند الفعل للمخاطب أو للمتكلم فإنّ الدلالة تبقى على وجه 

كثير من المعاني، وكان يسقط ما العموم واحدة؛ لأنّ الشاعر كان كثيرًا ما يتماهى مع الممدوح في 
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في نفساااه على الممدوح، كونه امتدادًا للذات. فالشااااعر يؤكد صااافة التفرّد الشاااعري والتميّز به عن 

سائر الشعراء، فهو شعر يأتي بالمعجزات، ويخرج الأشياء عن طبائعها، لذا فإنّ شعره نور ساطع 

ناس من الظلمات إلى النور، به يبصاارون، يمحو الظلام ويحوّل السااواد إلى بياض، وكأنّه يخرج ال

وبه يدركون ما حولهم. ويؤكد الشاااعر الخاصااية النورانية لشااعره فهو نجوم الثريا، وضااوحًا وبعدًا 

 ونورانية وجمالا، أو خلائق الممدوح في جمالها ونورها.

ضاااامرًا ما ويلحظ الدارس في المشاااابه به )نجوم الثريا( وفي معادله )أو خلائقك الزهر( نسااااقً       

يخالف نساااااق المدح الظاهر. فالنساااااق المضااااامر يقول: إذا كانت أخلاق الممدوح زاهرة مضااااايئة، 

ئمًا بخصائصها فشعري نجوم الثريا التي لا يطاولها شيء، فأنا لست أقلّ شأنًا منك. فالأنا تتفرّد دا

 وتتميّز عن غيرها، وإذا منحت الممدوح صفة فإنّها تخصّ نفسها بصفات تفوقها.

ا يجعله بل بالدّرّ، فيشاابهه الشااعري بفنّه الشاااعر ويعتز       ا درًّ  ويطلب الممدوح، على ينثره حقيقيًّ

 : (1)يقولالزائف،  الرديء من الجيد يميّز ناقدًا بصيرًا يكون أن منه

يااااكَ دُرًّ  لااَ رتُ عااَ ثااَ ي نااَ اِنااإ إنِااّ دإ ا فااااَ قااااِ  تااَ

بتُهااا  ةٍ أ أهَاالِ     عَنإ    حَج   نطاااكِياا 

ها  ورِ صُ عَلى القُ  الطُيورِ  خَيرُ   وَشَر 

اِحااااإ   سُ فااااَ لِّ دَ لمااااُ ثُرَ ا دإ كَ لتااااَ  سااااااااااايلِ ذَرِ ا

اِجتَلَيااااتَ عَرُ  كَ فااااَ  وساااااااااااوَجَلَوتُهااااا لااااَ

 ساواوُ الن       كُنُ ــسإ وَيَ   رابَ خَـال  أوييَـ

من يستحقه، ليوازن الشاعر بين نسقين: نسق الأنا، الدر الحقيقي الثمين والمصان الذي لا يبذل إلا 

القائم  ونسق الآخر، الزائف والمدلس، الذي يموّه على الممدوح فيخونه ويغشه. ويضمر نسق البيت

ة، فإذا نثر تعاليعلى الفخر والمديح نسقًا آخر قائمًا على الحطّ من منزلة الممدوح أمام الأنا الم

لمقابل ينثر على الممدوح على الشاعر الدراهم والدنانير التي تفقد قيمتها مع الأيام فإنّ الشاعر في ا

نا والآخر الممدوح الشعر، وهو الدر الحقيقي الباقي على مدى الزمان. فثمة موازنة مبطنة بين الأ

لممدوح اخلود لمن تشاء، مقابل سلطان )الممدوح(؛ فالأنا تمتلك سلطان الشعر والإبداع وتمنح ال

قد، واحذر(، المحدود بالزمان والمكان والقدرة بل الزائف. وتمارس الأنا سلطانها عبر الدالين )انت

ليها، وتمييزه عفالدال )انتقد( فعل أمر يصدر من جهة علويّة إلى جهة دنيا، طالبًا منها أخذ ما ينثر 

ك الرؤية يه من التوجيه والإرشاد ما يبطن العلويّة وامتلاعن غيره من الزائف، والدال )احذر( ف

وعًا من الصائبة مقابل الآخر الذي لا يميّز الجيد من الرديء. ويمارس التوكيد في صدر البيت ن

ف للآخر، السلطة أيضًا على مسار البيت والخبر الذي يسوقه الشاعر، فالتوكيد هو تنبيه قوي وعني

 سه.  وإزالة للوهم والشك في نف

 (: ويفجأ الشاعر المتلقي والمخاطب )الممدوح( معًا في البيت الثاني بالدال )عروسا      
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ن أهَاااالِ  هااااا عااَ بااتااُ جاا  ةٍ  حااَ ياااا   إنِااطاااااكااِ

                 

اِجتَلَياااتَ عَروساااااااااا  كَ فاااَ  وَجَلَوتُهاااا لاااَ

فلماذا صوّر الشاعر القصيدة بالعروس؟ وما الدلالة المتوارية خلف صورة العروس؟ يبني الشاعر  

فكرة البيت بناء ضدّيًّا بين الدالين حجبتها وجلوتها، وما بينهما يحدث الصراع الجدلي بين النسقين: 

جتماعية والسياسية نسق الأنا ونسق الآخر. فالدال )حجبتها( متعدد الدلالات والأبعاد اللغوية والا

والدينية، فمادة )حجب( تتضمن العديد من المعاني، منها الستر والحيلولة بين الشيئين والمنعة والمنع 

من الشيء والحرمان والغطاء، والحجاب هو الشيء يفصل بين الشيئين، يضع حدودًا لكل منهما، 

ء آخر، وحجاب الشمس ضوؤها، باختراقها يتم التواصل بينهما، فالحجاب نهاية لشيء وبداية لشي

وتولى الحجابة. وباستعراض هذه المعاني نجد أنّها تتمحور حول الفصل والغطاء والستر والمنع، 

ونجد في الفعل دلالة القوة والإرادة، وفي الفعل دلالات سلوكية وانفعالية. فللقصيدة حرمة مصانة 

قيمة نفيسة في ذاتها فهي مصانة  عن الآخر بالحجاب، فلا يسمح له بالوصول إليها، وهي ذات

ومحجوبة فليست مبتذلة، وهي عزيزة ملكة تحجب عن الرعية، وهي تحجب نفسها بنفسها بما يصدر 

عنها من ضوء يعمي الأبصار فلا يصل الآخر إلى كنهها، والشاعر سادن القصيدة وراعي شأنها 

ة بين الأنا والآخر، الأنا تقوم يقوم بحجابتها ورعايتها. وينطوي الدال )حجبت( على دلالة جدلي

بالحجب بالقوة فهي صاحبة السلطة في هذا الشأن، والآخر المعتدي والمتطفل الذي يريد أن ينتهك 

الحرمة فيردع بالحجب والصد. والحجب لم يكن عن شخص بعينه وإنّما عن أهل إنطاكية، كبيرهم 

منوعون بل محرومون من الوصول إليها، وصغيرهم، غنيهم وفقيرهم، تقيّهم ومتهتكهم، فهم جميعًا م

 والتمتع بجمالها والحصول على فوائدها. 

وفي المقابل يجلو الشاعر قصيدته للممدوح المخاطب، )وجلوتها لك(، يأتي الفعل دائمًا من       

الذات الشاعرة، فهي التي تتولى أمر الحجابة، وأمر الجلاء، فلم يكن كل ذلك الحجب إلا ليجلوها 

وح، فهي خاصة له، لا يشاركه فيها أحد، وهي حلال له محرمة على غيره، عليه أن يؤدي للممد

حقوقها وأن يحفظها ويصونها، كما وصلت إليه محفوظة مصونًا طاهرة، له وحده أن يتمتع بها وأن 

 يغمره نورها وبهاؤها. 

دة عروسًا، واجتلاها ويكشف التركيب )فاجتليت عروسا( الحجاب، ويزيل الستر، ويجليّ القصي      

الممدوح عروسًا أيضًا، فكلاهما ـ القصيدة والممدوح ـ عروس. وعندما يصل المتلقي إلى الدال 

)عروس( يعود إلى الوراء ليفهم ما سبقها من دوال، فالقصيدة تتماهى بالمرأة العروس، التي من 

 إلى عروسها.  واجب أهلها أن يحجبوها عن الغرباء والمتطفلين، وأن يوصلوها مصونًا

يقف الدارس مع صورة القصيدة العروس، ويكرّر التساؤل لماذا صوّر الشاعر القصيدة       

بالعروس؟  تثير صورة العروس الكثير من الدلالات السطحية المتشابكة بالدلالات العميقة. فمن 

ا، ومهيّأة للخصوبة ذلك: أنّ )القصيدة/ العروس( ناضجة وبالغة ومزينة بكامل زينتها وحسنها وجماله
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والحياة والعطاء، ومثيرة وممتعة، ومحرّمة على غير بعلها، ومجلوّة مكشوفة لبعلها، تطلبه كما 

يطلبها. والعروس مرحلة أو حالة تحلم بها كل أنثى وكل رجل، بها تتحقق أنوثة الأنثى ورجولة 

ر عروس )ذكر(، كلاهما الرجل، والعروس لحظة التقاء الرجل بالأنثى، فلا عروس )أنثى( من غي

يتحقق وجوده بوجود الآخر. وعلى المستوى العميق يتساءل الدارس: لماذا قفزت صورة العروس 

)الأنثى( إلى مخيلة الشاعر فكانت بؤرة الصورة الشعرية التي بنى عليها البيت؟ إنّ الاشتغال على 

تمالات يمكن للقارئ أن يربط هذا الموضوع في شعر المتنبي وباستخدام آليات التأويل ينبئ عن اح

 بينها فتشكّل نظرية متكاملة في هذا الشأن، أي الصور التي فيها أبعاد جنسية.

فالعروس طاقة جنسية ناضجة، تنتظر اجتلاءها، وافتراعها بعد طول صيانتها وحفظها،       

ي خلل في إحدى والعروس تحتاج إلى طاقة جنسية مماثلة لطاقتها لكي يتم التزاوج بأكمل صوره، وأ

الطاقتين سيشكل عائقًا أمام العلاقة الجنسية، التي ستصل بطرفيها إلى الذروة، وسيترتب عليها 

الإخصاب والحمل والولادة. ويبدو أنّ الأنا وبإيحاء من اللاشعور عملت على تماهي القصيدة 

عها، الأمر الذي بالعروس لتحقق )للهو( رغبة جارفة في اجتلاء العروس، وافتراعها والتزاوج م

حرمت منه الأنا ولم تستطع تحقيقه في عالم الوعي والشعور. لقد كانت لعبة من اللاشعور أن يحقق 

رغبته المكبوتة في أعماقه، عبر الصورة الشعرية مستخدمًا آليات الحلم في التبديل والرمز والتكثيف، 

باجتلاء العروس المتوارية والمكبوتة فاستبدل القصيدة بالعروس، والهو بالممدوح، واجتلاء القصيدة 

في الأعماق. ويبدو أنّ الصورة هي تعويض عن موقف فاشل مع المرأة )العروس( مرت به الأنا، 

 فسبب لها جرحًا نفسيًّا عميقًا. 

إنّ هذه الفكرة تحتاج إلى متابعة وتدقيق في صور المتنبي الشعرية، للتأكد من مدى صلاحيتها       

ن النص وصوره، ومدى قدرتها على تفسير جميع عناصر الصورة الشعرية، في للكشف عن بواط

 مختلف شعر المتنبي، لنستطيع تعميمها ومن ثم اعتمادها نظرية في تأويل صوره الشعرية. 

وبعد هذه الصورة الحلمية التي تشابكت عناصرها الشعورية باللاشعورية، تأتي مخيلة الشاعر       

 ميز الأنا الشعرية عن غيرها من الشعراء.بصورة ضدية لتأكيد ت

ها  عَلى القصورِ  الطُيورِ  خَيرُ   اــسوالناو     كُنُ ــوَيس  رابَ ـالخَ   أويـيَ       وَشَر 

فتأتي بالفكرة وضدها، لتصدم بها شعور المتلقي، وتضع أمامه نسقين متباينين، نسق الأنا )خير 

الطيور( المتفردة في إبداعها وهي على القصور، ونسق الآخر )شر الطيور( الذي يأوي الخراب أو 

لق في إلى الخراب والناووس )المقابر( والأماكن المهجورة. يمتلك نسق الأنا الفضاء الشعري فيح

أرجائه كما تحلق خير الطيور وأقواها، وتحلق فوق )على( القصور، والدال )على( يشير إلى العزة 

والشمم والعلو والقوة، أمّا )القصور( فترمز إلى السلطة والرياسة والنعمة والمال والعلو والشرف 

ور الضعيفة العاجزة والحياة الكريمة، فكلاهما خيار على خيار. وأمّا نسق الآخر فهو نسق شر الطي
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التي لا تنعق إلا بالخراب والمصائب، تأوي الخراب نفسه، أو تلجأ ذليلة إليه وإلى المقابر الغريبة 

المهجورة. فنسق الأنا ينتمي إلى الحياة والقوة والسيادة، أمّا نسق الآخر فينتمي إلى الموت والخراب 

 والهلاك.  

ه الأنا، ومرّرته ب( نسقًا مضمرًا لم تصرّح عَلى القصورِ  يورِ الطُ  خَيرُ ويلحظ الدارس في عبارة )      

لثروة، بأسلوب مراوغ، فهي في الظاهر تنسب الممدوح إلى القصور رمز السلطان والحكم وامتلاك ا

لفعل للكنّ الدال )القصور( يتضمن بذرة فنائه في داخله، فدال )القصور( ببنائه الصرفي مصدر 

نا بالطيران والعجز والنقص وعدم القدرة على تحقيق الهدف، مقابل تفرّد الأ)قَصَر(، بمعنى التهاون 

 اقض لها. والتحليق والقوة وجوب الآفاق؛ ولذا فإن الأنا تتعالى على كل من الممدوح والآخر المن

 :  (1)قوله الشاعر على  رينضوأنكر بعض الحا      

ديدُ  بِ  مِن البُعدِ  شاااااااَ رإ مُولِ  شاااااااُ  الشااااااا 

نإ  لّ  وَلاااكاااِ يااااب   فااايااااهِ  شااااااااايءٍ  كااااُ  طاااِ

دَانُ  يااااإ ةِ  وَمااَ وافااي الاافَصاااااااااااحااااَ  وَالااقااَ

 

جُ   رُنااااإ دِ  تااااُ نااااإ عُ  أوإ  الااااهااااِ لااااإ خااااياااالِ  طااااَ  الاااانااااّ

كَ  دَيااااإ نَ  لااااَ لاااياااالِ  إلاااى الاااادّقاااياااقِ  ماااِ  الاااجاااَ

نُ  حااااَ تااااَ مااااإ وَارِسِ  وَمااااُ يااااولِ  الاااافااااَ  وَالااااخااااُ

 :(2)فقال 

 أَتَيااااتُ بِمَنطِقِ العَرَبِ الأصَاااااااياااالِ 

نااااهُ  لام  كااااانَ ماااِ هُ كاااَ عااااارَضااااااااااَ  فاااَ

ذا الااااد   يوَهااااَ ظااّ أمااونُ الااتَشااااااااَ  ر  مااااَ

 يء  شَ    امِ هَ في الأفَإ   ح  ــيَصِ   سَ ـوَلَي

دإ   قااااَ نااااإ ا عااااَ رِ مااااَ وَكااااانَ باااِ  يااالااايتُ قاااِ اياااَ

ةِ الااانِّ  نااازِلااااَ ماااَ عاااولِ باااِ نَ الاااباااُ  ساااااااااااءِ ماااِ

أماااُ تَ السااااااااا  وَأنَااااإ   ولِ لاااُ ونُ الااافاااُ يااافُ مااااَ

 لِ ــــدَلي   ىــــإلِ  ارُ ـــهالن     اجَ ـتَ حإ ا ا إذَِ 

امها بأعز فالآخر يتهم الشاعر بأنّه خرج عن منطق العرب وأعرافهم الأصيلة، فتثور الأنا لاته   

 ما تملك، وهو المقدرة الشعرية، فقد قال:

بِ  مِن   البُعدِ   شَديدُ  جُ   شُرإ دِ   الش مُولِ            تُرُنإ  النّخيلِ   لإعُ طَ   أوإ   الهِنإ

 :(3)وباستعمال )الترنج(، واقترحوا عليهفاتهم بالحذف غير المسوّغ 

جِ  أو  طَلإ  ارَنإ بِ  الشّمُولِ             على  الن   عِ  الن خيلِ بَعيد   أنتَ  مِنإ  شُرإ

يخرج عن منطق  فردّ عليهم بهذه الأبيات القوية والعنيفة، واضعًا الأمور في نصابها ومؤكدًا أنّه لم

لتي تمتلك عاينه وخبره. فثمة نسقان في الأبيات: نسق الأنا االعرب الأصيل، وأنّ قوله صورة لما 

الأصيل  ناصية اللغة والشعر وتأتي بمنطق العرب الأصيل، ونسق الآخر الجاهل الذي لا يميّز بين

 القوي وبين الزائف الركيك. ويقف الدارس عند الصورة في البيت الثاني:

                                                           
 .91ـ  90: 3المتنبي، ـ ديوان أبي الطيب  1
 .92ـ  91: 3ـ ديصان أب  الط ب المتنب ،  2
 .91: 3ـ ديصان أب  الط ب المتنب ، هامش،  3
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 لبُعولِ ا  مِنَ   النِساءِ   بمَِنزِلَةِ               مِنهُ   كانَ   كَلام     فَعارَضَهُ 

لصورة لإذ صوّر الشاعر منزلة شعر الآخر من شعره بمنزلة النساء من البعول. فالبنية السطحية 

ر الآخر توضح الفارق الشاسع في القوة بين شعر الأنا المتفردة في القوة والتميز والإبداع وشع

نساء ت من شعر الأنا. غير أنّ الدارس يتساءل: لم خطرت صورة الالضعيف الأدنى درجة بل درجا

 من البعول على ذهن الشاعر حينما صوّر بها منزلة شعر الآخر من شعره؟

ا على الأنا يبدو أنّ البنية التحتية للصورة ترتبط برغبات )للهو(، الذي ضغط باتجاه تمريره      

ت بتجربة يفترض الدارس الحالي أنّ )أنا( الشاعر مرّ  التي عملت على تلبيتها ولكن بصورة ملتوية.

ي أعماقها، فجنسية خاصة مع المرأة وكانت نتيجتها الفشل والعجز الأمر الذي سبب لها جرحًا غائرًا 

 وكان )الهو( يعمل بشراسة على التخلص من لحظة الضعف تلك ويلح على الأنا أن تلبي حاجة

ة الشعرية التي تستطع الأنا تلبية تلك الحاجة استبدلت بها التجربالفحولة الجنسية المهانة. ولما لم 

 حققت لها فحولة من نوع آخر، عوضًا عن الضعف والعجز في التجربة الحياتية مع المرأة.

لم تستطع أن  لقد حققت الأنا للذات رغباتها الدفينة والغائرة في أعماق النفس، رغبات مكبوتة      

ا، فتحققت وتات الأنا بصورة مواربة عن طريق الشعر. ويبدو أنّ العامل الذي فجّر مكب تتحقق فعليًّ

على  هو الضغط الخارجي من قبل الآخر، الذي اتهم الأنا بالعجز والضعف والتفكك وعدم القدرة

يد، ونكأ آلامه التواصل مع المتلقي، فأثار الجرح الجديد جرحًا قديمًا غائرًا في النفس، فنبشه من جد

 الرمز. وه، فانبعث انبعاثًا فنيًّا مستخدمًا لغة الحلم في الإزاحة والتبديل والتكثيف وأحزان

ة، وتكشف صورة منزلة النساء من البعول عن نسق مضمر يزدري المرأة ويتهمها بالدوني      

والضعف، أمام فحولة الرجل، ويكشف عن ضعف انتماء الأنا للجو الأسري، وتفكك روابطه 

ذا الازدراء هفتقاد روح المودة والرحمة بين الزوجين الأمر الذي تفسر به الدراسة مثل الحميمية، وا

 للعلاقة بين الزوجين.

ومن الشيّق أن يستخدم الشاعر الدال )البعول( بما له من خصوصية علاقة الرجل بالمرأة       

لزرع ، وايها إلا المطرالأرَض المرتفعة التي لا يسق البعلُ ، والذكر من الزوجين :زوجًا. فالبعل

رب بعُروقه فيستغني عن السقي الرجل ه، والبعل "ربّ الشيء ومالك. وواستبعل النخل: عظم ،يشإ

اسم صَنَم من أصنام العرب في الجاهليّة عبَده قومُ وبعل:  ".المتهيء لنكاح الأنثى المتأتي له ذلك

سَنَ "تعالى:  يتقربون به إلى الله لاعتقادهم ذلك فيه في نحو قوله، إلياس لًا وَتَذَرُونَ أحَإ عُونَ بَعإ أتََدإ

. فالدال )بعل( يشير إلى علاقة الرجل بالمرأة في حالة الاستعلاء والفحولة والقوامة (1)"الإخَالِقِينَ 

. وتشير هذه الدلالات جميعها إلى القوة الجنسية والفحولة والعلو، كما تشير إلى (2)والسياسة لأمرها

                                                           
 .125الصافاو، ـ  1
 .81ـ 80ـ انظ : التعاريف، عبد ال ؤوف بن المناوي،  2
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أنّ هذا المعنى كان يشغل مساحة واسعة وعميقة في نفس الشاعر، إذ كانت تعاني منه فتمارس الكبت 

 عليه لكنّه يتجلى عبر صور منحرفة عن الموضوع الرئيس ليمرر نسقه المضمر.  

 ويتخذ نسق الأنا صورة تتكرّر في شعر المتنبي إذ يصور شعره بالدر:      

 الفلُولِ  مَأمونُ  السَيفُ  وَأنَتَ                 لتَشَظّيا  مَأمونُ  الدُر   وَهَذا 

ويلحظ الدارس أنّ الشاعر يضيف إلى صورة الدر في كل موضع إضافات خاصة ترتبط      

بالسياق، فالشعر هنا يتخذ صورة الدر لكنّه يتميز عنه بأصالته وعدم تشظيه وتكسره على مدى 

لدر، مانحة الشعر تميزه وتفرده كما يتميز ويتفرد الدر بين الأيام. فهي صورة تربط بين الشعر وا

الجواهر والأحجار الكريمة. وفي المقابل يعقد الشاعر مشابهة ضمنية بين شعره العصي على 

 التشظي وبين سيف الدولة الماضي والمأمون الفلول فلا يتثلم حدّه مهما تبلغ شدة الضرب به. وسوف

 آخر. موضع في الدر تدلالا مع الحالية الدراسة تقف

ونلحظ في الصورة اجتماع صورة الدر مأمون التشظي والسيف مأمون الفلول، لنتساءل لماذا       

 جمعت مخيلة الشاعر بينهما؟ أي ما البنية العميقة لهذه الصورة المركبة؟

يقرر الدارس الحالي بداية أنّ صورة الممدوح )سيف الدولة( امتداد لصورة الأنا خارج حدود       

الذات؛ لأنّ الآخر هنا لا يمثل الضد وإنما يمثل توسيع حدود الأنا عبر الآخر المتوافق مع الأنا، أي 

 إنّ كلا من الدر والسيف يتعلق بالأنا.

إلى أبعاد جنسية تتعلق بالدر والسيف. فالسيف يواصل الضرب وتشير البنية العميقة للصورة       

دون كلل، والدر متماسك عصيّ عن الاختراق والتشظي، فثمة صورة مواربة لعلاقة جنسية مكبوتة 

في لاوعي الشاعر، ما بين الدر الجانب الأنثوي والسيف الجانب الذكري. ويبدو أنّ الدر الأنثوي 

م السيف الذكري الذي ربما لم يسعف صاحبه وقت حاجته، فعبارة كان عصيًّا على )التشظي( أما

)مأمون الفلول( تشي بخيبة غائرة في النفس على عكس ما تجلت بالبنية السطحية، وكذلك عبارة 

لقد استبدلت الأنا في البنية السطحية الدر بالشعر، أما في البنية العميقة فقد استبدلت ( مَأمونُ التَشَظّي)

أة، التي عجز عن افتراعها فامتنعت عن التشظي. ففي الصورة إزاحة واستبدال علاقات الدر بـالمر

 يجيزها الواقع بعلاقات يحرمها ولا يجيزها.

 أما البيت الأخير:      

 لِ ــــدَلي   ىــــإلِ  ارُ ـــالنَه   اجَ ـحتا إذِا         شَيء     في الأفَهام  ح  ــيَصِ   سَ ـوَلَي

أن يقرأه بحذر؛ فالأنا أصبحت تراوغ وتتحايل في سبيل تمرير نسقها الخاص، فينبغي للمتلقي 

وتحقيق رغبات )الهو( بطريقة يتقبلها الرقيب لتمرّ بسلام، لكنّها تهزأ منه في هذا البيت إذ استطاعت 

أن تفرج عن المكبوت بالمكتوب ـ حسب تعبير فرويد ـ دون أن تواجه الاتهام من الآخر أو تعرض 

للأذى، ولذلك فهي تهزأ من الأفهام العمياء التي تحتاج إلى دليل على وجود الشيء الذي لا نفسها 
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يحتاج إثباته إلى ذلك، والتي لا تستطيع أن ترى ما وراء الأشياء. ويبدو أنّ بيت الحكمة قد مرّر 

شعرية نسقه الخاص المضمر بسلام، إذ أظهر انحيازه للبنية السطحية، التي تحدثت عن المقدرة ال

وعن الممدوح، في حين أبطن انحيازه إلى البنية العميقة التي لبت الرغبات الجنسية المكبوتة، فالنهار 

 والضوء والوضوح يخفي ويضمر نسق الليل والظلام والخفاء. 

 ،لخارجيةاالضغوط  ما عن الأنا أمادفاعً  أتتها والملاحظ في جميع هذه النماذج الشعرية أنّ       

ة التأويلية بهذه القراء ماه وعدم فهمه.عغباء الآخر و باستمرار علىيلحّ  فالشاعر ،عن نفسها كاشفة

النساء  يستطيع القارئ أن يربط ربطًا عميقًا بين عناصر الصورة الشعرية في البيتين السابقين:

تأكيد لها، والبعول، والدر والسيف، فالصورة في البيت الثاني تنويع على الصورة في البيت الأول و

 وبذا يستطيع المتلقي أن يربط بين البنية السطحية والبنية العميقة. 

 : (1)وقال في الهجاء        

تكُ     قَوِي               وَأصَلكُُم   مَنجَنِيقي   ضَرَبَتكُم   وَلوَ  أصَلُ     وَلا    فَكَيفَ      ملهََد 

 أصل القوي والثابت ونسق الآخر الضعيف الذي لايوازن الشاعر بين نسقين متضادين: نسق الأنا 

نتمي للشاعر في يله، وتستمد الأنا قوتها من المقدرة الشعرية التي يشبهها بالمنجنيق المدمّر، فكل ما 

فكيف ولا  غاية القوة والسيطرة، في حين أنّ الآخر يتلقى ضربات الأنا الساحقة فلا يصمد أمامها،

 أصل له؟!

 : (2)ا سيف الدولة ومفتخرًامعاتبً  وقال      

اسِ  إلا   فِي   مُعَامَلَتي            فِيكَ  الخِصَا دَلَ  الن  مُ    والحَكَمُ يَا   أعَإ  مُ   وأنتَ  الخَصإ

سِبَ  ا كَ    صَادِقَةً            أنَإ  تَحإ مُهُ    وَرَمُ أعُِيذُهَا     نَظَرَاتٍ    مِنإ مَ  فِيمَنإ  شَحإ  لش حإ

تَ    وَمَا نيا    بِناظِرِهِ            إذَِا    اسإ تِفَاعُ   أخَِي   الد  لمَُ انإ وَارُ   والظ  دَهُ   الأنَإ  وَتإ    عِنإ

 صَمَمُ     بِهِ     مَنإ     اتيكَلمِ    وَأسَمَعَتإ             أدََبي  إلِى  الأعَمى  نَظَرَ   ال ذي   اأنََ 

ءَ  هَرُ    الإخَ   أنامُ  مِلإ تَصِمُ جُفوُنِي   عَنإ    شَوَارِدِهَا            وَيَسإ اهَا     وَيَخإ  لإقُ     جَر 

بمقدار شعور الأنا بتميزها وتفرّدها عن غيرها في المقدرة الشعرية يكون شعورها بالألم عندما 

النفس الذي تنظر إليه يتساوى بها من هو دونها بدرجات، بل يقدّم عليها من قبل أغلى الناس على 

كونه امتدادًا لها في العالم الخارجي؛ لذا فإنّ الأنا تشعر بالظلم والإهانة، لكنّها لا تلين ولا تستكين، 

بل تنتفض انتفاضة الجريح الذي يدافع عن روحه، فتوجه سهام الاتهام للآخر )الممدوح/ الحاكم( 

لتمييز بين الحقيقي والزائف، وبين الأنوار والظلم. بأنّه ظالم في معاملته لها، وتتهمه بالعمى وعدم ا
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وفي ذروة الإحساس بتفرّد وتتوج الأنا هجومها على الآخر بالفخر الذي يبطن الهجوم القاسي عليه 

 :الأنا وتميّزها

 صَمَمُ     بِهِ     مَن    كَلمِاتي    وَأسَمَعَت            أدََبي  إلِى  الأعَمى  نَظَرَ   ال ذي   أنَا 

فالشاعر يجعل )المخاطب/ سيف الدولة( أقل منزلة من الأعمى والأصم، فقد وصل شعره لجميع     

الناس عالمهم وجاهلهم، بعيدهم وقريبهم، فاستطاعوا تمييزه عن غيره، في حين أنّ المخاطب لم 

ولا سمعه  يستطع ذلك وعجز عن تمييز الأنوار من الظلم، لذا فهو لا يستحق بصره الذي يبصر به

الذي يسمع به، بل هو فاقد الأهلية لأن يكون حاكمًا عادلًا. وتعرّف الأنا بنفسها إذ لم يقدّرها الآخر 

حقّ قدرها، بطريقة في غاية الثقة بالنفس والعزة والكبرياء، وفي المقابل الاستهانة بالآخر وتحقيره، 

ت عنه وعن غيره وتعالت على بعد أن فقدت الأمل في التواصل معه وكسبه لصالحها، فاستغن

الجميع، متفردة مكتفية بذاتها، تمنح الآخر القدرة وتخلصه من عجزه وإعاقته، فأدب الأنا يملك من 

الإعجاز ما يلفت إليه الأعمى والبصير، بل يستطيع أدبها أن يردّ البصر للأعمى فيعود بصيرًا، 

شاعر يمتلك من السحر والإعجاز ما يخرج وكذا تسمع كلماتها من به صمم فتعيد السمع له، فأدب ال

 الأشياء عن طبيعتها، ويخلقها خلقا جديدًا.

وإمعانًا في تأكيد المقدرة الشعرية وتميّزها من غيرها، تؤكد الأنا الفرق الشاسع بين نسقها       

 ونسق الآخر:

ءَ   أنامُ  هَرُ         شَوَارِدِهَا    عَنإ    جُفوُنِي  مِلإ اهَا     لإقُ الإخَ     وَيَسإ تَصِمُ      جَر   وَيَخإ

تبدو الأنا في غاية الهدوء، واثقة مطمئنّة، تنام نومًا عميقا بعيدًا عن القلق والتوتر بشأن إبداعها  

الذي أخذ يجوب كل البلاد، والذي يصدر عنها بعفوية دون تعمّل أو كدّ فكر، وفي المقابل يبدو نسق 

هذا الشعر ودقته وعمقه  الآخر القلق والمتوتر الذي لا يستطيع النوم، بل يسهر الليل الطويل بسبب

وبعد مراميه وسمو غاياته، الذي يهز كيانه من الأعماق مسبّبًا له الحيرة والتعجب والتعب، فيصل 

 بهم إلى درجة الخصومة حوله.

واللافت في البيتين السابقين أنّهما يردان في سياق ضيق الشاعر بسبب معاملة الآخر )سيف       

نفسه أنّه لا يستحقها، وأنّه يواجه حالة من الظلم الشديد بسبب إهماله، الدولة( له معاملة يعتقد في 

ومحاولة الحط من منزلته الشريفة التي حققها معتمدًا على قدراته الذاتية العظيمة، ولا شيء غير 

هذه الذات التي كان يستمد منها كل طاقاته الإيجابية الجبارة في مواصلة طريقه الوعرة، ومجابهة 

ار التي اعترضته ومازالت تعترضه. في هذا السياق الذي يعمل على كسر عنفوان الأنا كل الأخط

وهزيمتها، يحلق الشاعر عاليًا بكل طاقته وكأنّه يولد من جديد أكثر كبرياء وقوة وثقة بالنفس وهدوءًا 

 وحكمة، ويمضي في طريقه بعزيمة وصبر عجيبين.
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لسريالية، صورة تتحول فيها العناصر الموضوعية ويصور الشاعر نفسه بصورة أقرب إلى ا       

عناصاار ذاتية، وتتولد الدهشااة من رحم الألفة، وتخلع الأنا أقنعتها وتتجلى عبر عناصاار التميز  ىإل

 :(1)الاً ومفتخرً غزّ تسياق مهذا ال يقول فيفوالتفرد والعشق الذاتي، 

أنَّي لسَااااااااااتُ أَنطَقَ قَومِهااااا  جَفَتني كااااَ

تااافاااي  حاااااذِرُناااي حاااَ أنَاااِّ ياااُ هُ كااااَ تااافااااُ  يَ حاااَ

اتِ  طِوالُ  نِيااااّ ي لرُدَ مِ  ا فُهااااا دَ  ييَقصااااااااِ

نَنِي دَى فَرَدَدإ يَ الإمااُ رَى بَرإ  بَرَانِي السااااااا 

نإ  رَ ماااِ نااايقااااَ زَرإ  وَأبَصاااااااااَ وٍّ لِأنَااا   اءِ جاااَ

 بِها  يخِبرَتِ  الأرَضَ مِنإ  تُ كأنَّي دَحَوإ 

هبُ في صاااااااُ    مِ هورَةِ الد  وَأطَعَنَهُم وَالشاااااااُ

زُنااي الأفَااإ  نااكااُ لااُهااااا سااااااااَ عااَ وَتااَ قااتااُ يااَ  يمااِّ ى فااَ

اَ  رَيجِيااااّ  يمِ تِ يَقطَعُهااااا لَحإ وَبيضُ الساااااااُ

ي كُوبِ مِنإ نَفَسااااااِ مِي أخََف  عَلَى الإمَرإ  جِرإ

 يمِ هُمااااا عِلإ ءَ اشااااااااااَ عَينااااايَ  إذِا نَظَرَتإ 

 يـــمِ زإ عَ   نإ ــمِ  كَأنَّي بَنى الإسِكَندَرُ السَدّ 

سياق مدح الحسين بن إسحاق التنوخي، في التخلص من المقدمة الغزلية إلى وردت الأبيات في 

الفخر بالنفس. واللافت في المقدمة الغزلية علاقة الشاعر المتوترة والقلقة بالمرأة، فهي بعيدة عنه، 

 :(2)لكنّه يعتذر عن بعدها بطريقة ملتوية تحتاج إلى فحص وتدقيق، يقول

لإمِ           لعََل   بِهَ   مَلَامُ  الن وَى قإمِ فِي  ظُلإمِهَا  غَايَةُ  الظ  لَ  ال ذِي  بِي  مِنَ  الس   ا  مِثإ

ل يضمر فالشاعر يعتذر عن بعد المرأة عنه بعشق النوى لها وغيرتها عليها، ويبدو أنّ نسق الغز

ة مرّة لا يرغب ل للأنا تجربنسقًا آخر يخفيه الشاعر هو الارتياح لهذا البعد والغياب؛ لأن قربها يمث

اعر يرصد حالة بتكرارها. ثم ينتقل إلى الأبيات أعلاه، فيتهم المرأة بالجفاء، والقطيعة، أي أنّ الش

مقاييس  من تغير سلوك المرأة نحوه بعد وصلها له، وهو تغير غير مسوّغ منها، إذ إن الشاعر حسب

م أيضًا، هم وأعلمهم وأشجعهم وأقواهم وأمنعهالأنا يستحق الوصل والقرب؛ لأنه أنطق قومها وأفصح

لينفتح  بمعنى أنّه يمتلك المجد من طرفيه، الفصاحة والشجاعة، ثم يستغل الشاعر هاتين الصفتين

 النص أمامه في شرح فصاحته وشجاعته وتوضيحهما.

كان في  ويكشف نسق الأبيات المضمر أنّ الشاعر لم يكن جادًا في قلقه نحو جفاء المرأة، بل      

غاية السرور، إذ راحت الأنا تستعرض قوتها أمام الآخر )المرأة والممدوح والمتلقي(، وفي ثنايا 

فخره بالذات نلمح دفاعه المبطن عن إخفاق علاقته بالمرأة الأمر الذي يفسر غرائبية بعض صوره 

لذاكرة الفردية الشعرية. ويبدو أنّ الشاعر عندما يتحدث عن العلاقة بالمرأة يتحدث من خلال ا

والأسرية، فهو يختزن في وعيه علاقة )ما( لرجل بامرأة، لعلهما والداه. ويبدو أنّ تلك العلاقة بنيت 

على القلق والتوتر والاضطراب ولم تكن علاقة سويّة، مما جعلها تؤثر تأثيرًا عميقًا في نفس الطفل 

ل الشاعر محل والده، وتحل وتنمو معه، وتتجلى بصور منحرفة عن موضوعها المباشر، إذ يح
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المرأة محل والدته. ويبدو أنّ الشاعر أو لاوعي الشاعر كان يحاول التنفيس عن الضغط الداخلي 

الذي كان يعاني منه عبر الصور الشعرية التي يصور فيها العلاقة بالمرأة. وستكون لصورة الدماء 

شهب حتى تحيل لونها إلى الدهم السود، في هذا الشأن دلالات عميقة، إذ تغطي الدماء بياض الخيل ال

وكأنّ الدم هو مهر الوصول إلى المرأة، فالدم يسود مشهد الصورة ويطغى على الألوان، ويرد في 

سياق فخر الذات بقوتها وشجاعتها وصناعتها للموت. فالصورة تدفع المتلقي للتساؤل عن سرّ 

وكأنّ الذات تطرح نفسها بديلا من المرأة ورودها في هذا السياق الغزلي، واتخاذه مدخلا للفخر، 

ومن جفائها، بل كأن الدم المراق على الخيل يعوّض دمًا آخر كان يجب أن يراق في أثناء العلاقة 

 بالمرأة. وهذه العلاقة المتوترة بالمرأة تفسّر الصورة في الأبيات اللاحقة إذ يقول:

 مّيسَ   تُلهُافَيَق  الأفَعى وَتَنكُزُني              حَتفهُُ  كَأنَِّيَ  حَتفي   يُحاذِرُني

غرائبية للحتف  حَتفُهُ(، صورةأنَِّيَ يعاين الشاعر نسق الموت بصور متعددة، )يحاذرني حتفي كَ       

نزياح اوهو يحاذر الشاعر، فيها تهديد ووعيد للآخر )المرأة والممدوح والأعداء(، وفي الصورة 

ذر( يحاذر( ني(، عن الفعل )يحذر(، إذ نقرأ في صيغة )يحاابتداء من صيغة الفعل المضارع ))

منزلته، إذ لا  المبالغة في الحذر والتكثير منه والمتابعة والموالاة، ونقرأ فيه إنزال الحذر في غير

ة انزياح فائدة من الحذر من حتف الشاعر، والمبالغة في الحيطة والخوف والتيقظ والاستعداد. وثم

حتف الشاعر، وفي صورة الشاعر بوصفه حتف الآخر، فالصورة تجسد  في صورة الآخر بوصفه

جدلية بين حتف  العلاقة الجدلية المتوترة بين الأنا والآخر، القائمة على الصراع الدموي. فثمة علاقة

الأنا وحتف الحتف، وهي علاقة غرائبية، قائمة على حذر كل طرف من الطرف الآخر، وعلى 

ول الأنا عند فالأنا لا تحذر الحتف إلا بالقدر الذي حتفها يحذر منها، تتحالصراع الوجودي بينهما، 

 مواجهة الموت إلى موت الموت، لتنبثق الحياة من الموت.

 ويؤكد الشاعر الفكرة عبر صورة أكثر دهشة وصدمًا لأفق المتلقي:      

 *يوتنكزني الأفعى فيقتلها سمّ *

ي الصورة هو تحول العناصر وخروجها عن طبيعتها، فثمة صراع بين الأنا والأفعى، والمدهش ف

ا. وتؤكد الأنا صورة الموت المتبادل بين الأنا والآخر  فالسامّ يصبح غير سامّ، وغير السام يصبح سامًّ

عبر صورة غرائبية أخرى إذ تتبدل فيها العلاقات فيتحول القاتل إلى قتيل، )وتنكزني الأفعى فيقتلها 

لسع بالأنف من ضرب من الحيات )الدساسة(، ولا يعرف رأسه من ذنبه سمي(، فالنكز العضّ وال

والنكز: الطعن والغرز بشيء محدد الطرف، وقيل:  ،طعن بطرف سنان الرمحلدقة رأسه، والنكز 
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. فهذا النوع من الحيات ونكزها قاتل، لكنّها تلاقي حتفها؛ لأنّها نكزت من هو (1)بطرف شيء حديد

ا من سمّها.  أشد سمًّ

نا بالمرأة، ويقرأ الدارس في البنية العميقة للصورتين دلالات مثيرة في ما يتعلق بعلاقة الأ      

ح له أن فالدال ))حتف(ي(، يضمر مقلوبه، وهو المعنى البعيد والمتواري في أعماق النفس، وقد سم

قلوبه نكز فميتجلى على صفحة الشعور بصورة مواربة، بعيدة عن رقابة الأنا الأعلى. أما الدال 

ن والعلم والفهم )زكن(، ومن الشيّق أن يفيد دلالات متعددة منها اللجوء والمخالطة والظن بمنزلة اليقي

منا أنّ والحفظ وحسن الذاكرة، والتشبيه والتلبيس. وهذه المعاني تصبح ذات دلالات ثرية إذا فه

كشفت عن تشبيهها ه معرفة يقينية بها والأفعى في البنية العميقة هي المرأة، فمخالطة الشاعر لها أفادت

ينخدع  وتلبيسها فهو صادق الفراسة والحدس في ما يتعلق بها، وهو حافظ وذاكر لهذه المرأة فلن

 بها، ولذا فإن سحرها ينقلب عليها.

الظن السيّئ، وفقدان تؤكد البنية العميقة العلاقة المتوترة بالمرأة، المبنية على الإخفاق والفشل و      

لأنا في الدفاع الثقة والكيد، والجرح الغائر في أعماق النفس. وتكشف عن آليّات الدفاع التي تتبعها ا

واري عن الشخصية والذات، إذ تعمل بداية على كبت الرغبات الفاشلة، ثم تتخلص من الكبت المت

ي حلم ففي اللاشعور بالسماح له أن يطفو على صفحة الشعور بصور مواربة مستخدمة آليّات ال

عم وتسللها المراوغة. وتبدو صورة الأفعى في هذا السياق صورة مستبدلة من المرأة، في ملمسها النا

فًا سلبيًّا من ونفثها السم، فالأفعى لا تنفث ترياقا. وتؤكد صورة الأفعى النسق المضمر الذي يقف موق

 المرأة القائم على الحذر وعلى الصراع والنفي وفقدان الثقة بها. 

 وتستمر الذات في استعراض قواها الذاتية بصور غرائبية:      

 لحَمي  يَقطَعُها  السُرَيجِيّاتِ   وَبيضُ               دَمي  يَقصِفهُا  الرُدَينِيّاتِ   طِوالُ 

ها له، وكذلك يقطع يحضر الدم مرة أخرى عبر تحديه للرماح إذ يعمل على قصفها عوضًا عن إراقت

لحم الشاعر السيوف الماضية، فتنقلب الأمور، ويتحول الشيء إلى ضده، في لوحة إعجازية، 

سحرية، فالدم ينتقم من الرماح الطويلة، واللحم يثأر من السيوف، وتبدو اللوحة في غاية السريالية 

رة من قبيل المبالغة التي يمتاز والغرائبية وعدم منطقيتها وتسويغها. ولا ينبغي لنا أن نقنع بأن الصو

بها شعر المتنبي، بل لا بدّ من ربطها ببنيتها التحتية، ويبدو أنّ مخيلة الشاعر استخدمت تقنيات الحلم 

في الإزاحة والتكثيف والرمز، ولا بدّ من ربطها بمعطيات الصورة السابقة، فالصورة هنا مكمّلة 

الردينيات وبيض السريجيات يحضر بقوة في البنية لتلك الصورة، والبعد الرمزي الجنسي لطوال 

التحتية للصورة، وما يتعلق بالرمز من الدم المستعصي على الإراقة واللحم العصي على البتر. 

                                                           
 ـ ينظ  لسان الع ب، مادة نكز. 1
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ا، فالقاتل يتحول  فالعلاقات الجدلية لحمة الأبيات وسداها، تتغلغل في ثنايا الأبيات فتقدمها تقديمًا جدليًّ

مسفوك الدم إلى قاتل وسافك للدماء، وذلك استمرارًا في تحوّل العناصر إلى مقتول، والمقتول وال

عن طبيعتها وفي تقديم صور مدهشة تثير المتلقي باستمرار، فالدم يقصف الردينيات )الرماح(، 

 واللحم يقطع البيض السريجيات )السيوف(.

لقد عملت الأنا على السخرية من البعد الرمزي للرماح والسيوف عندما فقدت وظيفتها،       

فأصبحت مهانة عبر لوحة تبدو في سطحيتها أنّها تفخر بالدم الممتنع عن الإراقة وباللحم المصون، 

   في حين تضمر الصورة نسقًا مخالفًا يفيض ألمًا من تفسخ أسري، وانحلال روابطه الحميمية.

وينفتح النص للحديث عن جانب آخر من شخصية الشاعر، العلم والخبرة العميقة بالأمور التي       

اكتسبها من كثرة تجواله في البلاد. ويصور النص الحالة التي أصبح الشاعر عليها بطريقة غرائبية، 

 ه:فكثرة السرى برته كما تبري المدى السهم فصار بلا لحم، وأصبح جسمه أخف من نفس

رَى بَرَانِي يَ  الس  نَنِي         أخََف   الإمُدَى بَرإ كُوبِ  عَلىَ فَرَدَدإ مِي نَفَسِي مِنإ  الإمَرإ  جِرإ

ويلحظ الدارس عناصر التصوير عند الشاعر: البري والسرى والمركوب والنَفَس والجِرم، ويتساءل 

عن البنية العميقة لهذه العناصر، وعن علاقتها بالصورة الغريبة )جرمي أخف من نفسي على 

ة المركوب(. فالأنا لا تصف نفسها بالهزال والضعف والعجز، في سياق الفخر بالعلم المتميز والقو

البالغة، بل تستخدم ألفاظًا في غاية الدقة )برتني أو براني(، وبري القلم إعداده للكتابة، وبري السهم 

تسويته وإعداده للرمي، وكذا بري السرى للشاعر إعداده والكشف عن جوهره وصقله علمًا وقوة 

و الكوكب السماوي ورشاقة. ومن الشيّق أنّ الدال )جِرمي( يأتي بمعنى جسم كل شيء وبمعنى النجم أ

السابح في الفضاء، فالشاعر أصبح جوهرًا مصفى سابحًا في الفضاء يجوب أقطار البلاد والعلم بخفة 

نورانية، لا تكاد تحس بثقله، بل لا ثقل له. ومن الشيّق أيضًا أنّ المدى جمع مُدية وهي الغاية أو 

قة قاسية وشديدة على النفس. أما الشفرة الكبيرة والسكين، فالبري هو إعداد لغاية جليلة بطري

المركوب فهو الجسم الذي يحمل النفس، بمعنى أنّ النَفس والجرم أصبحا شيئًا واحدًا فالجرم حامل 

 ومحمول، أو راكب ومركوب. وبهذا التأويل نفهم الصورة في البيت الآتي: 

 عِلمي  شَاءَهُمَا عَينايَ  نَظَرَت إذِا               لِأنَ ني جَوٍّ   زَرقاءِ  مِن   وَأبَصَرَ 

فمن الطبيعي وفق التصور في البيت السابق أن تصبح الأنا أبصر من زرقاء جو، رؤية ومعرفة 

وإدراكًا لحقائق الأمور، والأهم من ذلك رؤية ما لا يراه الآخرون، وبهذا يكمن تفرد الأنا وتميزها. 

الدلالي بتعدد قراءة الدال )شاءهما(، فقد روي ومن الشيّق أن يبنى الشطر الثاني على إمكانية التعدد 

)ساواهما وشأواهما( أيضًا، فالدال ساواهما يشير إلى مساواة العلم للنظر، والدال شاءهما يشير إلى 

أنّ العلم سبق النظر، والدال شأواهما يشير إلى الغاية والأمد وكأن غاية النظر أن يصل إلى مدى 
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للفظ ويؤيدها النص والسياق، بعد أن أصبح الشاعر بمعرفته جرمًا العلم. وكلها دلالات يحتملها ا

 نورانيًّا سابحًا في الفضاء. وسيصبح من الطبيعي أن تصف الأنا تفرّدها بقوله:

تُ  كأنَّي مِـــي  مِــنإ  السَدّ  الإسِكَندَرُ  بَنى بِها          كَأنَّي  خِبرَتِي مِنإ  الأرَضَ  دَحَوإ  عَزإ

والدال )دحا( بمعنى بسط ووسع وساق ودفع ورمى، ويجمع بينها الغاية في القوة على الفعل، فإذا 

ا  دَ ذَلكَِ دَحَاهَا" تعلق الفعل بالأرض أصبح عملا إلهيًّ ضَ بَعإ ، ويتعلق الدحو هنا بالخبرة (1)"وَالأرَإ

، ودحا الأرض خبرة. بالأرض وليس الخلق، وتبقى للفعل ظلال العظمة والجلال، دحا الأرض خلقا

 وتستند الخبرة والعلم على عزم عظيم خارق للعادة والعرف كعزم الإسكندر عندما بنى السد. 

ساءل عن يلحظ القارئ الدالين )دحوت( في الصورة الأولى و)السد( في الصورة الثانية، ويت      

السائر، في  ز والعقبات أمامالعلاقة بينهما؟ فالدال )دحا( بمعنى بسط ووسع وسهل، فقد أزال الحواج

لسجن الذي حين يشير الدال )السد( إلى الحاجز الضخم والمانع والعقبة أمام السائر، فهو بمثابة ا

ق واحد يمنع من بداخله من الخروج والحركة، فثمة صورتان متقابلتان في مجالين مختلفين ضمن نس

الشاعر فد ذكرها في المقدمة الغزلية، هو الفخر بالذات. وتتجلى في الأرض صورة للمرأة التي ور

ا  يعرف المرأة وهو خبير بها، وقادر على تطويعها لرغباته وعلى الرغم من ذلك يجد حاجزًا وسدًّ

الذي يحتجز  مانعًا بينه وبينها، يمنعه من الاستمتاع بها والوصول إلى غايته منها، وقد يرمز السد

حو المرأة نى ما يجده محجوزًا في داخله من رغبة شبقة قوم يأجوج ومأجوج أي العدد الكثير منهم إل

 لكنه لا يستطيع عبور ذلك الحاجز.

تقاسم الشاعر الإبداع الشعري ـ هنا ـ مع الممدوح، وسمحت الأنا للآخر أن يشاركها في       

ا نموذجيًّا لها.  حقيق الذات فتإبداعها؛ رغبة منها في التماهي به، ولأنّها راضية عنه، وترى فيه تجليًّ

يقول عبر الآخر الممدوح يزيل الفواصل بينهما، الأمر الذي يخفف الضغط الداخلي على الأنا، 

 :(2)الشاعر مادحًا

دِي أنََا وَمَا   لهُّ كُ  الشّعرَ  ذَا قلُإتُ  وَحإ

نِ  منَ  فيهِ  ال ذي ذَا وَمَا نَ  الحُسإ  قًارَوإ

رِي ولكنإ   سِه مِنإ  فيكَ  لشِِعإ  رُ شِعإ  نَفإ

هِهِ  فِي بَدَا وَلكِنإ  وَكَ  وَجإ رُ ال نَحإ  بِشإ

فالظاهرة التي تتجلى في البيتين هي إسهام الممدوح في خلق الشعر، ولو أنّه إسهام غير مباشر، إذ 

نسب الشاعر للشعر نفسه إرادة مدح الممدوح، ولكنه إسهام غير مباشر يتدرج ويتحول إلى شاعر 

 :(3)من طراز خاص. وقال مادحًا أبا العشائر

                                                           
 .30ـ النازعاو،  1
 .158: 2المتنبي، ـ ديوان أبي الطيب  2
 .371: 2ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  3
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نُهُ شَاعِرُ اللّفإ  دِ خِدإ  ـشَاعِرُ المَجإ

ـــــمَعُ  المَ  ـ     لـَـــمإ  تَـــــزَلإ تَسإ ــحَ   وَلكَِنإ             دِيإ

قَاقِ    ظِ كِلانا رَب  المَعَانِي الدِّ

ـــرُ  هَــاقِ ا نَ صَهِيـلَ  الجِيَـــادِ  غَيإ  لن 

اللفظ العالم بدقائقه وتفاصيله، فكل منهما يكمّل  فثمة شاعران: شاعر المجد العالم بدقائقه، وشاعر

الآخر. يمثل الممدوح/ الآخر وفق هذه الرؤية الوجه الآخر للأنا، فهو النصف المفقود الذي تسعى 

الأنا إلى تعويضه وتحقيقه، وعندما تعجز عن ذلك فإنّها تخلق أو تجسد هذا النصف في الآخر/ 

وح، يقاسمه أعزّ ما يملك وينفرد به وهو الشعر، فقد قال مادحًا الممدوح، ولذا فقد جعل الشاعر الممد

 :(1)سيف الدولة

 كـَ لــرِ مَ ـي الشِعـــرَ فـــــذا الشِعـــهَ   إنِ  

 عَدَلَ الرَحمَنُ فيــــــــــهِ بَينَنا

 دٍ ـــــــــــاسِ ح  يــــــر  بِأذُنــــــَ م  إذِاـــــَ ف

 فَلكَهوَ الشَمسُ وَالدُنيا فسارَ  

 فَقَضى بِاللَفظِ لي وَالحَمدِ لكَ

 ـــلكَفَهَ   اـــحَيّ    انَ ــك ن ـمِمّ   ارَ ــص

 :(2)وتترقى هذه المشاركة فيقول مادحًا سيف الدولة

رِّ الذي  لِ  طيــهِ  وإنّـــيَ     نَ   يَ  لفظُهُ    لـــــكَ الحمـــدُ فـي الـد   اظــــــمفإنّــكَ  مُعإ

 :(3)الممدوح للشاعر في خلق القصيدة مظهرًا ثابتًا في تجربة المتنبي الشعرية، يقولوتشكل مشاركة 

رِي    لِ  لأهََـــا     مَحَامِــد  نَزَفَــتإ   شِـــعإ ــــهُ   يَمإ تَـــلَأتَإ مِنإ  وَلا   نَضَبَـا فَـآلَ مَـا امإ

 :(4)ويقول

تُ   ـلاقُ  كَافـُورٍ   إذَا   شِـئإ حَــهُ مَ   وَأخإ لـِــي عَلَ          دإ تُـبُ وَإنإ لـَـمإ أشََــأإ  تُمإ  ــي   وَأكَإ

 :(5)ويقول

لُ  ولَنا وَ  القَوإ رَى وهإ وا أدإ  بفَحإ

شِدُ  مَلكِ   هِ  القَريضِ  مُنإ  لدََيإ

هِ  يَجوزُ  مَن النّاسِ  ومِنَ   عَليَإ

 بِهَذا البَصيرُ  أنّهُ  ويَرَى

رٍ  كل    فِيـ قائِلِهِ  نَظيرُ  شِعإ

 

 

 

 

 

 

 

 

 بِهَذا البَصيرُ  أنّهُ  ويَرَى 

رٍ  كل     فِيـ قائِلِهِ  نَظيرُ  شِعإ

 الإعِجازِ  إلِى فيهِ  وَأهَدى هُ 

 بَزّازِ  يَدَي في الثَوبِ  واضِعُ 

 الخازِبازِ  كَأنَ ها شُعَراء  

 العُكّازِ  ضائعُِ  العُميِ  في وَهوَ 

 المُجازِ  عَقلُ  المُجيزِ  وَعَقلُ  ـكَ 

 
 :(6)وقال مادحًا

                                                           
 .375ـ  374: 2 ديوان أبي الطيب المتنبي،ـ  1
 .391: 3 ديوان أبي الطيب المتنبي،ـ  2
 .119: 1ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  3
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 .394ـ  393: 2ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  6
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 وَكَمإ طَرِبِ المَسامعِ ليسَ يَدري

كًا ضُكَ كانَ مِسإ  وذاكَ الن شرُ عِرإ

مَــــدإ  هُمـــا   واحإ مَدإ             هُمَامًـــا         فَــلا     تَحإ

جَبُ مِنإ ثَنَائي أمإ عُلاكَا   أيَعإ

رِي والمَداكَا رُ فِهإ  وذاكَ الشّعإ

 هُ  عَنَاكَـاإذا  لـــم   يُســــّمِ   حَــــامِدُ 

فالشاعر يفسح المجال للممدوح أن يكون ملهمًا له حتى في صياغة قصيدته. وتكرار هذه الظاهرة 

الأسلوبية في شعر المتنبي تشير إلى علاقتها بشخصيته العميقة، حيث إنّ هذا الأسلوب يكشف عن 

حيث التقدير المادي والاجتماعي في العالم الخارجي، وتسعى شعور داخلي في النفس بالنقص من 

الأنا إلى تعويض هذا النقص بالتماهي في الآخر/ الممدوح، ومن المدهش أن نجد المتنبي يتقدم نحو 

 : (1)الآخر الممدوح أيضًا يقاسمه ما يملك، وقد تجلى ذلك بأوضح صوره في قوله

 عراءِ نَ   لساني   يُرى   منَ   الشّ         وفؤادي   من   الملوك   وإنإ   كا      

تشير البنية السطحية للبيت إلى عنصري الجدل في شعر المتنبي اللذين هما تجلّ للبنية العميقة:       

جدلية الفؤاد واللسان أو جدلية الشخصية الداخلية والشخصية الخارجية، جدلية العالم الداخلي والعالم 

بيت السطحية عن صراع عنيف في نفس الشاعر بين تقدير الذات عاليًا الخارجي. وتكشف بنية ال

وعدم تقديرها من قبل الآخر، ممّا يدفع الأنا إلى التجلي بالصورة التي تحقق للذات ما لا يحققه 

 :(2)الواقع. ويصور الشاعر الصراع بين الداخل والخارج إذ يقول

سَتإ مُمَوِّ   هَةً وَمِنإ هَوَى كُلِّ مَنإ لَيإ

ليِ   وَ  قِ فِي  قَوإ دإ    عَادَتِهِ            وَمِنإ هَوِى الصِّ

ضُ   رَ مَخإ نَ مَشِيبِي غَيإ تُ لوَإ  وبِ تَرَكإ

هِ   مَ  تُ عَنإ شَعَرٍ في الوَجإ ذُوبِ رَغِبإ  كإ

 :(3)وقد يحتدم الصراع في نفسه فيثور على واقعه رافضًا ومستهجنًا      

خَل فُ  وَانِيإلَِى كَمإ ذَا الت   والت 

فإسِ   عَنإ   طَلبَِ    لُ   الن   لمَعَالِي           اوَشُغإ

مَادِ   مَادِي في الت   يوَكَمإ هَذَا الت 

رِ  في  سُوقِ        عِ  الشِّعإ  لكَسَادِ ا بِبَيإ

إن عبارة "ببيع الشعر في سوق الكساد" تعبير عن لحظة الانكسار والانقطاع النهائي بين الواقع 

الخارجي والواقع الداخلي، بين الأنا والآخر، وهي لحظة الشرا النفسي العميق بين طلب المعالي 

وبيع الشعر في سوق الكساد، فسوق الكساد هو الواقع الخارجي المؤلم الذي ينفصل عنه الشاعر 

ات تجلي ويشعر بغربته فيه، مولدًا صدامًا عنيفًا بين الطرفين. تمثل البنية السطحية لحظة من لحظ

الصراع الأبدي في سيرورة حياة الشاعر وصيرورتها. واللافت أنه قال هذا الشعر في مرحلة شبابه، 

ا في الفترة الأخيرة من حياته، فقد قال يهجو كافورًا  :(4)لكنه يعود متجليًّ

سُ  خَافِيَا       وَمَا  أنََا  عَ  فإ فَتِ  الن  ضَا  لوَإ  أخَإ كَ  رَاضِيَانإ  نَفإسِ أرُِيكَ  الرِّ  ي  وَلَا  عَنإ
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يصور الشاعر مدى احتدام الصراع النفسي في داخله، صراع الرغبات والغرائز المتناقضة، 

شاعر واصطدام هذه الرغبات بالواقع، وتكشف بنية البيت السطحية عن انهزام الحلم في داخل ال

مرآة الذات  حجرًا حجرًا. ففيوانهيار العالم الذي تصوره الشاعر، وسعى إلى تحقيقه لكنه رآه ينقض 

، ومن لا لكلٍّ امرئ تاريخ  وتاريخ  مزوّر، ومن لا يدرك التناقض في نفسه لا يدركه في ما حوله

رى في تتزدحم نفسه بالتناقض لا يشعر بعمق جدلية إنسانيته، إذ إن الرؤية الجدلية تتحقق حين 

 داخلي مع الذات. جدل خارجي مع الآخر، وجدلالشيء الشيء وضده معًا، فثمة 

العادية  ويمتلك نص المتنبي طاقة استثنائية قادرة على توليد الإدهاش عبر إعطاء الكلمات      

ي شعر ففكل مفردة  دلالات إضافية، فيمنحها قوة وعمقًا مصبوغة بعمقه وقوته الشخصية والنفسية.

فعدم قيقًا، ة للشاعر تشخيصًا دالمتنبي توظف لتأكيد الذات وتميزها وتفردها، وتشخص الحالة النفسي

ل الرضا عن النفس والهجوم الحاد على الآخر يكشف عن مزاج قلق ومتوتر وعصبي، نابع من جد

 الأنا مع الآخر، ومن معاينة همومها الذاتية التي لا تنتهي. 

ها والمدهش أنّ البنية السطحية في نصّ المتنبي تعوّض النقص الذي تستشعره الأنا في داخل      

 :(1)فتعبر عنه تعبيرًا ملتويًا

شِدُ هَهُ  سُرُ الفُصَحاءُ تُنإ  نالا تَجإ

 ما نالَ أهلُ الجاهليّةِ كُل هُمإ 

كَ مَذَمّتي مِنإ نَاقِ   صٍ وَإذَِا أتََتإ

رٍ  لِ   عَصإ مِ  أهَُيإ                         يَدّعي                 مَنإ ليِ بِفَهإ

تًا ولكنّي الهِزَبإ         رُ الباسِلُ بَيإ

رِي بَابِ  رِي ولا سَمِعَتإ بسِِحإ  لُ شِعإ

 فَهِيَ الشّهادَةُ ليِ بِأنّيَ كَامِلُ 

سُبَ   الهِندي     فيهمإ     اقلُِ ب  أنإ يَحإ

جسّد الجدل بين تجسّد البنية السطحية للبيت الثالث رؤية الأنا للواقع الداخلي والخارجي، فهي رؤية ت

ا دقيقًا للرؤية التي تؤمالناقص الخارجي والكامل  ن بأنّ النقيض يولد الداخلي. يقدم البيت تصوّرًا فنيًّ

قص الأنا من نقيضه، فكمال الشاعر ولد من نقص الآخر. غير أنّ نقص الآخر في بنيته العميقة هو ن

مادّيّا  نفسها وعجزها عن تحقيق حاجاتها وغرائزها الداخلية، وعجزها عن تحقيق ذاتها كما تشتهي

نا، فقد حقيق جميع أحلامها، ولذا فقد نسب النقص للآخر؛ لأن ما عند الآخر هو ما تفتقده الأوت

ال يعني أشبعت الأنا حاجاتها من خلال تصوير نفسها بالكمال، والاستغناء عن الآخر، بل إن الكم

 يادة.ز نفي الآخر؛ لأن الكمال لا يترك مساحة لوجود الآخر، فهو الامتلاء التام وعدم قبول أي

ويعبر الشاعر عن الجدل بين الرأي والشجاعة، أو بين القلم والسيف، أو بين غريزة الحياة       

وغريزة الموت، وهي كلها تجليات لصراع التناقضات التي تجول في نفس الشاعر، مقدّمًا الرأي 

 :(2)على الشجاعة
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عَانِ  لَ شَجَاعَةِ الش جإ أإيُ قَبإ  الر 

ةٍ فَإذَِا هُمَا  تَمَعَا لِنَفإسٍ مِر   اجإ

رَانَهُ  مَا طَعَنَ الإفَتَى أقَإ  وَلرَُب 

غَ  نَى ضَيإ لَا الإعُقُولُ لكََانَ أدَإ  مٍ لَوإ

ـرَتإ وَ   وَلمََـــا تَفَاضَلـَـــتِ  الن فوُسُ    دَب 

                         

انِ   يَ المَحَل  الث  ل  وَهإ  يهُوَ أوَ 

 انِ اءِ كُل  مَكَ بَلغََتإ مِنَ الإعَلإيَ 

قَإرَ  لَ تَطَاعُنِ الأإ أإي قَبإ  انِ بِالر 

سَانِ  نِإ نَى إلِىَ شَرَفٍ مِنَ الإإ  أدَإ

ـــــدِي  الإكُمَـــــاةِ عَوَالِ  انِ أيَإ  ــيَ  المُــر 

غير أنّه عاد وعبر عن الجدل المحتدم بين الطرفين منتصرًا للقوة ومعلنًا انهزام الكلمة/ القصيدة  

 :(1)سيف في فترة متأخرة من حياته، فقد قال يذكر مسيره من مصر ويرثي فاتكاأمام ال

مَ فِي ال نُ نُسَارِي الن جإ لمَِ حَتّامَ نَحإ  ظ 

فَــانٍ يُحِس    هَـــــابِ     وَلَا  يُحِــس   بِأجَإ

               

 وَمَا سُرَاهُ عَلَى خُفٍّ وَلَا قَدَمِ  

قَــادُ   ــدَ الر   تَ لـَــمإ  يَنَـمِ غَرِيـــب   بَـــافَقإ

 
 :(2)ثم يقول

لِي كُل مَا نَظَ  حِكُ إبِإ  رَتإ مَا زِلإتُ أضُإ

نَامٍ أشَُاهِدُهَا نَ أصَإ  أسُِيرُهَا بَيإ

لَامِي قَوَائلُِ لِ  تُ وَأقَإ  يحَت ى رَجَعإ

دَ الإكِتَابِ  تُبإ بِنَا أبََدًا بَعإ  هِ بِ اكإ

تِنِي وَدَوَائيِ مَا  مَعإ تِ بِهِ أسَإ  أشََرإ

دِيِّ   تَضَى   بسِِوَى    الهِنإ  اجَتَهُ حَ  مَنإ اقإ

                                     

فَافهُُا بِدَمِ   تَضَبَتإ أخَإ  إلَِى مَنإ اخإ

نَمِ   وَلَا أشَُاهِدُ فِيهَا عِف ةَ الص 

دُ للِإقَ  سَ المَجإ فِ ليَإ يإ دُ للِس   لمَِ المَجإ

 َ نُ للِأإ يَافِ كَالخَدَمِ فَإنِ ما نَحإ  سإ

مِ   فَإنِإ غَفَلإتُ فَدَائِي قِل ةُ الفَهإ

     بِلمَِ أجََابَ   كُل   سُؤَالٍ     عِنإ     هَلٍ 

في والوجودي تنعى أنا الشاعر بهذه الأبيات نفسها، وتعلن انهزام مشروعها الإبداعي والفكري والثقا 

ولده حتى ممساحة الأرض التي جابها الشاعر منذ أمام دناءة الأصنام البشرية وتعهرها الممتد على 

صر الشاعر مقتله، ويمتزج في النهاية الهمّ الخاص بالهم العام، وتذوب الأنا في الـ )نحن(، ويعت

داية وبلا تجربة الغربة والاغتراب فقد ولد غريبًا وعاش غريبًا ومات غريبًا، غربة سرمدية بلا ب

 نهاية:

نُ نُسَارِي ا مَ فِي الحَتّامَ نَحإ لمَِ لن جإ  ظ 

فَــانٍ يُحِس    هَـــــابِ     وَلَا  يُحِــس   بِأجَإ

               

 وَمَا سُرَاهُ عَلَى خُفٍّ وَلَا قَدَمِ  

قَــادُ  غَرِيـــب   بَـــا ــدَ الر   تَ لـَــمإ  يَنَـمِ فَقإ

 
 تجلىّ في جميع الأغراضقد أحد مكوّنات شخصية المتنبي، و هو لشعرباالاعتزاز إنّ فوهكذا       

ا يشير إلى حضوره في نفسه وفي وعيه ممّ  ،في المدح والفخر والهجاء والغزل والرثاء الشعرية:

لأنا من خلال عناصر الواقع المحيط اتجليّ جميعها والملاحظ في الأبيات السابقة  وفي لاوعيه كذلك.
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ا تنعكس في الواقع فيتحوّل ا جدليًّ هذه العناصر عبر )الأنا( تقديمً الشاعر  يقدم وفي الوقت نفسه ا،به

ات في والآليّ  الوسائلالحضور الطاغي للأنا إحدى  فيغدو ،ويتولدّ الضّد من ضدّه ،الضّد إلى ضدّه

 البناء الكليّ للشاعر. وعنالدفاع عن النفس 

 وفكره بلغته إنتاجه إعادة ثم سبقه الذي لشعرا هضمه في الإبداعية المتنبي عبقرية وربما تكمن      

 وهويته، مؤكّدًا تفرّده وتميّزه ومقدرته الشعرية العظيمة. ونفسه وعاطفته

 :، الممدوحالحاسد على الشعر - ب

الحديث عن "الأنا" المتفوقة  عبرأبرزت أنا الشاااااااعر تفوقها الشااااااعري واعتزازها بالشااااااعر       

ويبدو أنّ المتنبي كان  الآخر الأدنى والحاساااااااد.عبر الحديث عن ميّزة، وتفردة والمتوالمتعالية والم

ده في كل كلمة يلفظها فيتهمه تارةً  يضاااااطر لإبراز )الأنا( بسااااابب ضاااااغوط الحاساااااد الذي يترصاااااّ

فقد  بالسااارقة، وتارّة بمخالفة القواعد والأصاااول اللغوية والنحوية والانحراف عن أسااااليب العرب.

رين أنكر عليه بعض قوله فانتفض في ضإلى أنّ بعض الحا في فقرة سابقة الدراسة الحالية رتاأش

 :(1)اوجوههم صارخً 

مَنطِقِ العَرَبِ الأصَاااااااياااالِ  تَيااااتُ بِ  أَ

نااااهُ  لام  كااااانَ مااااِ هُ كااااَ عااااارَضااااااااااَ  فااااَ

ذا الااااد   يوَهااااَ ظااّ أمااونُ الااتَشاااااااااَ  ر  مااااَ

 يء  شَ   الأفَهام  في  ح  ـــيَصِ   سَ ــوَلَي

دإ   قااااَ نااااتُ وَكااااانَ باااِ  قااايااالااايرِ مااااا عاااااياااَ

ةِ الااانِّ  نااازِلااااَ ماااَ عاااولِ باااِ نَ الاااباااُ  ساااااااااااءِ ماااِ

لاااولِ  أماااونُ الااافاااُ يااافُ مااااَ  وَأنَااااتَ الساااااااااَ

 لِ ــــليدَ      ىــــإلِ   ارُ ـــالنَه  اجَ ـاِحت إذِا

ول، منزلة شااعر غيره من شااعره بمنزلة النساااء من البع مصااوّرًاعن منطقه وشااعره  الشاااعر يدافع

ورة من أبعاد  ىولا يخف ى ه شاااعره بالدر العصاااي علويشااابّ  .لى الساااطحتطفو ع جنسااايةما في الصاااّ

 ،اص الماهرفهي في أعماق البحار لا يصل إليها إلّا الغوّ  ؛الإيحاءاتبوصورة الدر غنيّة  ،التشظّي

شظّيو سها، وهي عصيّة على الت لى ، ويدل جذر الدر عدونها حتف النفوس، وهي ذات قيمة في نف

عره ا ما يصااوّر شااكثيرً  إنه لاوعيه حيثوفي عر اصااورة ثابتة في وعي الشاا فهي .العطاء المتجدد

ى الشاااعر ر الشااعر بالدر يكشااف عن نزوع داخلي لديصااوت وتكريرا. عاليً  ة الذاتقيم رافعًابالدّر، 

 هوازييأنّه يملك ما بفي الحصااااااول على هذا الدر، وعندما يعجز عن تحقيق ذلك، فإنّه يقنع نفسااااااه 

 .ومادي للشعر ، فالدر معادل موضوعيويعوّضه وهو الشعر

اد الشااااعر ويتدرّج إحسااااس       يشاااغل  ، الذينبقيمة الشاااعر بتدرّج الإحسااااس بالضااايق من الحساااّ

في جميع نماذجه الشاااعرية يؤكد فوانعكاس ذلك في شاااعره،  هفي وعي واساااعةمسااااحة  حضاااورهم
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قه رافقد و ،تميّزه الشعري وبعد شعره عن شعر الآخرين، وهذا النزوع الشعري متأصل في شعره

 :(1)ا الحسين بن إسحاق التنوخيا ومعاتبً يقول في شبابه مادحً ، في جميع مراحل حياته

بإ  كِرُ يااااا  ن تُ ئيأَ  نَ إسِااااااااحاااااقٍ إخِااااا

جاارً  قُ فاايااااكَ هااُ لااماايأأَنَااطااِ عاااادَ عااِ  ا بااَ

........................................ 

مَرء   ينَ وَأنَااااتَ  د لحاااااسااااااااااِ طيعُ ا  تُ

نإ وَهااااَ  هِ مااَ فسااااااااااِ مإ  اجااي نااَ زإ  لااَ يااِّ مااَ  يااُ

راناااي بِ أنَ تاااَ جااااائااااِ نَ الاااعاااَ  وَإنِ  ماااِ

 ل  ــــــسُهَي اــــــوَأنَ مإ ــــرَ مَوتَهُ ــوَتُنكِ 

بُ ماااااءَ غَيري مِن إنِااااائي  تَحسااااااااااَ  وَ

ماااااءِ  حااااتَ السااااااااَ ن تااَ ياارُ مااَ كَ خااَ أنَاااا   بااااِ

.......................................... 

دا لاااااتُ فاااااِ عاااااِ دائااااايءَ جاااااُ مُ فاااااِ  هُ وَهاااااُ

نإ  لامااااي مااااِ مِ ا كااااَ هااااِ لامااااِ راءِ كااااَ  لااااهااااُ

باااااءِ  نَ الااااهااااَ ل  مااااِ عاااادِلَ بااااي أقَااااَ تااااَ  فااااَ

 ـاءِ ــــــنَ الزِ     أوَلادِ    وتِ ـــبِمَ   تُ ـطَلعَإ 

، حاساادين فتعكسااهممرآة الأنا  عبريعرض الآخر و ،شااعر الحاساادين عنيؤكد الشاااعر تميّز شااعره 

نحو اساااتقصااااء صااافات  الشااااعر نزوع ويكشاااف وكلامهم هراء، وهم هباء وموتى وأولاد الزناء.

عميقة  الحاساااادين من جهة أخرى عن البنية العميقة التي تمظهرت بهذه البنية السااااطحية، فهي بنية

 كنه شااتمل ،م والساابابائبل إنّها فعلاً تنفجر بهذه الصااورة من الشاات ،محاصاارة ومكبوتة وتكاد تنفجر

ه يحسّ نّ لألقارئ من جهة ثانية ولعلهّ يسااتهوي ا ،بصااورة فنية الشاااعر يسااتهوي القارئ إذ يقدّمه قد

 ر عنه وعن الضاااااااغوط النفساااااااية التي يواجهها بقطع النظر عن طبيعة الضاااااااغوطأنّ المتنبي يعبّ 

 ومصادرها.

طهر، يميز الشاااعر بين نسااقين شااعريين متضااادين، نسااق الأنا: الأقوى والأجزل والأجل والأ      

م لط والفاسااااد الذي لا خير فيه، ومن ونسااااق الآخر: الحاسااااد والضااااعيف والقبيح والفاحش والساااااق

لأنا يساااتطع التمييز بين هذين النساااقين فهو كمن يهجو نفساااه بالكشاااف عن جهله. ونلحظ انتفاضاااة ا

تصل بالآخر وعنفها وقسوتها مع الآخر )الممدوح( لأنّه أخطأ في التمييز بين ما يتصل بالأنا وما ي

شاعر يرفض أن يوازن بغير شعراء.  فال سد من ال شعراء الذين ليس لهم وزن أو الحا جود وه من ال

 معتبر، فهم أقاال من الهباااء، باال يرى أن يعاادل بااه الآخر هو أمر ياادعو إلى العجااب والغرابااة

 والاستنكار.

فالعلاقة  ويطالعنا الشاااعر بصااورة عجائبية للعلاقة بينه وبين الآخر من الشااعراء الحاساادين،      

 بينهما قائمة على النفي بل الموت:

 ـاءِ ـــــالزِنـ    أوَلادِ    وتِ ـــبِمَ   تُ ـطَلعَ       ل  ــــــا سُهَيــــــم وَأنَــــرَ مَوتَهُ ــوَتُنكِ 
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، الذي يؤذن بموت أولاد الزنا، غير الشااارعيين، بل إن (1)فالأنا تتجلى بصاااورة النجم اليماني ساااهيل

، والخروج عن قوانينها موتهم يصااااااابح أمرًا تشاااااااارك به الطبيعة نفساااااااها التي ترفض الانحراف

 المتلقي تقول ما يودّ أن يقولهفالأبيات الشااااااعر هنا تطهير لكل من الشاااااااعر والمتلقي، وأعرافها. ف

 ،)الماء( في البيت الأول، وأولاد )الزناء( في البيت الأخير الدالان: يسااااتطيع. ويسااااتوقفنا كنّه لاول

وعبارة  به، عيشويمنه الإنسااااان  الحياة يولدفالماء هو أصاااال ، ا من دلالات جنسااااية عميقةملما له

فهم من )ماء( نجس أو غير شاااارعي.  ،إلى البعد الجنسااااي صااااريحة"أولاد الزناء" تشااااير إشااااارة 

وتكشف عبارة "أولاد الزناء" عن بنية عميقة تتعلقّ بها وهي أنّ أولاد الزنا بلا أصل، والمجتمع لا 

تدفع هذه التهمة عن نفسااااها من خلال إلصاااااقها  وعيلاالفي  فيبدو أنّ الأنا ،يعترف بهم ويحتقرهم

وسوف النسب،  في الكشف عن عقدة لدى الشاعر في أمر يتعلق بموضوع العبارة تسهمو بالآخر.

 .المتنبيتتأكد هذه الفكرة عند الحديث عن صورة الدم والقتل في شعر 

 : (2)لا يرى في مرآة ذاته الشعرية سوى شاعر واحد والمتنبي      

 القَصائِدُ    وَمِنّي   عوىالدَ   مِنهُمُ    فَلمِإ          شاعِرٍ   غَيرَ   أرَى   لا    إنِّي   خَليلَي  

 دُ واحِ     اليومَ    ةِ لَ وإ لد  ا    فَ يإ سَ    ولكن           ثيرة  كَ     وفَ يُ الس      إنّ    ا بَ جَ عإ تَ     فلا

قق لهم عيانًا فالأنا لا ترى ولا تعترف إلا بذاتها، وما خارج الذات هباء لا قيمة له، ولا وجود متح

، وقضية أو علمًا. فلا شعر سوى شعر الأنا، ولا شاعر سوى شاعر الأنا، وكل ما سواه دعوى باطلة

معنى،  وات بلافاسدة، وحجة لا أساس لها، عارية عن السند والدليل، فكلامهم هراء باطل، وهم أص

س ويزيفون يدّعون امتلاك ما لا يملكونه، وينسبون لأنفسهم شرفًا لا يستحقونه، ويدلسون على النا

ها وحدها أنفسهم، وفي الحقيقة والعيان ليس لهم من الشعر شيء؛ لأن القصائد نابعة من الأنا، فل

اعر النسقين بطلانها. يصدم الشالشعر، عند التحقيق والتعيين وعند انجلاء الدعوى الزائفة وانكشاف 

وتنتصر  المتعارضين ببعضهما؛ نسق الأنا الشعري الحقيقي بنسق الآخر الباطل، فيسحقه ويطيح به،

 الأنا، على الآخر الحاسد. 

ويربط الشاعر بين تفرده بين الشعراء وإلغائه كل من سواه وتفرد الممدوح )سيف الدولة( بين       

والحكام كثر، لكنّ السيف الحقيقي والحاكم الذي يستحق هذا اللقب سيف الحكام، فالسيوف كثيرة 

ا للممدوح لا تقل شأنًا عنه، فكما أنّ سيف الدولة هو  واحد هو سيف الدولة. وهكذا فإنّ الأنا تقف ندًّ

الأوحد بين السيوف كذلك الأنا هي الوحيدة بين الشعراء التي تستحق هذا اللقب، فثمة سلطان يقابله 

ان، ومملكة تقابلها مملكة، فلا تميّز للممدوح على الشاعر. لقد اتخذ الشاعر هذه المقارنة بينه سلط
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وبين الممدوح ليتخلص إلى موضوع المدح وانفتاح النص، غير أنّه بنى كل ذلك المدح في القصيدة 

 د والتميّز.جامع التفرّ ب ،بالشعر بالمدح اعتزازه على أساس المساواة بينه وبين الممدوح، دامجًا

الدهر من رواة قصااائده في الوقت الذي يزيد فيه  يجعلحتى  هبشااعر الشاااعر ويتدرّج اعتزاز      

عن نفسها  (الأنا) دفاع كلما ازداد الحسّاد من حوله وازداد ضغطهم عليه ازدادف ،إحساسه بالحسّاد

 :(1)ا الممدوحيقول مخاطبً  ،وعن ذات الشاعر

هِمإ  أزَِلإ  تِ ب كَ بِ نّي  ادِ عَ لحُسااااااااااّ دَ ا  حَسااااااااااَ

كَ ف د  زَناادي حُسااااااانُ رَأيااِ دِيإذِا شااااااااَ  ي يااَ

هُ  لاااتااااَ ماااَ رِي  حاااَ ماااهاااَ  وَمااااا أنَااااا إلِّا سااااااااااَ

دي لائااااِ ن رُواةِ قااااَ  وَمااااا الاااادَهاااارُ إلِّا مااااِ

هِ مَنإ ف رً  سااااااااااارَ بااااِ مِّ  الا يَسااااااايرُ مُشاااااااَ

عرً أَجِزإ  دتَ شاااااااِ ماااااني إذِا أنُشااااااااااِ ن  إِ  ا فااااَ

نِ فَإِ   يـرَ صَوتــوتٍ غَيـل  صَ ـكُ   وَدَعإ   يـن 

 

دَ   رتَهُم لِيَ حُساااااااااا  ي  ذي صاااااااَ أنَااااتَ الاااا   افااااَ

رَبااإ  لٍ تُ بِ ضاااااااَ دَ  امَ الهااَ  يَقطَعُ  نَصاااااااااإ  امُغمااَ

عاااروضااااااااااً  نَ ماااَ زَيااا  دَ فاااَ د   اا وَراعَ مُسااااااااااَ

عرً  لتُ شاااااااِ دَ إذِا قُ لدَهرُ مُنشااااااااِ  اا أصَااااااابَحَ ا

نإ  هِ مااااَ ى بااااِ نااااّ دَ  وَغااااَ رِّ غااااَ ي مااااُ نااااّ غااااَ  الا يااااُ

عاااإ  دَ بِشااااااااااِ رَد   اري أتَاااااكَ الااامااااادِحاااونَ ماااُ

 ىدَ ـــرُ الصَ ــي  وَالآخَ ــحُ المَحكِ ــائِ ا الص  ـأنَ

تأتي هذه الأبيات في ختام قصيدة من أهم قصائد المتنبي في مدح سيف الدولة، وهنأه بها بالعيد،  

 :(2)ومطلعها

رئٍ  لِّ  امإ دَا         وَعَادَاتُ  سَيإ   لكِ  رِهِ   مَا   تَعَو  نُ  في  العِدَامِنإ  دَهإ عإ لةَِ  الط  وإ  فِ  الد 

سِي    بِمَا   هِ         وَيُمإ هُ  بِضِدِّ جَافَ  عَنإ ذِبَ  الإرإ عَــــدَاتَ   وَأنَإ  يُكإ وي   أعََادِيِهِ   أسَإ  نإ

لتخلص منهم، وعدم معاملتهم بالحسنى لأنّهم وفي القصيدة تحريض صريح على ضرب الأعداء وا

 :(3)لا يقدّرون ذلك ولا يحفظون المعروف

عِ الس   يفِ بِالعُلا         مُضِر  كَوَضإ ضِعِ الس  عُ الن دَى في مَوإ ضِعِ الن دَىوَوَضإ  يفِ في مَوإ

داء سيف وعن أعفبعد الحديث عن أعداء الأمة الخارجيين )الروم( والداخليين )الخليفة العباسي(، 

هو حسد  د الأبياتفمولّ  الدولة ينتقل الشاعر إلى الحديث عن أعدائه خاصة من الشعراء الحاسدين.

أنّه يصدر فيوجه الخطاب إلى الممدوح مباشرة بصيغة الأمر )أزل( وك ته،الحسّاد والدعوة إلى إزال

يصدر  لطان والحاكم الذيإليه توجيهاته وأوامره، فهو سلطة علوية توجه وتأمر، شأنها شأن الس

لتها أوامره، فيطلب منه أن يزيل حسد الحساد عنه بكبتهم، فحسدهم شيء نجس وقذارة ينبغي إزا

 هم. والتطهر منها. ويحدد الشاعر العلاج )بكبتهم(، فإذا كبت الممدوح الحساد زال حسدهم مع
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يستعيذ المسلم بربّ الفلق من شر حاسد إذا حسد، غير أنّ الشاعر يستعيذ بالممدوح السلطان       

من شرور الحساد وحسدهم، فهو القادر على إزالة الحساد وكبتهم، مثلما هو القادر على كبت الأعداء 

ا، أي أنه قاد ر على معالجة أنفسهم من الروم ومن غيرهم. فالممدوح قادر على الأعداء ماديًّا ومعنويًّ

 وأخلاقهم وطبائعهم. 

يشير الدال )كبت( إلى عدة معان متقاربة. فالشاعر يطلب من الممدوح التصدي للحساد       

وحسدهم بقهرهم وحبس حسدهم في داخلهم ليهلكوا غيظًا وكمدًا وحزنًا ومهانة، معللا ذلك بأنّ 

المزيد من الإحسان للشاعر ورفع مقامه  الممدوح هو سبب حسدهم له، وما يقتلهم في حسدهم هو

عنده، فالشاعر يطالب الممدوح بالمزيد من القرب منه لكي يجهز على حساده بحسدهم. ويجعل 

 الشاعر حسن رأي الممدوح به مصدر قوته المطلقة التي تأتي بالمعجزات فتقتل بغير أدوات القتل. 

اعر والحاسدين القائمة على القتل والإزالة وإفناء ويلحظ الدارس طبيعة العلاقة الحادّة بين الش      

طرف للطرف الآخر، وتبدو الأنا عاجزة عن إقامة علاقات طبيعية مع الآخر من الشعراء، فهم 

دائمًا في مرآتها حاسدون للأنا يكيدون لها، ويسعون في إيذائها. ويعلل الدارس عجز الأنا عن 

فقدانها في الأصل للروابط الأسريّة الطبيعيّة، حيث الترابط التواصل الودّي بالمحيط الذي تقيم فيه ب

الأسريّ، والرحمة والمودة والمسامحة والإخاء، فالشاعر لا يعرف تبعية إلا لذاته، ولا يتبع الممدوح 

 إلا باعتباره امتدادًا للأنا خارج الذات؛ لذا فإنّ تبعية الشاعر طوال حياته لم تكن إلا لذاته ونفسه. 

 يعرض الشاعر طبيعة علاقته بالممدوح بقوله:و      

دَ  وَراعَ  ا مَعروضً   فَزَي نَ               حَمَلتَهُ   سَمهَرِي   إلِّا   أنَا وَما   امُسَد 

ويفجأ الشاعر المتلقي بهذه الصورة للأنا في علاقتها بالممدوح، إذ يحصر نفسه بل يعرف الأنا بأداة 

من أدوات تجميل الممدوح في السلم والدفاع عنه في الحرب. فالشاعر اختزل علاقته بالممدوح 

للعرض بهاتين الوظيفتين، والأنا العظيمة المتعجرفة والمتكبرة تختزل نفسها في رمح سمهريّ 

والتجميل والقتال والحرب. وستبقى المفاجأة قائمة مهما تكن المسوغات التي تقدم لتعليل هذه الصورة 

للأنا، وربما يخفف منها ما تذهب إليه الدراسة الحالية من أنّ المتنبي كان ينظر إلى الممدوح باعتباره 

إنّما هو تنازل لنفسه وليس للآخر، إلا امتدادًا له خارج الذات، ولذا فإنّ ما يبدو تنازلا من المتنبي 

أنّ هذه العلاقة ستفتح للشاعر الباب على مصراعيه ليستعرض قدرات الأنا العظيمة بعد أن طمأن 

الممدوح على طبيعة علاقته به، وكأنّ هذه العلاقة استدراج للممدوح لكي يقبل ما سيصف الشاعر 

 به نفسه. 

هري عن دلالات مغايرة لنسقها الظاهر، فهو يكشف عن ويكشف النسق المضمر لصورة السم      

التهديد المبطن للممدوح، خاصة أنّ الصورة وردت مباشرة بعد أن طلب الشاعر من الممدوح 

التخلص من حسّاده جميعًا والقضاء عليهم، فكما أنّ الشاعر يجمّل الممدوح في سلمه ويدافع عنه في 
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لى تشنيع وتقبيح، والدفاع إلى هجوم وحرب، وبذا فإنّ الأنا حربه، فإنّه يستطيع أن يقلب التجميل إ

استطاعت أن تمرّر نسقها المضمر بسلام ومن غير اعتراض عليه، ولا شك أنّ الرسالة المبطنة قد 

وصلت إلى ولي الأمر وقرأها قراءة صحيحة، لذلك فقد بقي على مسافة من الشاعر يراوح بين 

خلص من حسّاد الشاعر نهائيًّا كما طلب منه صراحة، ولذا فإنّ بذرة القرب والبعد، لكنّه أبدًا لم يت

الخلاف بين الأنا والآخر )سيف الدولة( كانت قد تلقتها أرض الخلاف حيث ستنمو شيئًا فشيئًا، 

وستجد من يرعاها ويعتني بها إلى أن تنمو وتثمر الخلاف والقطيعة. فالشاعر بعد البيت السابق 

 يقول:

 اهرُ مُنشِدَ ا أصَبَحَ الدَ إذِا قلُتُ شِعرً          إلِّا مِن رُواةِ قَلائدِيوَما الدَهرُ 

كأنهما امتداد وويدفع هذا البيت المتلقي إلى إعادة قراءة البيت السابق، بل قراءة البيتين معًا 

 لبعضهما، وجملة طويلة مركبة من جمل أقصر:

دَ ـمُسَ  اعَ وَر ا ــمَعروضً  فَزَي نَ            حَمَلتَهُ   سَمهَرِي   إلِّا  أنَا   وَما  اد 

 الدَهرُ مُنشِدَ إذِا قلُتُ شِعراً أصَبَحَ ا           وَما الدَهرُ إلِّا مِن رُواةِ قَلائدِي

انت السمهري كفالأنا لا تتنازل تنازلا مجانيّا، لكنها تتظاهر بذلك لتمرّر نسقها الخاص بها، فإذا 

هره بالنسبة للممدوح على ما في الصورة من نسق مضمر، فإنّ الدهر بجلاله وعظمته وخلوده وق

شاعر نفسها هنا الأنا  تقدمللعباد ليس سوى أحد رواة قلائد الشاعر، يتلقف ما يقوله منشدًا ومردّدًا. 

الزمان  بمعنى أنّها تتفلتّ من قيود ،للدهر ةمعادلمتعالية على الممدوح والحاسد والآخر، فهي 

وب الأقطار فهي علامة حرّة تج ،و مكانألا يحدّه زمان  الذي مطلقالفضاء الوتتحوّل إلى ، والمكان

 بلا قيود أو حدود. 

في  ـااا انهي أنّ الشاعر ك تتوارى خلفها، بنية عميقةا" عن تكشف عبارة "أصبح الدهر منشدً و     

( بالتعبير )الأنا تانحرففيرى نفسه أعلى من الممدوح غير أنّه لا يستطيع أن يصرّح بذلك،  ـ داخله

شدً  توجعل شاد متعة احقق لنفسهلتا للشعر، الدهر من شاعر  إن ه هو وكأنّ الدهر الشعر في حضرة ال

ه مدى طلق والمكان المطلق. والدهر نبوءة الشااااااااعر في خلود شاااااااعر، لكنّه أمير الزمان المالأمير

دمًا الدهر، والصااااراع بينه وبين الدهر والانتصااااار عليه عبر الخلود الشااااعري، بل جعل الدهر خا

 وراوية للشعر، والرواية هنا كل إبداع على هامش إبداعه.

صائدي(، وهي رواية شارحة ويلحظ الدارس الدال )قلائدي( الذي ورد في بعض الروايات )ق      

للأولى، فالأنا تنظر لقصائدها كونها قلائد، وهي ما يجعل في العنق من حَلي ونحوه تجملا وتزيّنًا، 

. وكلها معان مقصااااودة في صااااورة المتنبي، (1)وقلائد الشااااعر البواقي على الدهر منه، وكرام الخيل
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، لا تفنى ولا تزول، وهي كالخيل الكريمة فقصائده تجمّل وتزيّن من يتقلدها، وهي باقية على الدهر

 أصالة وعتقًا.  

 ويبين الشاعر تأثير شعره على الآخر فيقول:      

را يَسيرُ  لا   مَن بِهِ   سارَ ف دَ  يُغَنّي   لا مَن   بِهِ  وَغَنّى             مُشَمِّ  امُغَرِّ

فقد تجاوز تأثيره الإعجاب إلى الإعجاز، إذ بعث في العاجز الذي لا يستطيع السير القدرة على 

السير بل النشاط والجد، وبعث في من لا يستطيع الغناء القدرة على الغناء والإطراب، فلشعره فعل 

 السحر الذي يأتي بالمعجزات ويشمل القادر والعاجز.

 قة بين نسقه الشعري ونسق الآخر، فيقول:ويحدّد الشاعر بوضوح العلا      

دَ     المادِحونَ    أتَاكَ     بِشِعري          فَإنِ ما   اشِعرً   أنُشِدتَ   إذِا    نيأجَِزإ   امُرَد 

 ىدَ ـرُ الصَ ـي  وَالآخَ ـحُ المَحكِ ـأنَا الصائِ          فَإنِ ني  رَ صَوتيـكُل  صَوتٍ غَي  وَدَعإ 

فنسق الشاعر هو الأصل والحقيقي والفاعل والمؤثر، وهو الذي يستحق الإجازة، أمّا نسق الآخر 

فهو المزيف والباطل والمقلد والتابع، ولا وجود حقيقي له إنّما هو رجع الصدى، الذي يحاكي الأنا 

من الممدوح ويقلدها تقليدًا أعمى ممسوخًا لا يحمل هويّة مميزة ولا صوتًا أصيلا. ويطلب الشاعر 

أن يجيزه بكل شعر يمدح به؛ لأنّه صدى شعره، فالشعراء يسرقون شعر المتنبي ومعانيه، لذا فهو 

من يستحق الجوائز والتقدير. ويطلب من الممدوح أن يدع كل الشعراء الآخرين لأنّهم مزيفون، 

على مساحة ولأنّ شعرهم مسروق من شعره. ويتعالى حضور الأنا حضورًا قامعًا لحضور الآخر، 

البيتين عبر الدوال )أجزني، بشعري، صوتي، فإنني، أنا( مقابل دال واحد يخص الآخر، معلنة 

 حضورًا طاغيًا لها ومهيمنًا على مستوى اللغة والدلالة. 

ويلحظ الدارس أقصى حالات الأنا حضورًا عبر التركيب )فإنّني أنا( على المشهد الشعري،       

يمهد لها الدال )إنّني( الذي يوحي بوجود الشيء وضده بخلاف الدال )إنّي(، والحالة الجدلية التي 

ويقرأ الدارس في تعبير الشاعر )فإنّني أنا( فخامة التعبير وجلاله، إذ يدل على عظمة صفات الأنا 

)الصائح المحكي(، وفي رواية شارحة )الشاعر المحكي(، إذ تتجلى الأنا بأبهى صورها عظمة 

ففي التعبير )فإنّني أنا( تعرّف الأنا نفسها بالأنا، فلا شيء يساوي الأنا سوى الأنا  ورفعة وجلالا،

نفسها، وسائر الصفات تنبع من هذه الأنا العظيمة، كالهالة المحيطة بالبدر، فهي أنا مكتفية بذاتها 

مش الأنا واثقة بقدراتها، متجلية على غيرها، تستمدّ سائر الكواكب منها نورها وأشعتها. وعلى ها

المتعالية وفي ظلها يقبع الآخر مجرد صدى لا حقيقة له ولا قيمة، يستمد وجوده من وجود الأنا 

إنّ  العظيمة، فهو ظاهرة لا كيان لها ومجرد رجع صوت ينتشر في الفضاء فيتبدّد هباء منثورًا.

شاعر المحكي( المفردات )ودع( و)الصدى( تجسد خواء الآخر وزيفه، مقابل المفردات )الصائح/ ال

 التي تجسد امتلاء الأنا وأصالتها. 
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واته بغيره من ويقرأ الدارس في البنية العميقة انفعال الشاعر الشديد واستياءه المرير من مسا      

ف لغة الشعراء، أو مجرد مقارنته بهم، فهو يأنف أن يكون في زمرتهم أو يعامل كشاكلتهم، وتكش

اض عن رلانفعالية في نفس الشاعر التي تجتاح أعماقه، فهو غير الشاعر القوية عن مدى الثورة ا

دى وإلا سلوك الأمير نحوه، فعليه أن يفرق تفريقًا واضحًا بين الأصل والصورة وبين الصوت والص

 يقدّر الأنا حقّ فإنّه لا يميز بين الليل والنهار، ممّا يشي بموقف مبطن حادّ تجاه الأمير الذي صار لا

 قدرها. 

لة        كوى من الحاساادين شااكوى متأصااّ تقفز إلى سااطح القصاايدة بعد صااراع  عند الشاااعر،والشااّ

لة من جهة ثانية هي و ،د الجوانب ما بين عالم الشااااااااعر الداخلي وعالمه الخارجيمتعدّ  محصاااااااّ

ا من الحاساادين في سااياقي المدح والفخر ويقول  ،الداخلي في نفس الشاااعر  للصااراع ا مشاايرً متشااكيًّ

 : (1) حالعطايا التي نالها من الممدوإلى 

دينَ بِمِثلهِاااا  فَلا زِلاااتُ ألَقى الحااااسااااااااااِ

 وَمالـُااااـااااـااااـااااـااااهُ  امِ الهُمَ  وَعِندي قَباطِي  

 ونَ شَأوي في الكَلامِ وَإنِ مـااـااـااـااـااـااايَرومُ 

هُم في جُمُ  يَرَ فَ بإ وعٍ لا  ةٍ اهااااا ا  نُ دَأيااااَ

 الناسُ كُل  غَريبَـاااـاااـاااـاااـاااـاااةٍ  وَمِنّي اِستَفادَ 

ا تُ وَجَدإ   نَهُ خَيرَ قَومِـاااااـاااااـاااااـاااااهِ وَابإ  عليًّ

 هِ ــــمَكانِ   يـا فـهُمي مِنإ رِ ـإ شِع حَ ـوَأصَبَ 

دِيَ الاارِّ   يااظ  وَفااي يااااَ م غااَ دِهااِ  دُ فااااإ وَفااي يااااَ

 ـــــــــــدُ ــتُ بِهِ الجَحإ وَعِندَهُمُ مِمّا ظَفِرإ 

 دُ يُحاااااكي الفَتى فيمااااا خَلا المَنطِقَ القِرإ 

جيجٍ لا  وَهُمإ   دُ لاااإ بِهاااا الخُ  يُحِس  في ضاااااااَ

 دُ حَمااااإ  يَكُنإ  لَمإ  وا بِتَركِ الااااذَمِّ إنِإ فَجااااازُ 

 العَبااادُ خَيرُ قَومٍ وَاِساااااااتَوى الحُر  وَ  وَهُمإ 

 ـــدُ نُ العِقإ ــسَ اءِ يُستَحإ ـــنَ قِ الحَسإ ـي عُنُ ـوَف

لالات دن غيره بامتلاكه طاقة استثنائية على الإدهاش، فهو يعطي الكلمات يتميز شعر المتنبي ع

لمحيط به. اإضافية تمنحها قوة وعنفوانًا ويصبغها بصبغته الذاتية المتمرّدة على الواقع والعالم 

لمضادة، وصدم والمتنبي محترف في صنع النماذج المتقابلة )الأنا والآخر الحاسد(، والفكرة والفكرة ا

 الآخر بنسق الأنا.نسق 

تتجلى الأنا في اللوحة السابقة والأبيات التي سبقتها وعبر البنية السطحية واثقة بنفسها وبقدراتها       

الشعرية التي لا يستطيع أحد أن يأتي بمثلها، تنال حظوة الممدوح وحظوة أبيه من قبله، فيتخلص 

يحصل على المزيد منه، مع تشبث الممدوح الشاعر من فقره ويحصل على المال الوفير، والأمل بأن 

 :(2)به وخوفه من مفارقة الشاعر له

فَ  مِ مَنإ تُشإ لَهُ  فَشَفَى  يَدِي          مِنَ العُدإ تُ أبََاهُ قَبإ دُ مَدَحإ مإ يُنُ الر   ى بِهِ الأعإ

رِي   إنِ   وابقِِ دُونَها          مَخَافَةَ   سَيإ مَانِ الس  دُ هَا  حَبَانِي بِأثَإ  للِإنَوَى   جُنإ

                                                           
دانيّ ها قال .10ـ  9: 2ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  1  . يمدح الحسين بن عليّ الهَمإ
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دُ  دٍ  إنِ  جُودَ يَمِينِهِ           ثُنَــاء   ثُنَــاء   وَالجَــوَادُ  بِهَـا  فَرإ وَةَ  عَوإ  وَشَهإ

وفي المقابل يبدو نسق الآخر حاسدًا جاحدًا، خالي الوفاض، لا يحوز شيئًا من عطايا الممدوح، 

الذي يحاكي الإنسان لكن يستحيل عليه محاكاة يحاول بلوغ غاية الشاعر ولكن هيهات. فهم كالقرد 

منطقه؛ لأنّه خارج طبعه وقدراته. والآخر لا قيمة له ولا وزن مهما تكثر جموعهم ويعلو ضجيجهم، 

فهم أحقر من أن يراهم غراب في السماء أو يحس بهم خلد في باطن الأرض. وتبدو اللغة الانفعالية 

خر، فالدعاء في )لا زلت( يحمل شحنة عاطفية انفعالية، طاغية على النسقين: نسق الأنا ونسق الآ

وينبئ عن الغيظ الذي تعاني منه الأنا من سلوك الحاسدين الجاحد الذي ينكر الحقائق، ولا يعترف 

بالفضل لأهله، وتكشف عبارة )وفي يدهم غيظ( عن مدى غيظ الأنا نفسها وحقدها على الشعراء 

منزلة التي وصل إليها. وتوازن الشحنة الانفعالية في الدالين الحاسدين للشاعر على شعره وعلى ال

)قباطي الهمام( الانفعال الكامن في الدال )جحود(، فإذا كان الشعراء الحاسدون ينكرون عطايا 

الممدوح للشاعر من مال فليس بوسعهم إنكار الثياب القباطي البادية للعيان التي لا ينكرها إلا كلّ 

ا وحسدًا. و)قباطي الهمام( من جهة أخرى هي التعويض المادي للذات، مقابل جاحد يفيض قلبه حقدً 

جهل الآخر وامتلاكه المال والسلطة، فالمفارقة التي يعاني الشاعر منها: الأنا الأجدر بكل شيء 

 لكنها لا تملك شيئًا:

فَ  مِ مَنإ تُشإ لَهُ  فَشَفَى  يَدِي          مِنَ العُدإ تُ أبََاهُ قَبإ دُ مَدَحإ مإ يُنُ الر   ى بِهِ الأعإ

 والآخر الذي لا يستحق شيئًا لكنه يملك كل شيء: 

دُ  هَا  للِإنَوَى   جُنإ رِي   إنِ  وابقِِ دُونَها          مَخَافَةَ   سَيإ مَانِ الس   حَبَانِي بِأثَإ

اعر في فهو يملك الخيل والمال والسلطان، وعلى الرغم من أنّ الآخر هنا هو الممدوح إلا أنّ الش

أعماقه غير راض عن وضعه المادي المعدم مقابل الآخر الذي يملك كل شيء، وهو لا يستحق شيئًا 

مهما يكن من أمر ذلك الآخر. ولذا فالأنا تفاخر بما تناله من تعويض مادي، وتقاتل للحيلولة دون 

بيتًا بيتًا وقصيدة امتلاك الآخر الشعر، حصن الشاعر الأخير بل القلعة التي بناها بجده واجتهاده 

 قصيدة، فلن يسمح لأحد أن يتطاول عليها، أو يدنو منها.

ويتعالى حسّ التمرّد لدى الأنا والنقمة على الحاسدين فيصفهم الشاعر بالقرود، إذ يحاولون       

محاكاة شعره. وتكشف الصورة عن مزاج الشاعر القلق والمتوتر والعصبي، فالهجوم الحادّ على 

به من الآخر يحمل سمات السيادة والعنفوان والكبرياء، لكنه مثقل بالأحزان والضيق ممّا يحيط 

 الشاعر عند لاوعيالتؤدي عناصر الصورة وظيفة تعويضية في ومتناقضات يعاينها في كل شيء. 

سبب الحسد  الشاعر بعد أن يطلقها بهذه الصورة من الشعر. ويوضّح ،القلق والتوتر تخلصه من إذ

استحالة  ميهقرر أنّ ذلك محال علي لكنّه في الكلام، شأوه فهم يرومونوالنزاع بينه وبين الحاسدين 

 .(ردقال)المنطق على 
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ويعبر وعيه عن هذا المسخ بصورة  ،إنّ صورة الآخر في لاوعي الشاعر صورة ممسوخة      

مى فهو حِ  ،شيء سوى الشعر أن يروم أيّ  هممسوا بسبب محاولة تقليد شعره، ل فالآخر. (ردقال)

اعتداء على الشاعر يعد اعتداء على الشعر  استمراره في الحياة، وأيّ و هومسوّغ وجود هالشاعر وذات

 تحصّن بها الأنا.تلكبريائه، ومحاولة لهدم آخر الحصون التي  انفسه وجرحً 

والهجاء الحادّ شأنه شأن الدعاء يحمل شحنات انفعالية تكشف قلق الأنا وتوترها والحالة       

 العصبية التي ترزح تحت نيرها:

 بِها الخُلدُ  يُحِس  وَهُم في ضَجيجٍ لا          دَأيَةٍ فَهُم في جُموعٍ لا يَراها اِبنُ 

يدعو الشاعر على الحاسدين بالهلاك والثبور وألّا تبقى منهم باقية، فالغراب ينعب في جموعهم 

فيفرقهم ويبددهم ويأكل من رؤوسهم، والخلد يأكل جذورهم فيجتثهم من الأرض ويجتث حسدهم 

 انفعالية مكثفة، ذات حمولات دلالية متعددة.معهم، فالصورة تحمل شحنة 

 وتنفجر معاناة الأنا في وجوه جميع الناس، إذ تزداد هموم الذات:      

 فَجازوا بِتَركِ الذَمِّ إنِ لمَ يَكُن حَمدُ             وَمِنّي اِستَفادَ الناسُ كُل  غَريبَــــــةٍ 

بسبب المفارقة المؤلمة بينه وبين الآخر. فالشاعر  تشي كلمات الشاعر بالتوتر الشديد الذي يعاني منه

يرى في مرآة ذاته أنه منبع الإبداع والبراعة، أمّا الآخر فإنه عالة على الشاعر يستفيد منه كل إبداع، 

لكن الشاعر في المقابل لا ينال ما يستحقه من حمد. ثمة قوة واستعلاء كامن وراء كل مفردة من 

لاء مشوب بالحزن والأسى. فالأنا محور شعر المتنبي يتجاذبها قطبان: مفردات الشاعر، لكنه استع

القوة والأسى، وهي بهذه الصفة محرّك الطاقة الشعريّة لديه. الشاعر في مرآة الذات صاحب سلطة 

مثلما الممدوح صاحب سلطة، ولا تقل سلطة الشعر عن سلطة الحكم والمال، فلا أقل من أن يترك 

لم يقابلوه بالحمد. وتبدو عبارة )فجازوا( الملتبسة، بين الماضي والأمر مقصودة  الناس ذمّ الشاعر إن

في موضعها، فهي ذات وجه وقفا، بشعره أصبح الشعراء مقبولين عند الناس، وعليهم مجازاته بترك 

 ذمّه إن لم يحمدوه. 

غط الداخلي على وتتحقق الذات عبر الآخر الممدوح، فتزول الفواصل بينهما، ممّا يخفف الض      

 الأنا:

 ر  وَالعَبدُ ــوى الحُ ــومٍ وَاِستَ ـرُ قَ ـم خَيـوَهُ            ـــهِ ــرَ قَومِـــهُ خَيــوَاِبنَ  اً ــعَلِيّ  دتُ ـــوَجَ 

 نُ العِقـــدُ ــاءِ يُستَحسَ ـــقِ الحَسنـي عُنُ ـوَف          هِ ــــمَكانِ   يـا فـري مِنهُمـشِع حَ ـوَأصَبَ 

ففي مقابل نسق الآخر الحاسد المناقض لنسق الأنا هناك نسق الآخر الممدوح الذي يعد امتدادًا لنسق 

الأنا، ولذا فهو مناقض لنسق الآخر الحاسد، فالممدوح وأبوه خيرة الخيرة، وسائر الناس بعدهم سواء 

مفردات  بين هذه الخيرة وخلاصة الخلاصة، عبرلا فرق بين حرّهم وعبدهم. وتتجلى الأنا درّة ج

توظف لتأكيد الذات وتميزها وتفردها، وعبر توظيف الصورة الحسية التي تعمل على تكثيف 
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الدلالات المعنوية وإثرائها. فأنا الشاعر تواجه الآخر والعالم بالقصيدة وتعمل على تقويض بشاعته 

 ونقصه ثم إعادة بنائه بناء أجمل وأكمل.

تحضر الذات في الأبيات السابقة حضورًا طاغيًا ومهيمنًا على غيرها من عناصر الكون       

الشعري. يحتضن المتنبي الطبيعي والمنطقي بشعره، ليغدو شعره منسجمًا مع قوانين الكون والعقل 

سبة المطلق مما يمنح شعره خاصية الخلود عبر شعر نابع من المعاناة الحياتية العميقة. والشعر بالن

يؤكد ذلك في كل جزئية للمتنبي الحياة وقد تحولت إلى عمل فني ينبض بكل ما تنبض به الحياة، 

وفي كل لوحة من قصائده، فهو يأتي بالفكرة الجدلية التي من الممكن أن ينازعه في صدقها الآخر، 

ها. فهو يدّعي أنّ لكنه يصهرها بفكرة منطقية لا يملك الجاحد أو المنكر أو المتردد إلا التسليم بصحت

شعره أصبح في مكانه من الممدوحين، وهي فكرة ورأي قابل للتنازع والإنكار والرد، لكنه لا يلبث 

"، وهي حقيقة منطقية يقبلها العقل ويسلم بصحتها، نُ العِقـــدُ ــاءِ يُستَحسَ ـــقِ الحَسنـي عُنُ ـوَفأن يقول: "

 الآخر بها أيضًا ويقبلها. فإذا به يسحب هذا القبول على المقدمة فيسلم 

 العقد"، تدعو يستحسنصورة التي تقفز فجأة إلى سطح القصيدة "وفي عنق الحسناء الإنّ       

على مستوى البنية السطحية وظيفة توضيحيّة  الصورة . تؤدّيالعميقة ببنيتها هاإلى ربط المتلقي

في هذه الصورة وعلى الرغم من قيمته لكنّه  ،العقد من الحسناء بمنزلةالشعر من الممدوح ف ،إقناعية

 عند لاوعيالفي   ترابط عنغير أنّ البنية العميقة تكشف  وظيفة إضافية تجميليّة. يبقى ذافي ذاته 

ا عن ارتباط ا منحرفً عبر تعبيرً تالحسناء  في عنق الشاعر بين الشعر واللذة الجنسية، فصورة العقد

 ،لاوعيالعن الفحولة الجنسية في  اتغدو الفحولة الشعرية تعبيرً  إذ ،المقدرة الشعرية بالفحولة الجنسية

في عنق لنفسها قناع العقد  متخذة تلك الفحولة المكبوتة التي قلمّا أشار إليها الشاعر إشارة صريحة،

للؤلؤ أو ما شابه وهي تمثل الدفقات الجنسية التي يصل في أثنائها ابما يمثّل من حبّات ، الحسناء

 ،وربّما كان عنق المرأة أجمل ما في المرأة ،وهو عقد يحيط بعنق الحسناء ،لى ذروة النشوةالرجل إ

تؤكد، صورة "وفي عنق الحسناء يستحسن العقد" ، ولعلّ والإحاطة ترمز هنا إلى التملكّ والسيطرة

 الشاعر. عند لاوعيالخلل واضطراب جنسي مكبوت في  وجود وفق هذه الرؤية،

، هاؤدّيتن وظيفة المسخ التي مالرغم  فعلىرد" في البيت الثالث، قبذلك صورة "الومما يرتبط       

رد هنا تعبير منحرف قوال ،رد"قالتحتيّة تكشف عن حقد على الآخر الذي تمثّل بصورة "ال افإنّ بنيته

عميقة تكشف البنية اللذا  فهو معروف )بأبي زناء( لشدّة رغبته بالنزو على أنثاه. ،عن القوّة الجنسية

 منالشاعر  الجنسية، وتكشف عمّا كان يعاني منه على هذه القدرة في لاوعي الشاعر عن حقد

 .عن دلالاتها العميقة ظهرت وعبّر عنها بهذه التعبيرات المنحرفة ،اضطراب في مقدرته الجنسية

ه عن في أثناء حديث وفي هذا السياق ينبغي على المتلقي أن يلحظ الدال )شهوة( في بيت الشاعر

 :عطايا الممدوح له
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دٍ   إنِ   جُودَ  يَمِينِهِ           ثُنَــاء    ثُنَــاء   وَةَ   عَوإ دُ وَشَهإ     وَالجَــوَادُ   بِهَـا   فَرإ

ءل الدارس فالبنية السطحية تتحدث عن شهوة الممدوح في معاودة العطاء والجود مرة بعد مرة. ويتسا

نسية. جعر يعبر عن حبّ العطاء بالدال )شهوة( الذي له ظلال عن الدافع الداخلي الذي جعل الشا

ء والتدفق وربما تكشف البنية العميقة عن ترابطات في نفس الشاعر بين العطاء والجود بمعنى السخا

نها تنزلق وبين اللذة الجنسية المكبوتة في أعماق الشاعر، التي يفترض أن تتدفق مرة بعد مرة، لك

ة مواربة ومنحرفة عن موضعها الأصلي، متقنعة بصورة شهوة معاودة على لسان الشاعر بصور

لفكرة وقد أشار الدارس الحالي إلى ذلك في مواقف سابقة وسوف يفحص هذه االجود لدى الممدوح. 

 بصورة أعمق في ثنايا الدراسة الحالية.

صااوت الآخر الحاسااد  ن تشاابّهه الذات الشاااعرة صااوتها الشااعري بصااهيل الجياد في حيوتشاابّ       

  :(1)بالنّهاق

 النُهاقِ    غَيرُ    يادالجِ     صَهيلَ    نَ          وَلكَِن     المَديحَ      تَسمَعُ     تَزَل    لَم

الذي  تكشف البنية السطحية عن ثورة نفسية عارمة في وجه الآخر ومن ضمنه الممدوح نفسه      

ديحًا. يستمر في الاستماع للأصوات المنكرة، فليس كل من قال الشعر شاعرًا، وليس كل المديح م

أن يعرف ذي ينبغي ويمثل البيت انفجارًا انفعاليًّا بعد تزايد الضغط النفسي على الأنا من قبل الآخر ال

مدوح حجمه الحقيقي فلا يتجاوزه. ففي التعبير )لم تزل تسمع المديح( دفقة من الغضب على الم

عنده سواء،  المخاطب بالشعر، لأنّه لا يرعوي ولا يعود لرشده ليميّز السمين من الغث، فكل الشعراء

من تلك  والاشمئزازوهذا يسيء لمنزلة الأنا ولقدرتها. وفي الدال )النهاق( دفقة أخرى من الغضب 

ين نسقين الأصوات المنكرة التي تدّعي الشعر فتسيء لنفسها وتمسخ نفسها بنفسها. يفرّق الشاعر ب

ئه وكرم من المديح: نسق الشاعر: صهيل الجياد، المزدهي بفحولته وأصالته وفخامته وجلاله وخيلا

ة ويحضر في البنيعته. محتده، ونسق الآخر: نهاق الحمير باستنكاره وبشاعته وتنفيره ووضا

على  "الصهيل" و"الجياد"، وتحضر الجياد بصيغة الجمع لما تضفيه من دلالة الدالان: السطحية

ي البنية بق الجنسي الذي يحضر فشالبنية العميقة لـِ "صهيل الجياد" تكشف عن ال . ولعلّ الفحولة

نية في الب ليتوارى، فقط في حين حضر الآخر بصوته المنكر، اا ملتويً ا رمزيًّ السطحية حضورً 

 ، صوتًا نشازًا من غير وجود حقيقي. العميقة

تتجلى الذات عبر الصراع بين الأنا وهمومها وآمالها وبين الآخر وأطماعه وحسده. فيصطدم       

الذاتي بالموضوعي، ويجتذبها تيارا العام والخاص، فالأنا لا تملك الحرية التامّة في اختيار 

تتجلى بها لكنها محكومة بالآخر وبأفعاله، فعليها أن تواجه الآخر، وإذا كانت الأنا موضوعاتها التي 
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حرة فهي حرية مقيدة في نطاق اختيار الرد على الآخر. حتى الأفعال التي تبدو حرة هي في حقيقتها 

 محكومة بمجموعة من الآمال والآلام التي لا تبتعد كثيرًا عن مراقبة الآخر.  

المتنبي نزوع شديد نحو تأكيد الذات وتحقيقها والإعلاء من شأنها في كل مناسبة، وفي شعر       

وفيه عمل دؤوب على تحقيق كل ذلك بلا هوادة أو فتور، وهو يزداد حضورًا مع مرور الأيام وتقدم 

العمر. وفي شعره حب شديد للذات وتمجيدها وتمييزها عن غيرها، وهو يملك في مرآة ذاته كل 

لحب العظيم وللكبرياء الشديد، وللشعور بامتلاء الذات المفعمة بالحيوية والنشاط، ممّا المسوغات ل

ينعكس على شخصيته قوة وأنفة وهيبة، فيصبح شخصية فاعلة ومؤثرة في مجتمعه ومحيطه، الأمر 

الذي يرتب عليه المحافظة على مكتسبات الذات بمزيد من احترام الذات والمحافظة على تميزها 

ا، ونفي الشوائب عنها والاستبسال في الدفاع عنها وعن حقوقها، لذا فهي على استعداد أن وتفرده

تدمر كل ما يعيق تقدمها وعلوها، بتجلية قدراتها الإبداعية وبراعتها، وبنفي الإبداع عن الآخر 

 والسخرية منه ومن قدراته وتشويهه ومسخه.

ويكشف ميل البنية العميقة الشديد إلى التعالي على الآخر ونفيه وتدميره عن توتر وقلق شديدين       

في أعماق النفس، وعن معاناة قاسية من الآخر، وعن إحساس شديد بوطأة المفارقة بين الأنا وبين 

 الآخر، فالشاعر لا يفتأ يؤكد هذه المفارقة في كل مناسبة وموقف:

 النُهاقِ    غَيرُ    الجِياد    صَهيلَ    نَ          وَلكَِن     المَديحَ      تَسمَعُ     تَزَل    لَم

لقد تدفقت شاعريّة المتنبي وتفجرت ينابيعها عبر الصراع الشديد مع الآخر، الذي حضر في حياة 

ويرى الدارس الشاعر حضورًا ماديًّا ومعنويًّا في مجالس الولاة والحكام الذين كان يعيش في كنفهم. 

الحالي أنّ الذات الشاعرة حرصت على استمرار صراعها العنيف مع الآخر، فصنعت بنفسها 

الحاسدين؛ لأنّهم التربة الخصبة التي تنبت فيها بذرة الشعريّة وتنمو وتزدهر. وقد أسهمت هذه 

ء عن قصد أو البيئات المفعمة بالجدل الشديد في تطوير شاعرية المتنبي، وتعزيز قدرات الذات سوا

فمن فجدليّة الآخر الحاسد تكمن بالنسبة للمتنبي في أنه ضرر وضرورة في الوقت نفسه، غير قصد. 

 غير البيئة الجدليّة العنيفة المليئة بالتحدي لم يكن المتنبي يجد في نفسه دافعًا قويًّا لقول الشعر. 

الإبداع الشعري، وما ترتب عليها من  ويبدو أنّ القفزات السريعة التي حققها المتنبي في مجال      

تحقيق منزلة رفيعة في المجتمع مادية ومعنوية أسهمت في تعزيز ميوله نحو الذات والاعتزاز بها 

ا، وانتقالا من  وبإنجازاتها العظيمة، فامتلاء الذات لم يكن خواء، وإنّما كان خصبًا وعطاء مستمرًّ

م يكن يتهيّب أن يقرن مجده بمجد الممدوح فيخاطبه مرحلة إلى أخرى ومن قمّة إلى قمّة، ولذا ل

 بقوله:

 شاعـر  المجـد  خدنـه  شاعـر  اللفـ             ظ   كلانـا   ربّ   المعانـي   الدقـاق
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 اضربً عصره  فالذات الشاعرة لا تقلّ في مرآة ذاتها عن الممدوح منزلة ومجدًا، ويعد هذا الكلام في

التطاول( )"، إلا أنّ الشاعر وقد اختبر الممدوح والآخر بأكثر من هذا ر وتطاول العنقبإ الكِ "من 

لك إذ أقنع الناس وروّضه على قبوله فإنّه عدّه حقًا مكتسبًا لا ينازعه فيه أحد، بل ذهب إلى أبعد من ذ

ن يساوي جميعًا عبر مخاطبته الممدوح أنّه لا يوجد شاعر سواه، وليس شعر الآخرين غير نهاق، وم

 ل بالنهاق، والجياد بالحمير؟!الصهي

 : (1)ويقول      

ـذا الشِعـإنِ  ه ـرِ مَ ـي الشِعـرَ فـ  ك ـَلـ

 ناعَدَلَ الرَحمَنُ فيـاااـاااـاااـاااـاااـاااـاااـاااـاااـاااهِ بَينَ 

 دٍ ــــــاسِ ح   يــــــبِأذُن ر  ـــَ م   إذِاـــَ ف

 

ك  مسُ وَالاااادُنيااااا فَلااااَ  سااااااااااارَ فَهوَ الشاااااااَ

ك ماااادِ لااااَ فااظِ لااي وَالااحااَ الاالااَ قَضاااااااااى بااااِ  فااَ

 ــــلكَــــفَهَ   اــــحَيّ    انَ ــك ن ـــمِم    ارَ ـص

ي فيه. والتماه هبل عشااااق ،اللافت في هذه الأبيات النزعة النرجسااااية النابعة من الاعتزاز بالشااااعر 

 لغيبيّ افرّده وفي مصااااادره توبهائه وطهره، وفي تمايزه و نورانيتهفي  ( من الملائكةلكمَ )فشاااااعره 

م، ومَلكََ ناحية أخرى مَلكََ قلوب الناس ومَلكََ مشاااعرهم وأحاساايسااه. وهو من وفي إعجازه العلويّ 

 تضاايء الدنيا والمتجلية، المشااعةالشاامس  الشااعر فهو طوع إشااارته يتصاارف به كما يشاااء. وشااعره

ائر ا، وسااااائر الدنيا فلك ومدار لشااااعره الذي يغطي أقطار الأرض، وهو سااااوتظلم بغيابه ابوجوده

نشاار النور كلل أو ملل فهيهات أن يوقفه أحد، أو أن يصاال إلى مداه.  يساايرورة الشاامس الأبديّة بلا 

اره والمعرفة في كل مكان، ويفضااااح الظلام فيطرده ويعريه، وهو خالد خلود الشاااامس، لا تنطفئ ن

ن ولا نوره، وهو نور وسااااالام لأصااااادقائه، ونار محرقة على أعدائه. فهذا الشاااااعر أحد سااااانن الكو

لكون فينصااهر العنصاار الإنساااني بالعنصاار الطبيعي في وحدة تشاامل ا الأزلية، يرتبط بالكون كله،

لإعجازية اكله. وهذا الشااااعر قضاااااء من الله، ولا رادّ لقضاااااء الله، تتجلى فيه آية من آيات الرحمن 

والبديعة، ويتجلى فيه عدل الرحمن؛ إذ يقضاااااااي بالشاااااااكل والصااااااايغة والتكوين والبناء للشااااااااعر 

 وبالمضمون للممدوح. 

 ،مجرّد قول وإنّما تجاوز تأثيره لينتزع روح الحاسااد من جسااده إبداع الذات الشاااعرةولم يعد       

العناصاار التحتيّة ووشااائج علاقاتها  تكشااف ترابطاتو تأثيره ينتقل من القول إلى الساالوك الفعلي.ف

 تصااارع الحاساااد عن جانب من التي خارقةالقوّة الالتي يتمثّل بها الشاااعر وهي "ملك" و"شااامس" و

التي تحضر حضورًا موازيًا لحضور الممدوح  صورة )الأنا( كما تتمثّل في صورة الذات الشاعرة

بل تتفوق عليه، إذ تبدو فاعلة تمتلئ حيويّة ونشااااطًا وتتدفق بهاء ونورًا، تنشااار النور في كل مكان 

بين  وهكذا يجد الدارس في شاااااااعر المتنبي مزجًا عجيبًا وتقضاااااااي على أعدائها وأعداء الممدوح.
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الحقيقي والمجاااازي، فيتولاااد أحااادهماااا من الآخر، وبين الواقعي والنموذجي، فيتباااادلان الأدوار، 

 ويشرح أحدهما الآخر.

ما يملكه بل جوهر وجوده  أعزّ اظم شكوى الشاعر من وجع الحسّاد الذّين يحاولون هدم عوتت      

، مازجة المدح بالشكوى ا آخرطورً ا ومتوجعة ورً ط، فتثور )أنا( الشاعر صارخة في الحياة ومسوّغه

 :(1)سيف الدولة في أثناء مدحه يقولبالفخر، ف

 ـــــــااضِيً فَدَتكَ مُلـــــــوك  لَم تُسَم  مَو

يفااً  ةٍ إذِا كاانَ بَعضُ الناااسِ ساااااااَ دَولاَ  ا لاِ

هُ   أنَااا السااااااااابِقُ الهااادي إلِى مااا أقَولااُ

 يبُنــــيوَما لكَِــــــــلامِ الناسِ فيما يُر

ب  للِا يُ عَلى مااَ  ىادَ أعُااَ  بُ الحااُ  فَتىوجااِ

ـااـااـاا  ـااـااـااـااهُ سِوى وَجَعِ الحُسّادِ داوِ فَإنِ 

دٍ في مَوَد  حاااَ  مِنإ  وَلا تَطمَعَنإ   ةٍ اساااااااااِ

 ـااـااـااـااـااسٍ وَإنِّا لَنَلقى الحادِثاتِ بِأنَفـُااـااـاا

 اــــمُنَ وابَ جُسُ ـــصَ تُ  ا أنَإ ـونُ عَلَينـيَه

فرَتَينِ    صاااَ فَإنِ كَ    ماضاااِ    يلُ قي    الشاااَ

ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ـولُ فَفي الناسِ بوقات  لهَا وَطُب

قائِلينَ  بلَ    ال  قولُ مَ    إذِِ    القَولُ    قَ

 صاااااولُ قائِليهِ     أُ للِإ أصُاااااول     وَلا      

 جولُ تَ  وَأهَاادَأُ     وَالأفَكااارُ     في      

ل    في   قَلاابٍ  فَلَيسَ   يَ   ولُ حُ إذِا   حااَ

هُ    وَ     وَإنِإ  يلُ كُناتَ    تُباديهاا    لاَ  تُن

 لياالُ قَ  دَهُن     ا     عِنااإ ايااَ كَثيرُ    الرَزَ 

 ولُ ــقا   وَعُ ـراض    لَنـأعَ     مُ ـــــوَتسلَ 

ربصون بهما، إنّ مولدّ الأبيات هو أذى الحسّاد سواء حسّاد الممدوح أو الشاعر، فلكليهما أعداء يت

ا وحنقًا فتنفعل ذات الشاعر بهذه الدفقة الشعورية، التي تفيض غضبً  ويناصبونهما العداء والحسد،

سق وسخطًا على الحاسدين. يتوجه الشاعر بالخطاب إلى الممدوح محدّدًا نسقين من الملوك: ن

الموت والممدوح البطل الشجاع المجاهد المدافع عن الأمّة وحقوقها، الذي يعرّض نفسه للمخاطر 

سم وحادّ ورفعتها وعزّتها، فهو ماضي الشفرتين صقيل، نافذ الإرادة، حا في سبيل الأمّة والدولة

ين الذين وقاطع، صقلته التجارب فمنحته خبرة عظيمة بالحياة. مقابل نسق الملوك الآخرين المهرّج

ينفخ  لا يزيدون عن كونهم بوقات ومزامير وطبولا جوفاء لا طائل من ورائها، فهم أدوات جوفاء

رة عامّة طبل، وهم أدوات دعاية لا تنطق إلا بالزور والباطل، ويرسل الشاعر الفكفيها للزمر وال

قيقة للشاعر نفسه، مطلقة وكأنّها حقيقة ثابتة لا جدال فيها. وإذا كانت التفدية لسيف الدولة فهي في الح

 عرهإذ يتماهى بالممدوح ونسقه، فليس سيف الدولة سوى قناع للشاعر يمرّر عبره أفكاره ومشا

 وانفعالاته. 

وتنفصل الأنا عن الممدوح وعن الآخر الحاسد متميّزة ومتفرّدة بآصالتها الشعرية وإبداعها.       

أنا السابق الهادي: يطرح الشاعر قضية الإبداع والاتباع، فالسابق القدوة والرائد، ولذة الاكتشاف 

                                                           
 .109ـ  108: 3ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  1
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 المتقدم: بالسابق الحافّة الدلالات نوالإبداع والريادة، وصعوباتها ومشقاتها التي تثبت أصالتها، وم

والمبتكر. والهادي المرشد والدليل والقدوة، لا أتبع  والمبكر بعد، وقته يحن لم ومن غيره، على

غيري، أبتدع أقوالي وأفعالي، ولا أقول ما لا أفعل، والهادي لا بدّ أن يكون مهديّا، فهل فيه إشارة 

، (1)الدلالات الحافة للهادي، أنّه عنق الخيل ونصل السهم والأسدإلى المهدي المنتظر؟ وممّا يؤيّد هذه 

وكلها تؤكد التميز والتفرد والقوة والإقدام، وقد اختزنت الأنا في نفسها كل هذه الدلالات. فإذا كانت 

أقوال الشعراء الآخرين مأخوذة من أقوال من سبقوهم، ولم يأتوا بجديد، فإن الأنا لا تأخذ من أقوال 

. ويتمثل اتكاء المتنبي على نفسه في قدرته (2)وإنما تعتمد في قولها على نفسها العظيمة غيرها،

العظيمة على هضم كل ما سبقه من التراث الشعري والحكمي، وتمثّله، ثم إعادة إنتاجه إنتاجًا جديدًا، 

شعري كله فيه روح المتنبي ونفسه، وبصمته، هو المتنبي في لحمته وسداه، فالقارئ يرى التراث ال

 في شعره، ولكنه في الوقت نفسه يرى المتنبي حاضرًا في كل مفرداته وتراكيبه وصوره وأفكاره.

كلامهم الممض ويتعاظم ألم الأنا ووجعها بسبب الآخر الحاسد فتتسع دائرة الآخر لتشمل الناس و      

شاعر الغضب ير في نفسه مالهراء الذي يتناول الشاعر بالريبة والشك، فيرميه بأبشع التهم، ممّا يث

كامنة في الفعل والانفعال الشديد بأكاذيبهم. فاستعمال الشاعر للدال يريبني يستحضر جميع الدلالات ال

أي، والتعرض بالإضافة للدلالات الحافة به، منها الكذب والشك والشبهة والحيرة واختلاط العقل والر

دارس كلامهم وفي أثرها في نفسه. ويلحظ الللهلاك والموت، وكل هذه الدلالات مقصودة في وصف 

ن يثير في أمفارقة مؤلمة في نفس الشاعر بين الدالين: )الناس( و)يريبني(، فالدال )الناس( يفترض 

 جفاء.النفس الأنس والألفة والمحبة في حين يثير الدال )الريبة( في النفس الشك والوحشة وال

في  به المتنبي يقذفواأن  في لا يتردد الحاسدون الذي"الأصول"  تيفنا من موالأينبع وجع و      

 ،عن الحاسد ماونفيه وأصالتها الشعرية أصلها فإنّ أنا الشاعر تدافع عن نفسها بإثبات لذا كل مناسبة،

وليس بنفي كلامهم فحسب وإنما بنفي أصول الآخر من أساسها. ومسألة الأصول تتعلق بالجذور 

وجعه والشرف وكرم النسب فهي وجع المتنبي القابع في أعماقه، التي لا تني تقضّ مضاجعه، وهي 

راحه الذي كلما كاد أن يلتئم جاء من ينكأه من جديد، ليعود جرحًا نازفًا ألمًا ومضضًا، فيضمّد ج

بالكبرياء والعزة والأنفة. وبقدر عمق الجرح في نفسه يكون ردّ فعله عنيفًا قاسيًا، لا يعرف التهاون 

أو الاستكانة أو الخنوع. ولقد حدّد الشاعر منهجه في الدفاع عن نفسه وأصوله منذ كان فتى، فخير 

                                                           
 هدى. مادة:ـ ينظر المعجم الوسيط،  1
الشاعر يشير إلى أنه لا يوجد نص بريء، فلا بد أن تتأثر النصوص الجديدة بالنصوص القديمة، غير أنه لا  كأنّ ـ  2

ا،  وإنما يوردها في سياق الاتهام والتفريق بين من يتكئ على غيره ومن يتكئ على نفسه، يضع القضية موضعًا نقديًّ
وشأنه في ذلك شأن النقاد القدامى في قضية السرقات الشعرية. ومن الجدير بالذكر أنّه كان يمكن معالجة قضية 

 السرقات الشعرية كلها من باب الإبداع وطرقه وأساليبه.
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لوقت ذاته بالنفس شموخًا طريقة للدفاع الهجوم، بل الهجوم الكاسح المدمر المزلزل، والشموا في ا

 بلا سقف أو حدود.

ويعاين الشاعر الواقع المرير الذي يعيش فيه معاينة ناقدة تكشف عن تناقضاته الجوهرية       

والعميقة. فهو مجتمع ذو نسق ثقافي مزيف يعادي النجاح ويحاربه، قائم على الحسد والحقد، وعدم 

أعادى على ما يوجب الحب للفتى" تكشف عن تفجر ألم تقدير من يستحق المحبة والتقدير. فعبارة "

الشاعر في قلبه، وشعوره العظيم بالمرارة والظلم من المفارقات التي يعانيها؛ إذ يتولد عداء الآخر 

للشاعر من الأمور والصفات والقيم التي تستوجب عليهم محبته وتقديره، ولذا فإنّ مقدار الألم يكون 

 رًا في النفس.أكبر وأعظم وأشد وأعمق أث

ويأتي التعبير بالفعل المضارع للدلالة على استمرار الحدث سواء العداء أو وجوب الحب،       

ويبرز الدال )الفتى( ليشير إلى الفتوّة والنشاط والرجولة والشباب والقوة والعنف والشهامة، وهو 

فكار الرئيسة في شعره ومكونًا أحد الموتيفات التي تتردد باستمرار في شعر المتنبي، إذ يمثل أحد الأ

ا من مكونات شخصيته المتمثلة بالحيوية والخصب والقوة. فالشاعر يرى نفسه في مرآة الذات  أساسيًّ

كامل الفتوة والرجولة والعظمة، فقد حقق أقصى درجات المحبة، فضلا وأخلاقًا وصدقًا وبطولة 

به ويجله ويوقره لأجلها. وصفاته نابعة وعلمًا وشعرًا وأدبًا، وهي صفات تفرض على الآخر أن يح

من ذاته ومن قيمها الإنسانية الخالدة، قيم الشرف والعزة والإباء والجد والعمل الدؤوب، الذي لا 

يرضى بأنصاف الحلول وبالخنوع والكسل، فشأنه شأن ممدوحه سيف الدولة ماضي الشفرتين: شفرة 

 والحكمة والعلم.  الفروسية والبطولة والأنفة وشفرة الشعر والأدب

وفي مقابل حسد الحسّاد وكلامهم المريب يصف الشاعر نفسه بقوله: "وأهدأ والأفكار فيّ       

ولعلّ المتنبي في هذا الشطر من البيت يلخّص كلّ قلق الشعراء على مدى التاريخ، ولعله ، تجول"

متناقضتين: الهدوء والطمأنينة عبّر عن كل آلامهم وآمالهم. تشير بنية الشطر السطحية إلى حالتين 

والسكون البادي على الجسد، والحركة المستمرة والتجوال للأفكار، فالظاهر الهادئ لا ينبئ عن 

الباطن النشيط، ولا عن الأفكار التي تجول من موضوع إلى موضوع، ومن همّ إلى همّ، فثمة جدلية 

حالة طارئة على الحركة، ويتولد عنيفة بين الحركة والسكون؛ فالحركة هي الأصل، والسكون 

أحدهما من الآخر، بل يجتمعان في نطاق دلالي واحد. كأنّ الشاعر يقول لمن يراه هادئًا دعك من 

هدوئي، واسبر أفكاري. الجسد يهدأ ويسكن ويموت، لكنّ الأفكار تبقى حيّة في حالة حركة ونشاط 

اعر كون فسيح، لا يحدّه الجسد بأبعاده تجول من مكان إلى مكان، فتبعث به الحركة والقلق. والش

المادية، لكنه مدار واسع تسبح فيه الأفكار في الحاضر والماضي والمستقبل، ترود فضاءات لم 

يطرقها أحد قبله. وكأن ثمة نبوءة تقول: إنّه سيموت وستبقى أفكاره تجول في خواطر الناس وفي 

 مهم، فلن تهدأ ولن تعرف السكون.وجدانهم وشعرهم وأدبهم وحكمتهم ودراساتهم وكل كلا
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وثمة علاقة ضدية بين الدالين )أهدأ( و)تجول(، ففي الوقت الذي تجول فيه أفكار الآخرين       

بالانتقاص من الشاعر وتناوله بالكلام المريب، يبدو الشاعر هادئًا ساكنًا مطمئنًا لا يبالي بأكاذيبهم 

عن حالة انفعالية شديدة تجاه الآخر الحاسد، فالهدوء حالة وتهمهم الباطلة، غير أنّ هذا الهدوء ينبئ 

طارئة من الحركة إلى السكون، وقبل الهدوء ثمة جولان واضطراب وقلق وتوتر وانفعال وغضب 

وفزع وهياج وثورة، والهدوء طمأنينة واسترخاء وسكون وإقامة ونوم عميق، أمّا التجوال فهو 

ال وجوب للآفاق. وهكذا يقابل المتنبي الفكرتين تطواف وتنقل وكرّ وفرّ واضطراب وارتح

 المتضادتين لتتولد من اجتماعهما المفارقة الحادّة بين الظاهر والباطن، أو بين الأنا والآخر: 

 وَأهَدَأُ     وَالأفَكارُ     في       تَجولُ            وجِبُ الحُب  للِفَتىا يُ عَلى مَ  ىادَ أعَُ 

الشاااعر يعادى على ما يوجب الحب، الأمر الذي يسااهم في تعزيز إحساااسااه  والمفارقة في البيت أنّ 

بالغربة. لقد كان المتنبي يضااااع يده على مفارقات الحياة العميقة، ويكشااااف عن جوهر تناقضاااااتها، 

ولذلك كان إحسااااساااه بالألم عظيمًا على الدوام، مساااتشاااعرًا أنه يعيش في دوّامة من القلق والتوتر. 

حزينة من أعماقه يسااااتنكر عبرها ما يفعله الآخر، ويدافع بها عن نفسااااه  فالشاااااعر يطلق صاااارخة

ـى"، العداء من قبل الآخر العاجز والجاهل والحاسد على  ـب الحـبّ للفت ـا يوجـ ـ ـى م ـ "أعـادى عل

كل ما يوجب الحب والتقدير والاحترام للفتى. ويلحظ هنا اسااتخدام الشاااعر الدال "الفتى" الذي ظل 

 لف مراحل حياته، وكأنه يشير إلى الفتى المطلق العابر للزمان والمكان.يرافقه في مخت

ويسلط الشاعر الضوء على جدليّة أخرى في حياته إذ يبدو هادئًا ساكنًا في حين أن الأفكار في      

داخله تجول ولا تهدأ. فثمة تضااااااااد بين عالم الشااااااااعر الخارجي الذي يبدو للعيان وعالمه الداخلي 

دو إلا لنفسه، وبين العالمين تكمن المفارقة التي ينتج عنها الألم العميق والإحساس العظيم الذي لا يب

بالقهر أمام الآخر الجاهل، لذلك فإنّ مثل هذه الأبيات الشااااعرية احتجاجات يعتصاااارها الألم، تواجه 

 الأنا بها الآخر دفاعًا عن نفسها وعن كينونتها. 

يق مسدود، فلا لقاء بين الطرفين، وليس لهما أن يجتمعا في ويصل الشاعر مع الآخر إلى طر      

نطاق واحد. فوجع الحسّاد داء عضال لا علاج له، إذا حلّ في قلب حاسد فإنّه لا يزول، ولعل الدال 

)يحول( يشير إلى دلالتين مقصودتين: التغير والتحول والزوال، ومن جهة ثانية بمعنى أتى عليه 

يزول من قلب صاحبه حتى يقتله فلا يحول عليه الحول. ومن الشيّق أن الحول، أي أنّ الحسد لا 

يكون من معاني )حال(: حالت الناقة ضربها الفحل ولم تحمل، فقلب الحاسد كالناقة الحائل التي لا 

تنتج، فهي عاقر لا خصب فيها ولا ثمرة، فالحاسد لا خير يرتجى منه، مهما تقدّم له من المودة 

 والإحسان.

ذات وتبدو الأنا في حالة قلقة بسبب الحسّاد الذين يحيطون بها في كل مكان، فحسدهم يهز       

فع عن الذّات وعن الشخصيّة بل عن الوجود بمعناه الأبعد، وكان ادت جعلهاا الشاعر من أعماقها، ممّ 
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الأبيات أنّ واللافت في . اا مطلقً حضورها مقابل الآخر بل تعمل على هدمه ونفيه نفيً  تؤكدلا بدّ أن 

 رينيخلأير )الأنا( المفرد انحرفت في البيتين اضمكانت تتحدّث بو)أنا( الشاعر بعد أن هاجمت الآخر 

 ةفضاء أوسع وأبعد من فضاء الحسد والحسّاد ومتعالي فيمحلقّة  ،)نحن( الجماعة نحو التعبير بضمير

 عليه:

 ـــسٍ وَإنِّا لَنَلقى الحادِثاتِ بِأنَفـُــ

 اــمُنابَ جُسوــــا أنَ تُصــعَليَنونُ ــيَه

 كَثيرُ الرَزايا عِندَهُن  قَليلُ  

 ولُ ــــــا وَعُقـــــراض  لنَـمَ أعَــــوَتَسلَ 

كترثون يفالشاعر يتحدث هنا بضمير الجمع موسعًا نسقه ليضم الممدوح وكل الشرفاء الذين لا     

عتادة مالشرفاء معه ذوو نفوس وهمم عالية بالحساد وحسدهم، فهو داء قاتل صاحبه، والشاعر وكل 

لأذى اعلى الشدائد والمصائب والرزايا والنوائب، لا تهمهم جراح الجسد إذا سلمت أعراضهم من 

 وعقولهم من الجهل. 

 تكشف عبارة الشاعر "وتسلم أعراض لنا وعقول" عن بنية عميقة في أعماق الشاعر تجاهو   

ه قد يكشف عن عقدة ما تجافوإذا ما استمرّ البحث في تتبع هذه الإشارات  ،العرض وسلامته

ينهل في  انك الشاعر ويبدو أنّ عنها بهذه التجليّات اللغوية.  الذي يعبر)العرض( في لاوعي الشاعر 

زايا والجراح البيتين الأخيرين من الذاكرة الجمعيّة ومن أغوار سحيقة في النفس لا تبالي بكثرة الر

 الذي بالقدر إلّا  الشاعر لاوعي في البحث يعنيها لا الحالية الدّراسة إنّ  سلمت الأعراض والعقول. إذا

 البنية يتجلّ  سبب توضح أن تحاول إذ معها، الدراسة تتعامل التي اللغويّة السطحيّة البنية يوضح

 ببعضها السطحية البنية ترابطات توضح وأن غيرها، بصورة وليس الصّورة، بهذه السطحية

 .العميقة بالبنية وعلاقتها

يليه مباشرة  الذي إنّ مقاربة الأبيات بهذه الصّورة لا يغيب عنها العلاقة القويّة بين جزء المدح      

و ترابط له التّي تفدي العرض والعقل بالجسد. وه (نحنـ )ا، ثم بالالمبدعة شعرً  (الأناـ )الفخر ب

ر به من عدم شعت)الأنا( تقدم نفسها مساوية للممدوح ومعوّضة بهذا الفخر ما قد  دلالاته من حيث إنّ 

 بكل ضغوطه الماديّة والنفسية على الذّات. الموحش توازن مع العالم الخارجي

 :(1)وجهة الخطاب للممدوح )سيف الدّولة(ممن الآخر مداه فتنفجر الأنا  الشاعرالضجر ب ويبلغ      

ن  ودِ أعَإ ا الجُ أذََ  مَ طِ ال نإ اسِ  لِك  ا أَ ما  تَ 

بإ   وَيعِر  ني شاااااُ أفَي كُلِّ يَومٍ تَحتَ ضاااااِ

 لسِاااااااني بِنُطقي صااااااامِت  عَنهُ عادِل  

بُ مَنإ  هُ  اداكَ مَنإ نااااَ  وَأَتعااااَ  لا تُجيبااااُ

ل  اسَ مااااَ وَلا تُعطِيَن  الناااا     ا أنَااااا قااااائااااِ

 ضَعيف  يُقاويني قَصير  يُطـاااـاااـاااـااااوِلُ 

مإ   تي ضااااااحِك  مِنهُ هازِلُ وَقَلبي بِصاااااَ

 لا تُشـااااااـاااااااكِلُ  اداكَ مَنإ عَ  مَنإ  وَأغَيَظُ 
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تِّ وَمااااَ  نيا ال ن   يااااهُ طِبّي فيهِمُ غَيرَ أَ

رُ تاااِ  ق  وَأكَاااباااَ كَ واثاااِ ناااي بااااِ  ياااهاااي أنَااا 

ل   يفِ  لعَاااَ ةِ  لسِاااااااَ ةً القَرإ  الااادَولاااَ  مِ هَبااا 

 هِ ــلِ وَفَضإ    يــبِالقَوافِ  داهُ ـعِ  تُ ـرَمَي

لُ  تَعاااااقااااِ مُ ل لُ ا لجاااااهااااِ لَي  ا غيض  إِ  بَ

 وَأكَثَرُ مالي أنَ ني لكََ آمِـااااااـااااااـااااااـاااااالُ 

 لكُِ باطِلُ يَعيشُ بِها حَـااااـااااـااااـااااـااااق  وَيَهإ 

 لُ ــاتُ القَواتِ مـالِ الس   وازي ـالغَ   ن  ـوَهُ 

)سيف الدولة( من منزلة عالية، وهي  تبرز الأنا في الأبيات السابقة متعالية مترفعة تخاطب الممدوح

لا تخاطبه باسمه لكنها تختار صفة الجود لتكون أحد محاور موضوع الأبيات، وتبرز الأنا آمرة 

ا  )أعطِ(، وناهية )لا تعطينّ( باستعمال نون التوكيد الثقيلة، دلالة على توكيد النهي، وتبرز الأنا ندًّ

ت مالك = ما أنا قائل(، فإذا كان الممدوح يملك المال فالأنا مساويًا للممدوح بل متعالية عليه )ما أن

ا في التصرف بما يملك فإنه لا يملك الحرية بما لا يملك، وعليه  تملك الشعر، وإذا كان الممدوح حرًّ

أن يعرف حدوده تمامًا فلا يتجاوزها، وعليه أن يميّز جيدًا بين الشعر الأصيل والشعر المسروق 

 به، فهذا الشعر في الحقيقة للأنا وليس للآخر الحاسد.الذي يمدحه الناس 

وتكشف البنية التحتية لعبارة )أذا الجود( وفق هذا السياق عن سخرية مبطنة من جود الممدوح       

( عن تهديد مبطن وَلا تُعطِيَن  الناسَ ما أنَا قائِل  وسخائه؛ لأنّه يعطي ما لا يملك. وتكشف عبارة )

يقدّر الشاعر حق قدره، فإنّه يدفعه إلى مغادرته ومدح غيره، وبذا ينكشف جود للممدوح، فإذا لم 

 الممدوح عن صفة الجهل والحمق إذ لم يستطع أن يحافظ على المال الحقيقي الذي بين يديه.

ويتعجب الشاعر مستنكرًا حال هؤلاء الشعراء الذين ينافسونه في بلاط سيف الدولة، ويستكثر       

عر فيصف أحدهم بالشويعر في حالة النكرة تصغيرًا وتحقيرًا وتهوينًا لشأنهم وإنكارًا عليهم لقب شا

لهم، ويصورهم مقارنة بذاته العظيمة بمن يطوي شيئًا صغيرًا تحت إبطه يحمله فلا يشعر بثقله أو 

وجوده. ويضع الشاعر يده على مفارقة مؤلمة بالنسبة لحاله وحالهم، فأحدهم ضعيف ومع ذلك يأتي 

لينافس الشاعر في قوته، ومع قصره يأتي لينافس الشاعر في طوله، فيتفجر بركان الضجر والانفعال 

الشديد في نفس الشاعر، ويثور غاضبًا ساخرًا من هؤلاء، كيف يجمعه بهم نطاق واحد ومجال واحد، 

 بل يستنكر متعجبًا كيف يكون أحدهم شاعرًا ويشاركه بالشعر؟!

تفيض حنقًا ومرارة وغضبًا وراء الصورة الشعرية، بسبب هؤلاء  وثمة دفقة شعورية      

 المتشاعرين، وبسبب من يقبل زور كلامهم، ويساويهم بالشاعر وهم بالنسبة له لا شيء، فقوله:

 ضَعيف  يُقاويني قَصير  يُطــــاوِلُ         أفَي كُلِّ يَومٍ تَحتَ ضِبني شُوَيعِر  

عن مدى الضيق والضّجر  به، فالاستفهام إنكاري تعجبي، يعبريقطر أسى وضجرًا من كل ما يحيط 

 وعبارة )في كل يوم( دلالة على استغراق الاشمئزاز للزمن ،صل حدّ الاشمئزاز من الآخروالذي 

مملّ يسبب السأم والضيق والغمّ للنفس، فيجعلها قلقة متبرّمة  إنّه زمن .اهووصوله إلى أقصى مد

حزينة، وتكشف عبارة )تحت ضبني شويعر( عن الانفعال الشديد من الحالة التي أوصله إليها 
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الحسّاد، فالعبارة تفيض احتقارًا لهم واستصغارًا واستهانة وازدراء لشأنهم، ومن جهة أخرى تكشف 

اضطرابه جرّاء اصطدامه بالآخر الحاسد من الشعراء الذين يسرقون عن انفعال الشاعر الشديد و

شعره ثم يأتون ينافسونه به عند الممدوح، الأمر الذي اضطرّ الأنا إلى اللجوء إلى استخدام العديد 

من الصور والصفات التي تهوّن وتحقّر شأن الآخر. فصور الشاعر ومفرداته انفعالية شديدة 

ضب الشديد ينهال الشاعر على الآخر بصوره وألفاظه القاسية والعنيفة الحساسية، وتحت ضغط الغ

والخشنة، فيجرده من الشعر، ويحتقره بإهماله وعدم الرد عليه لأنّه لا يستحق الرد، أو أن يشغل 

 نفسه به:

 وَقَلبي بِصَمتي ضاحِك  مِنهُ هازِلُ              لسِاني بِنُطقي صامِت  عَنهُ عادِل  

الشاعر الظاهري يكشف عن بنية تحتية تموج بالصخب والضجيج والاضطراب  غير أنّ صمت

والقلق والتوتر، وليس أدلّ على ذلك من هذه الأبيات نفسها التي يدّعي الشاعر فيها الهدوء وعدم 

المبالاة من الآخر، فعدوله عن مواجهة حسّاده وامتلاء قلبه بالضحك والهزل منهم إنّما يكشف عن 

لشاعر وضيقه من هؤلاء الشعراء المحيطين به الذين يحصون عليه أنفاسه. وليست شدة حساسية ا

الحكمة التي يستخلصها الشاعر من هذا الموقف إلا خلاصة معاناة حقيقية عايشها فاستقطرها حكمة 

 عامّة يلوذ بها قبل أن يلوذ بها المتلقي. 

تخدم طرقًا تمرست في استعمالها تتمثل وتكشف الأبيات عن آليات دفاع الأنا عن الذات فهي تس      

في التيه والكبر على الحاسدين، إذ تصل الأنا إلى قناعة أكيدة بانقطاع التواصل بينها وبين الآخر 

الحاسد، فهي لا تعرف التراجع والتقهقر، ولا تعرف المهادنة، بل تمضي قدمًا في إشعال الحرائق 

لمبني على الجهل بالتيه والكبر، وهو سلاح يجيد المتنبي من حول الحاسدين، فتقابل تعاقلهم المزيف ا

استعماله، فليس الحاسد أهلا للجدال أو النقاش أو الحوار، وليس أهلا للهجاء والذم، وإنّما علاجه 

التجاهل التام له ولكلامه، ودفنه ودفن حقده وحسده معه، وذلك بمزيد مما يشعل نار الحسد في قلبه، 

 فيأكل نفسه بنفسه. 

 ،ا اساااتخدام الشااااعر كلمة )طبي(والأكثر تشاااويقً  ،الشااااعر واعٍ بهذا السااالوك الشااايّق أنّ من و      

 يقول:

نـــمُ غَيـــي فيهِ ــــهُ طِبّ ـــا التيــــوَم  لُ ـــلُ المُتَعاقِ ــــي  الجاهِ ــــَ ض  إلِــــبَغي           يـــرَ أنَ 

نـــــرُ تيهـــــَ وَأكَب نــــرُ مالـــــوَأكَثَ           ق  ـــــِ كَ واثـــــي بِ ـــــي أنَ   ـلُ ـــكَ آمِ ــــي لَ ــــي أنَ 

يعالج به جهل هؤلاء الحاسااااادين ويعاملهم المعاملة التي  فالشااااااعر ،اتجاهين في"الطبّ" هنا  يعمل

معالجة )نفس(  علىعمل من ناحية أخرى يو ،يساااااااتحقونها، ويضاااااااعهم أمام مرآة تعكس حقيقتهم

تخلصّاااه من التوتر فه من المشااااعر والأحاسااايس والانفعالات التي يعاني منها، صاااعر وتخلياالشااا

تعيد الثّقة للنفس من خلال الساااماح لهذا و ،ا من التوازن مع العالم الخارجيتعيد إليه شااايئً و ،والقلق
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عي وال طرق يصل عنونفسه بالشعر،  الشاعر يعالج ، إذالإحساس بالظهور والتجليّ بهذه الأبيات

  الشعر في حياته. وظيفةلاوعي إلى حقيقة الأو 

ين الشعر بويعوّل الشاعر في الدفاع عن نفسه على إثارة الممدوح، وهزّه من الأعماق ليميز       

عًا عن الحق، والهراء، وبين الشاعر والشويعر، وبين الحق والباطل. ثم إنّ الممدوح عندما يهبّ مداف

لمات، الممدوح بأشعاره التي غزت أعداءه في عقر دارهم وعادت سا فإنّ الشاعر لطالما دافع عن

ا للممدوح. ويبدو أن بيت الشاعر:  فالأنا تضع نفسها ندًّ

 لُ واتِ القَ   ماتُ الالس   وازي الغَ   ن  هُ وَ             هِ لِ ضإ فَ وَ   القوافيبِ   داهُعِ   تُ يإ مَ رَ 

كه ينطوي على تهديد مبطن للممدوح، إذ يطلب الشاعر من الممدوح أن ينتصر له في بلاطه ومل

نه أمام القريب الواقع تحت سيطرته، من حساده الذين يكيدون له ويحسدونه، مثلما دافع الشاعر ع

 إن لمأعدائه البعيدين حيث غزتهم قصائده حاملة فضائل الممدوح ومثيرة حنقهم وغيظهم، ولذا ف

 ه.  ينصر الممدوح الشاعر هنا على الحساد وحسدهم فلن ينصر الشاعر الممدوح هناك على أعدائ

 :(1)قولي إذالمرض حسد الآخر وحقده ب يصور المتنبي والمدهش أنّ       

ذَمّيى المُتَشاااااااااااعِرينَ غَرُ أرََ   وا بااااِ

نإ  كُ ذَ  وَمااااَ ريااااضٍ يااااَ رٍّ مااااَ مٍ مااااُ  ا فااااَ

 ــــاـــــرَي  لث  كَ اـــــيُبَلِّغُ    لإ ــوا هَ ــوَقالُ 

نإ   حاااإ ذَ  وَماااَ دُ الااااد  ا ياااَ  الَا اءَ الاااعُضااااااااااَ مااااَ

  الـــــــــزُلالاا بِهِ المــــــاءَ مُـــــــــرًّ  يَجِدإ 

 ــــــــــتِفالاـإذِا شِــــــئتُ اسإ  مإ ــتُ نَعَ ــفَقلُ

داء عضال لا مصابًا بمتشاعرًا مزيفًا وحانقًا حاسدًا، ومريضًا مرآة أنا الشاعر  عبريتجسّد الآخر 

 على شااااافاء منه، فاقدًا للحواس لا يساااااتطيع التمييز بين الضاااااار والنافع، تفيض نفساااااه حقدًا وغلّاً 

و الداء مصااوّرًا نفسااه بالموت بالنساابة لهم فه الشاااعر؛ لأنه ذو فضاال ومنزلة رفيعة لدى الممدوح،

 العضال الذي لا شفاء منه. 

هم أدعياء شااعر فهم متشاااعرون، وينفيهم من مدينته الفاضاالة، فويجرّد المتنبي الآخرين من ال      

ا بمرض الحساااد الذي لا علاج له. وهم غروا وتع لقوا ومزيفون، ويمثلون نساااقًا مخادعًا، ومريضاااً

ا، وعدم تمييز بين الجميل والقبيح والمفيد و الضااار، لخلل في تعلقًا شااديدًا بذمّ المتنبي حساادًا وبغضااً

لل لم تعد تساااتسااايغ شاااعر المتنبي وأدبه، وكذلك حال كل من يعاني من خ حواساااهم وعقولهم، التي

وعيب ذاتي وقصاااااااور في أدوات اساااااااتقباله، يساااااااقط ما به من نقص على الآخر، ويرميه بالعيب 

ا يزيد في ألمهم  والخلل. وهم يحاولون السااخرية من الشاااعر ومن علاقته بالممدوح، فيرد عليهم ردًّ

مّ  عد م يذهب إلى أب نه ا يتخيلون، فلو أراد أن يبلغ الثريا لاضطرّ أن ينحدر إليوعيّهم، و كا ها من م

 الذي يعلوها، لا أن يرتقي إليها.
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ن متكشاااااف الأبيات عن بنية تحتية من الانفعالات شاااااديدة الحسااااااساااااية تجاه الآخر الحاساااااد       

لي ثراء دلاالشااعراء، فكلمات الشاااعر وصااوره الشااعرية التي تميل إلى الاقتصاااد في عددها، ذات 

عياء وغنى واسع في المعاني الوافرة والغزيرة. وتكشف عن ضيق الشاعر الشديد بالمتشاعرين أد

، الشاااعر، لدرجة أنه يصاااور نفساااه لهم داء عضاااالا، وهذه الصاااورة تكشاااف شااادة تأثر الأنا بالآخر

جده الآخر يما والعلاقة الجدلية القائمة بينهما على النفي والإلغاء، فالداء العضاااااااال أو الموت هو 

 الحاسد عند الأنا إذا ما اقتحم حماها. 

رية قلقة وتكشف المبالغة الشديدة في صورة الحركة إلى الاستفال نحو الثريا عن حركة شعو       

ر على باله، ومتوترة، إذ تميل إلى المبالغة وصاااادم أفق المتلقي بهذه الحركة المباغتة، التي لا تخط

السااااااخرية التي وجهت للشاااااااعر من جراء علاقته بالممدوح وطموحه  وكأنها ردّ فعل عنيف على

واء الصاااااراع الذي من الممكن أن يحققه له. وتؤكد الأبيات أنّ شااااااعريّة المتنبي تتوقد دائمًا في أج

ل يعمل العنيف والخصام والمشاحنة، فقد تكوّن له طبع عنيف يميل إلى الجدل والرفض والتمرد، ب

لحلول اويتها، ولا يبحث عن المهادنة أو الاستسلام والإذعان أو أنصاف على تغذية الخصومة وتق

 إلى الراحة والهدوء.  دأو الخلو

وقريض كلهّ أحكام تجلبه البراعة  ،بين قريض هذاء يجلبه البرسااااااام والمرض المتنبي يفرّقو      

 : (1)والفضل

عضااااااااااً  نَ إنِ  بااَ رِ  ا مااِ ذَ  يااضِ الااقااَ  اء  هااااُ

 ــــفَضإ ةُ وَالإ ــاعَ بُ البَرَ ـــلُ ا يَجإ ــهُ مـمِن

ياااإ   ياااسَ شاااااااااَ عإ ئااااً لاااَ هُ أحَاااإ ا وَباااَ  امُ كااااَ ضااااااااااَ

 امُ ــــــسَ رإ بُ البِ ـــــيَجلُ   اـــم  هُ ـــوَمِن  لُ 

هراء فهو فثمة نسقان شعريّان مختلفان بل متضادان: نسق شعريّ هو عبارة عن الهذاء والهذيان وال

للفظية، اليس شيئًا ذا قيمة في ميزان الشعر، وليس من ورائه طائل أو فائدة، يقوم على الفذلكة 

لا ورصف الألفاظ إلى جوار بعضها، وربما يحتوي على صور وتراكيب براقة لكنه عند البحث 

فهوم، تجده يتضمن شيئًا ذا فائدة، فهو خلط بلا وعي أو تقدير، هذاء ومرض وهذر للكلام غير م

وبلا معنى، صادر عن مرض وحمق. ونسق شعريّ كله أحكام وحكمة، ومعان دقيقة، صادر عن 

الشاعر رآة أنا مالبراعة والإبداع والفضل والعلم والثقافة الواسعة. وهكذا يتراءى الآخر المتشاعر في 

 يجر إلا والشر كل الشر أن يرى المرء في نفسه غير ما يراه الناس فيها، والسوء لا)ليس شيئًا(، 

 سوءًا أكبر منه. 

ويكشف البيتان عن موقف الشاعر من اللغة، فهي قوة فاعلة في المجتمع والحياة، من يمتلك       

عد مدى، وأعمق أثرًا، وأبقى على مرّ اللغة يمتلك سلاحًا فعالا أمضى من السيف والرمح؛ لأنه أب
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الزمن. وتنبع قوة شخصية المتنبي من قوة لغته، وقوة لغته تنبع من قوة شخصيته، فثمة علاقة جدلية 

بينهما، إذ تتأثر كل منهما بالأخرى. لقد آمن المتنبي بقوة اللغة وسطوتها، فرأى أنّه ينبغي أن تكون 

ا أصيلًا فيطلق له العنان ليسابق الريح، فالقصيدة جواد أصيل أحكامًا، وكان يشعر كأنّه يمتطي جوادً 

 وسيف صقيل ورمح سمهري.

 : (1)فضل الصمم على السمعلذا يالقول سوى قوله فاسد، و أنّ  المتنبي يرىو      

رياامااااً  ن  كااَ بااَ طاالااُ هِ لا تااَ تااااِ عاااادَ رُؤيااَ  ا بااَ

رٍ   الِ ـــتُب  وَلا  اعِرِهِ ــشَ     دَ ـبَعإ  بِشِعإ

أسَااااااااإ   كِرامَ بااااِ ل هُمإ خااااَ إنِ  ا دً  ا مُ يااااَ تِ خُ  واا 

 مُ ـمَ دَ  الص  ـمِ ى  أحُإ ـولُ  حَتّ ـَ دَ القــأفُسِ  دإ ـقَ 

 ورافعًا ،أي غيرهغير مبالٍ بر رفيعة، يمنحها ما تسااتحقّه من منزلةفا عاليً  تقديرًا يقدّر الشاااعر ذاته

 ،اءالكرام، والشاااعر أشااعر الشااعرفالممدوح أسااخى  في مساااواة الممدوح نفسااه. يضااعهاذاته بحيث 

 ممدوح،ثمّة نهي عن البحث عن كريم بعد الوختم الكرم بالممدوح وختم الشااااعر بالذّات الشاااااعرة، 

 .غير شاعرهنهي مماثل عن شاعر  يقابله

سيف الدولة(، فإذا تفر       شاعر للممدوح ) شير إلى مساواة ال سق مضمر ي سيف وفي البيتين ن د 

لشااااعر اساااخاء، وكان خاتم الكرام فلا كرم بعد كرمه ولا ساااخاء بعد ساااخاء، فإن الدولة بالكرم وال

ضًا تفرد وتميّز بالشعر، فلا شعر بعد شعره ولا إبداع بعد إبداعه. يشير النسق المض مر إلى أنّ أي

كان  الأنا لا ترى نفسااااها أقلّ درجة من الممدوح، فكلاهما متميّز وصاااااحب فضاااال في مجاله، وإذا

لا يساويه شعر  يمًا فإنّ الشاعر لا يقلّ كرمًا عنه بما يغدقه عليه من الشعر الخالد الذيالممدوح كر

 الحاسد الفاسد. 

ا وأفكارًا تجول في خلد الشااااعر، وكأنّه يقلبها        ويقرأ الدارس في النساااق المضااامر حديثًا نفسااايًّ

سااه بالرحيل عن الممدوح، ويروزها، لكنّها تتفلت على لسااانه بأساالوب موارب، فالشاااعر تحدثه نف

والبحث عن شااااخصااااية جديدة وحاكم جديد ينال عنده درجة أعلى من التقدير والتبجيل، لعله يحقق 

عنده ذاته كما يحب ويشاااااتهي، لكنه يجادلها بأنّ سااااايف الدولة خاتم الكرام، فلن يجد عند ساااااواه ما 

هؤلاء الحساد، فلن يجد بعده  وجده عنده، وفي المقابل يحذر الممدوح من أن يفرّط بشاعره من أجل

ا، ولن يسااااتمع لشااااعر يثير إعجابه ويليق به إذا فرّط به ودفعه إلى مغادرته. غير أن  شاااااعرًا حقيقيًّ

البيتين يكشااافان من جهة أخرى عن علاقة جدلية باطنية بين الأنا والآخر إذ ينفي كل منهما الآخر، 

لنزاع بين الرجلين: الشااعر والممدوح  صار فلم يكن من الممكن أن تساتمر علاقتهما ببعضاهما، فا

ا، وقد اساااااتغلّ الحسااااااد هذا الوضاااااع في تأجيج الصاااااراع بينهما، بعد أن وجدوا قبولا له من  داخليًّ
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. وبهذا يفسااااااار (1)الطرفين؛ إذ أصااااااابح كل منهما لديه رغبة خفية بأن يحقق ذاته بعيدًا عن الآخر

ولة، وإحجامه عن هجائه هجاء صاااااريحًا، وفي الدارس اساااااتمرار العلاقة بين المتنبي وسااااايف الد

المقابل مراساااااالة ساااااايف الدولة للمتنبي والطلب إليه أن يعود إلى حلب وإلى بلاطه معزّزًا مكرّمًا، 

وذلك بعد أن خاض كلاهما تجربة الابتعاد عن الآخر، وفشلا في تحقيق ما صبت إليه نفساهما من 

ف كافور في مصاااار، وساااايف الدولة أخفق في العثور المجد منفردًا. فالمتنبي فشاااال في تجربته بكن

الكبير الذي أحدثه رحيل المتنبي عن حلب وعن بلاطه، كما أنّ أحواله  غعلى شاااااااعر يسااااااد الفرا

 السياسية والعسكرية أخذت تسوء شيئًا فشيئًا.

من الشااهيرة التي يعاتب بها ساايف الدّولة بساابب ما يواجه  ة المتنبيفي قصاايديتفجر العتاب و      

 : (2)مصبوغًا بصبغة التمرّد والثورة على الواقع المؤلم حسد الحاسدين

 تيي مُعااااامَلَ اسِ إلِّا فِ يااااا أعَاااادَلَ الناااا  

 أعُيذُها نَظَراتٍ مِنكَ صـاااااـاااااـاااااـاااااادِقَةً 

 رِهِ ـا بِناظِ ـــنيي الد  ـــأخَِ   اعُ ــاِنتِف ا ـوَم

 

نتَ الخَصااااااامُ وَالحَكَمُ   يكَ الخِصاااااااامُ وَأَ  ف

بَ  حمُهُ وَرَمُ أنَ تَحساااااَ حمَ فيمَن شاااااَ  الشاااااَ

 مُ ـــــالظُلـوارُ وَ ــدَهُ الأنَــعِن تَوَتإ ــإذِا اِس

 
ا عناصاار التجربة أهم ما في الأبيات هو الرؤية الجدليّة العميقة التي تتناول الذّات الشاااعرة فيه لعلّ 

حدى إ بل إنّ  ،الشاااااااعرية، وهي رؤية جدليّة قائمة على تناول ثنائيات ضاااااااديّة ذات علاقة تنافرية

بيات عن ، إذ ترتطم ثقافة المتنبي ونسااااقه بثقافة الآخر ونسااااقه. وتكشااااف الأالثنائيات تنفي الأخرى

ويدع  إحدى أهم سااامات طبيعة تفكير المتنبي القائمة على المفارقة، فهو يصاااوغ الفكرة ونقيضاااها،

 هًا لوجه:الفكرة ترتطم بنقيضها، الأمر الذي يجسد المشكلة ويضعها أمام المتلقي وج

 أعدل النّاس/ إلّا في معاملتي

 الخصم )أظلم النّاس( / الحكم

 نظرات صادقة/ نظرات خادعة

 م/ الورمحالش

 الأنوار/ الظلم

فالذّات الشااااعرة تعاين الواقع معاينة جدلية ترصاااد فيه تناقضااااته، وتميّز بوضاااوح بين العناصااار 

راع ال ،الإيجابيّة والعناصااار السااالبيّة هذه المعاينة الجدليّة و مساااتمر بين الطّرفين.وترصاااد فيه الصاااّ

لعناصاااااار الواقع الخارجي ذات ارتباط وثيق بمعاينة جدليّة أخرى للواقع الدّاخلي للذّات الشاااااااعرة 

، فالأبيات تكشف عن تناقض بنية الشاعر النفسية، وتمزقها الوجداني والانفعالي، بين ثنائيات نفسها
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متمرّدة على الواقع  تنتفض صااااارخة  هاولذلك نجدبها الأنا، متضااااادة، لم يعد بالإمكان أن تسااااتوع

المؤلم، ومتعالية عليه، وتبلغ درجة قصاااااااوى في الدفاع عن الذات إزاء الواقع الذي يرفض بدوره 

 : (1)الأنا فيقول

ب لى أدََ عمى إِ
ظَرَ الأَ نَ ذي   يأنَااااا الاااا 

 اــــهي عَن شَوارِدِ ــلءَ جُفونــامُ مِ ــأنَ

تإ   مَمُ  وَأسَااااااامَعاااَ هِ صاااااااَ  كَلمِااااتي مَن باااِ

 مُ ـــــصِ وَيَختَ  ا ــجَرّاه قُ ـالخَل هَرُ ـوَيَس

ت هنا تجاوز واللاف، المتنبي في الفخر بمقدرته الشعرية هوربّما يكون هذان البيتان من أشهر ما قال

من ا وعً إذ أصاااااابح ن ،أثر الأدب والشااااااعر للذّة والإقناع والحكمة والمعرفة إلى ما هو أبعد من ذلك

 تقويضل تعيد )الأنا( خلط الوقائع ب .الإعجاز العلوي الذّي يردّ البصاااار للأعمى والساااامع للأصاااامّ 

نا( والواقع بين )الأ فثمّة تضاااادّ لها،  الواقع وإعادة بنائه من جديد بناء يضااامن التوازن والاساااتقرار

حد الطرفين الآخر بدّ أن يلغي أ فإنّ ولا  لذا  نا هي التّي تلغي الآخر ،  تدمّره وتعالأ ناءه من و يد ب

يد. قد  جد نا(ف بأق خاطبت )الأ مدوح  مدوح ساااااااالم به م طب  خا ما يمكن أن ي بالظلم تاتهم إذى  ه 

غه وصتو)الأنا( تلغي )الآخر( الممدوح بل تهدمه  إنّ  وبالخصومة وبعدم النظر الصادق وبالعمى.

مكن أن لا يفقلق حادّين في حالة توتر و فهي ،ها مهدّدة من الأعماقأنّ ب لشااااعورها ؛صااااياغة جديدة

 .لذّي لحق بهايساوي عمق الجرح ا هااعتبارها، وإلّا إذا كان تقدير ايستقيم الأمر إلّا إذا أعيد له

وارِدِها" فالبنية السااااطحيّة " الثاني قول الشاااااعر:واللافت في البيت         أنَامُ مِلءَ جُفوني عَن شااااَ

بنية  غير أنّ  ،ن الاتزان والهدوء وعدم المبالاة بالآخرحالاتها م مّ تإنّ الذّات الشااااااااعرة في أ :تقول

وقد عبّر الشااااعر  ،عن مقدار هائل من القلق والتوتر وعدم الهدوء النفسااايتكشاااف العبارة العميقة 

 : (2)بقوله في موضع آخر نفسه عن هذه الحالة

 ولُ ـــتَج  ي  ــف  ارُ ـــوَالأفَك دَأُ ــوَأهَ           للِفَتى الحُب    وجِبُ يُ  اعَلى مَ ى ادَ أعَُ 

المتنبي تميزه  ويثبت .وانفعالها في قمّة اضطرابها الشاعر نفس لكنّ فالذّات تتظاهر بالهدوء والسكينة 

دعة في عن الآخر عبر سيطرته على اللغة وتطويعها للتعبير عن رؤيته المدهشة، واحترافيته المب

ألوف لينسجم ة اللغة، من خلال استعمالها استعمالا غير مالخلق باللغة أو الإبداع باللغة أي بوساط

 مع المعاني والمضامين والدلالات والصور غير المألوفة.

الدّاخلي عندما يتشابك مع العالم الخارجي الذّي يمثّل النقيض له  هعالم الشاعر ويصوّر      

 :(3)فيقول
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هُ في جَهلهِِ ضَحِكي  وَجاهِلٍ مَد 

 بارِزَةً  اللَيثِ  إذِا نظرتَ نُيوبَ 

 وَمُهجَةٍ مُهجَتي مِن هَمِّ صاحِبِها

 رِجلاهُ في الرَكضِ رِجل  وَاليَدانِ يَد  

 وَمُرهَفٍ سِرتُ بَينَ الجَحفَليَنِ بِهِ 

 وَاللَيلُ وَالبَيداءُ تَعرِفُني الخَيلُ ف

 امُنفَرِدً    الوَحشَ  الفَلَواتِ  صَحِبتُ في

 حَتّى أتََتهُ يَد  فَرّاسَة  وَفَمُ  

 يبتَسِمُ  الليَثَ  فَلا تَظُن ن  أنَ  

 أدَرَكتُها بجَِوادٍ ظَهرُهُ حَرَمُ 

 وَالقَدَمُ وَفِعلهُُ ما تُريدُ الكَف  

 تُ وَمَوجُ المَوتِ يَلتَطِمُ حَتّى ضَرَبإ 

عنُ وَالقِرطاسُ وَالقَلمَُ  ربُ والط   وَالض 

بَ    حَتّى  وَالأكََمُ     ورُ القُ     مِنّي  تَعَج 

، من خلال بنية لغوية في هذه اللوحة صورة الذّات الشاعرة وصورة الآخر المتعالية ترسم الأنا

تتشابك فيها عناصر الأنا وما يعتمل فيها من صراع على مستوى العالم الداخلي ومن صراع على 

ومن الشيّق أنّ هذه الصّورة الصاخبة التي تعجّ بالنشاط والحركة والصّراع مستوى العالم الخارجي. 

لتكشف عن التناقض  ؛ني عَن شَوارِدِها"والدّماء وبكل المتناقضات تأتي عقب قوله: "أنَامُ مِلءَ جُفو

فقد كان سريع الغضب سريع الانفعال  ،بين الانفعال الشديد والهدوء الشديد في نفس الشاعر الحادّ 

الذّي  والتوتر، لكنّه يستطيع أن يملك نفسه وانفعالاته الجياشة فلا يطلقها إلا بروية واحترافية، الأمر

 .شخصية المتنبي بجميع أبعادها شكل

بها هذه  استعراض عناصر اللّوحة يكشف عن الرؤية الجدلية التي يعاين الشاعر ولعلّ       

ا. ومن ر إليها سابقً يالعناصر، وهي الرّؤية الجدلية ذاتها التّي صوّرت الممدوح في الأبيات التّي أش

ففيها التكثيف والرّمز الحلم:  الشيّق أنّ هذه اللوحة أشبه بالحلم فهي تستعين بالآليات التي يستعملها

لوحة تنبع من  فهي ،والنقل والخلط ودمج العناصر الحيّة بغير الحيّة والعناصر الزمانيّة بالمكانية

ولذا تعمل ، ةً مغاير رؤيةيرى الواقع  الذيا مدهشً  احالة بين الوعي واللاوعي بمعناه المبدع إبداعً 

ب يج عجزماتثمّة م على تحقيق رغبات الشاعر. فالصورة الشعرية كونها تلتقي بالكثير من آليات الحل

خدمة أنا الشاعر لنوازعه  على ينمّ  تمازج وتناغم وهو ،بين ما ينتجه الوعي وما ينتجه اللاوعي

 :تعبّر بذاتها عن ذاتها أنإ بالدّاخلية والتعبير عنها وإفساح المجال لها 

 وجاهل مده في جهله ضحكي/ )الوعي(

 ج والدهشة)اللاوعي(/ التوهّ  حتى أتته يد  فراسة وفم/

 يوب الليث بارزة/ )الوعي(نإذا نظرت 

 فلا تظنن أنّ الليث مبتسم/ )اللاوعي(/ الدهشة

 ومهجةٍ مهجتي من همِّ صاحبها/ )الوعي(

 هرُهُ حَرَمُ/ )الوعي(ظأدركتها بجوادٍ 

 رجلاه في الركض رجل واليدان يد/ )اللاوعي(/ خلط ودهشة
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 والحرم/ )اللاوعي(/ نقل ودهشةوفعله ما تريد الكفّ 

 ومرهفٍ سرت بين الجحفلين به/ )وعي(

 حتى ضربت وموج الموت يلتطم/ )اللاوعي( دهشة

 فالخيل والليل والبيداء تعرفني/ )امتزاج الوعي باللاوعي(

 والضرب والطعن والقرطاس والقلم/ )امتزاج الوعي باللاوعي(

 صحبت في الفلوات الوحش منفرداً/ )وعي(

 تعجب منّي الطور والأكم/ )اللاوعي( دهشة )تعجب( خلطحتى 

عادي وغير ف عادي وبين الحقيقي والمجازي المزج العجيب بين الوعي واللاوعي بين ال ما ال هو 

هذه اللوّحة الحلمية تعويض  ولعل يولد في النهاية الدهشة التّي تتولدّ من جديد عند كلّ قراءة جديدة.

م به في ياقالقه أو يحقتريد تالحلم كل ما  /فالأنا تحقق عبر هذه اللوّحة ،عن العالم الخارجي الحقيقي

راع العنيف بين عالم  الذيعن النقص بالقدر  اتعويضاااً  وهي ليسااات ،الواقع لة لهذا الصاااّ هي محصاااّ

وتمتزج في الأبيات السااااااابقة ثورة الأنا وتمردها على الواقع  الدّاخلي.عالمه الشاااااااعر الخارجي و

الذي تصاادر عنه والذي يتغلغل في أعماقها، فالشاااعر ذو إحساااس شااديد بذاته التي  بالحزن العميق

هي مركز اهتمامه وعنايته. ويلحظ أنّ الأنا تتحدث عن رغباتها وتصورها كونها أحداث قد تحققت 

  التوازن النفسي.في الواقع المعيش، الأمر الذي يحدث لها شيئًا من 

بر صاااااااوره الشاااااااعرية عن حالات تماثل وتناظر حالته الفكرية واللافت أنّ المتنبي يبحث ع      

بَ  أنَ: )والنفسااية من مجال دلالي مختلف يكثف عبرها المعنى والدلالة. فمن المجال الحيواني  تَحسااَ

حمَ  حمُهُ  فيمَن الشااَ مُ  اللَيثَ  أنَ   تَظُن ن   فَلا /بارِزَةً  اللَيثِ  نُيوبَ  نظرتَ  إذِا)و ،(وَرَمُ  شااَ  أدَرَكتُها)و ،(يبتَسااِ

ـامُ )و ،(حَرَمُ  ظَهرُهُ بِجَوادٍ  ـ ـلءَ  أنَ ـ ـي مِ ـ ـا عَن جُفون ـ ـ ـ  /قَنَص   راحَتي قَنَصَتهُ  ما وَشَر  )و ،(شَوارِدِه

هبُ  واء   البُزاةِ  شاااُ عرَ  تَقولُ  لَفظٍ  بِأيَِّ )، و(وَالرَخَمُ  فيهِ  ساااَ . ومن مجال (السااامك زعانف( )زِعنِفَة   الشاااِ

، (يَلتَطِمُ  المَوتِ  وَمَوجُ  ضَرَبتُ  حَتّى)و ،(وَالظُلـااـااـااـااـااـاامُ  الأنَـااـااوارُ  عِنـااـاادَهُ اِسـااـااتَوَت إذِا: )الطبيعة

حِبتُ )، و(تَعرِفُني وَالبَيداءُ  وَاللَيلُ  فالخَيلُ )و بَ  حَتّى /مُنفَرِداً  الوَحشَ  الفَلَواتِ  في صاااااَ  مِنّي القورُ  تَعَج 

يبُ  وَذانِ  الثُرَيّا أنَا)و ،(وَالأكََمُ  واعِقُهُ/ يُزيلهُُن   عِندي ال ذي لَيتَ الغَمامَ )و ،(وَالهَرَمُ  الشاااااَ  مَن إلِى صاااااَ

نَ  قَد)و ،(الدِيَمُ  عِندَهُ  الجَحفَليَنِ  بَينَ  سِرتُ  وَمُرهَفٍ : )القتال . ومن مجال أدوات(كَلـِمُ  أنَّهُ  إلِا الدُر   ضُمِّ

ربُ )و ،(بِهِ  عنُ  وَالض   .(وَالقَلَمُ  وَالقِرطاسُ  والط 

فالشاااعر يبني علاقات فكرية وانفعالية مع هذه المجالات، بحيث تكثف وتختزل بلغة مقتصاادة       

كل ما يود قوله، وتفتح أمام المتلقي باب التأويل وانفتاح النص، الأمر الذي يمنح الشاااعر فضااااءات 

د على أرحب للإبداع باللغة، ويضااافي على الشااااعر سااامات التفكير الإبداعي، إذ ينفتح الفكر المجر

عوالم الحسّ فيمتزج المعنوي بااالمااادي. ويوحااد الفكر الإبااداعي بين عناااصااااااار الطبيعااة بجميع 
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موجوداتها الإنساااني والحيواني والنباتي والجماد والصااناعي في وحدة واحدة، تختفي فيها الحواجز 

ياق هو وتزول الفواصل، فيحل العنصر مكان الآخر بقطع النظر عن طبيعته وحقله الدلالي، إذ الس

 الذي يمنح العناصر دلالاتها الجديدة. 

ه عن بنيتها ولعلّ أهم ما في اللوحة السابقة هندسة بنيتها السطحية التي تكشف في الوقت نفس      

لعناصر االعميقة وهي بنية ليست مجرد إطار، وإنما فضاء تتفاعل فيه سائر عناصر اللوحة، فلهذه 

رم، ثم لشاااعر مهجة تبتغي مهجته لكنّه أدركها بجواد ظهره حمجتمعة ومتفرقة وجه وقفا. يصااوّر ا

 ينحرف الشاعر لتصوير هذا الجواد:

 وَالقَدَمُ  ف  الكَ  تُريدُ  ما يَد              وَفِعلهُُ  وَاليَدانِ  رِجل   الرَكضِ  في رِجلاهُ

 لسيف:اصورة فهو جواد متفرد ومتميّز، وهو جواد معادل لأنا الشاعر نفسه. وتتداعى إلى اللوحة 

 مُ طِ تَ لإ يَ   وتِ المَ   وجُ مَ وَ   تُ بإ رَ ضَ   ىت  حَ            هِ بِ   ينِ لَ فَ حإ الجَ   ينَ بَ   تُ رإ سِ   فٍ هَ رإ ومُ 

فصورة السيف لا تنفصل عن أنا الشاعر وحضوره الفاعل، سرت به وضربت، وحضور أحدهما 

يعًا، المشاااكلة لها تواليًا ساااريساااتدعي حضاااور الآخر. ثم يتساااارع إيقاع اللوحة وتتوالى عناصااارها 

 وهي لوحة تعج بالحركة والحيوية، توحّد المتناقضاااااات وتصاااااهرها بحيث لا يعود من الساااااهل فكّ 

 عنصر عن عنصر آخر:

نُ بُ رإ والضّ           ينِ فُ رِ عإ تَ   يداءُ والبَ   يلُ والل    يلُ فالخَ  عإ  والقلمُ   اسُ طَ رإ القِ و  والط 

 ة غير أنها متشابكة مع اللوحة الكبرى:ويختم الشاعر اللوحة بصورة جزئي

 مُ كَ والأَ  ورُ ــالقُ  ــي نِّ مِ   بَ ــج  عَ تَ    ىــحت           ادً رِ فَ نإ مُ    حشَ الوَ   لواتِ الفَ   يفِ   تُ بإ حِ صَ 

فلوات إلى التوحش والاسااااااتئناس بال ةوأهم ما في الصااااااورة التميز والتفرد وتعالي الأنا بالإضاااااااف

 " فأنا الشاااعرور والأكمُ ـاااااااااالق يمن والوحوش، ثم تكشااف الأنا عن مغزاها بوضااوح "حتى تعجب

 تسعى باستمرار نحو التفرد والتميز وإثارة العجب من حولها.

جريح لكنه خطاب  اا نديًّ لخطاب الممدوح خطابً  الشاعر بعد هذه الدفقة الشعرية الحلمية يعود      

 : (1)ينزف حزنًا وأسى وخيبة

 قَهُمنُفارِ  ا أنَإ نَ يَعِز  عَليَإ  ا مَنإ يَ 

 مَةٍ ما كانَ أخَلقََنا مِنكُم بِتَكرِ 

كُمُ ما قالَ حاسِدُنا إنِإ   كانَ سَر 

 ة  ـعرِفَ مَ     ذاكَ    رَعَيتُم   لوَ    وَبَينَنا

 وِجدانُنا كُل  شَيءٍ بَعدَكُم عَدَمُ  

 مُ أمَرَكُمُ مِن أمَرِنا أمََ لَو أنَ  

 فَما لجُِرحٍ إذِا أرَضاكُمُ ألَمَُ 

 مُ ــمَ ذِ   النُهى أهَلِ  في  المَعارِفَ  إنِ  
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لفجيعة تمثل هذه الأبيات انشراا الذات الشاعرة، وانهزام مشروعها الذاتي وانهياره، وإعلان ا

لى الحضيض والتقهقر الذي أودى بها إوالكارثة التي حلت بها، وهي تعاين انفصال الذات عن الذات، 

لذات الشاعرة بعد كل تلك السنوات من النشوة والعزة وبناء الحلم وتحويله إلى واقع ملموس باندماج ا

ه، تحت بذات الممدوح )سيف الدولة( الذي جلس هناك مسرورًا بما حلّ بالشاعر من إهانة في مجلس

ضائع من ه المتنبي، إذ تلطمه الحياة في الوقت الربما أسوأ حدث واجه عينه وبرعايته. فكان ذلك

 عمره، بحيث يصعب التعويض، من جهة لم يتوقع أن تقابله بكل هذا الجحود واللؤم.

رارة وحسرة، وتوجّه الأنا الجريحة التي تلملم جراحها وتعتصم بذاتها عتابًا للممدوح يفيض م      

غدر والطيش وفي الوقت نفسه تعنيفًا وتقريعًا يصل إلى درجة التوبيخ، والتسفيه، ووصفه المبطن بال

ئن لا يرعى ذمّة ولا غادر خا النُهى ذِمَــمُ(، فالممدوح أهَلِ والجهل وفقدان العقل )إنِ  المَعارِفَ في 

فعل عهدًا. وتعضّ الذات الشاعرة على جراحها وتهبها إلى الممدوح إن كان يرضيه ما يقول وي

منزلة الحاسد بالحاسد المجرد من كل القيم الإنسانية والأخلاقية النبيلة، فالشاعر بذا يضع الممدوح 

 فلا فرق بينهما في هذه الحالة. 

والآخر  الشعرية بعناصر التضاد الأساسية في شعر المتنبي المتعلقة بالأناوتفيض اللوحة       

ة، والحب ببعديه، هنا، الممدوح والحاسد، وتسود هذه العناصر علاقات متوترة، فثمة الأمل والخيب

نة والخيانة، والكره، والأنفة والضيم، والحلم والواقع، والكرامة والإهانة، والذمة والغدر، والأما

غضب، يقة والسراب، والإقامة والرحيل، والجدوى والعبثية، والسرور والحزن، والرضا والوالحق

سوة ويكاد والعلم والجهل. وثمة هياج انفعالي عنيف يجتاح الذات الشاعرة، مزلزلا كيانها بشدة وق

جديدة، لادة وأن يودي بها، إلا أنّ عظمة الشاعر تتجلى في ساعة الشدة فتنبثق من جديد وكأنها تولد 

ضاءات جديدة. فوتبدو الأنا وكأنها قد تطهرت بهذا العنف، فألقت عن كاهلها أثقالها وحلقت عاليًا في 

تضادة والقلقة تمرئي البنى الضدية الأحاسيس الم يجسد الشاعر عبر تلك الثنائيات أحزانه العميقة، إذ

لآخر، جدلية بين الأنا وا وتصدر عبارات الشاعر عن رؤية والمتوترة التي تجتاح أعماق النفس.

غته مجسّدًا فالتضاد هو البنية الأساسية التي تتشكل عبرها الأفكار في شعر المتنبي، وقد جاء في ل

إنّه العجينة  للتضاد في أفكار الشاعر وانفعالاته وعواطفه، فلم يكن مقحمًا على البنية اللغوية، بل

 التي تتشكل منها مضامين الشاعر. 

وحة عتاب ينطوي على التهديد بالمفارقة، ولم يكن هذا العتاب لولا نزعة التمرد وفي الل      

ثم تتعالى نبرة العتاب والشكوى والضجر والاشمئزاز من كل الواقع المتأصلة في نفس المتنبي، 

 : (1)ا في الفضاءمتفرّدً وا عاليً  محلقًّاعليه  الشاعر ، فيتعالىالذي يحيط به المريض
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 ا فَيُعجِزُكُمنا عَيبً تَطلبُونَ لَ  كَم

 شَرَفي  عَن وَالنُقصانَ  العَيبَ  أبَعَدَ  ما

 وَيَكرَهُ اَللهُ ما تَأتونَ وَالكَرَمُ  

 وَالهَرَمُ    الشَيبُ   وَذانِ    الثُرَيّا  أنَا

. الوسائل والآليات شرفها بكلتستميت الأنا في الدّفاع عن فتطل مسألة الشرف برأسها من جديد، 

ع اللغة للتعبير عنها في حالتي الوعي واللاوعي يتطو على الذّات الشاعرة قدرة هو والأمر المدهش

 ،الخبرية التي تفيد الكثرة وتحمل في طيّاتها التساؤل والإنكار يستخدم الشاعر)كم( ا مذهلاً.تطويعً 

د دّ ، وليس الاستمرار والتجهدوتجدّ  الحدث والفعل المضارع )تطلبون( بما يوحي به من استمراريّة

ثم يأتي الجار والمجرور )لنا( ليعبّر عن )الأنا( في حالة  ،طلبته إدراكن عقد عجز  الآخر إلّا لأن

نوع من العيب  كلّ إشارة إلى  ،ا( في حالة نكرةالجماعيّة ثم الدال )عيبً  (نحنـ )تضخّمها وليس ال

ا مع جاز متناغمً مباشرة دون تراا أو توان ويأتي الإع (فيعجزكم)ويأتي الجواب  ،صغريمهما 

"ويكره الله ما تأتون بقوله:  كله على الموقفالشاعر  ويعقبلب فهو مستمر باستمرار الطلب. طال

ا يضفي على الفعل ممّ  يّة،الكره إلى الله بكل ما يستدعيه لفظ الجلالة من الهيبة والقدس ناسبًا ،والكرم"

والعزة والأنفة  شرف والأصالةداخله ال ( فيختزن فيالكرمأمّا الدال ) والوقار، ا من الحرمةجوًّ 

 .والمروءة والنخوة وكل الصفات التي تليق بكبرياء الأنا وعظمتها

"ما أبعد العيب  :مدهشة عن نفسها بصيغة المتوجّعة والمثخنة بجراحها وآلامهاوتدافع الأنا       

بكونه اسم نكرة يحيل "ما" بوظيفته التعجبية، أو  للدالفاستعمال الشاعر  ،والنقصان عن شرفي"

ا للتأمل على أمر عظيم هو الذّي أبعد العيب عن الشرف، فإنّه في جميع أحواله يخلق فضاءً واسعً 

أرحب  فضاءومنتقلاً بالمسألة إلى  ذلكا حً ا وموضّ ثم يأتي الشطر الثاني شارحً والإقناع، والتأثير 

رية التي تعاين الوجود معاينة جدلية فتضع ها الرؤية الشع"أنا الثريا وذان الشيب والهرم". إنّ  وأوسع

فالثريا  الآخر.نسق الأنا و النسقين: نسقالمتناقضات إلى جوار بعضها ليظهر مدى الفرق بين 

مجموعة النجوم المتوهجة والمتلألئة في السماء، بعلوّها وبهائها وجمالها وضيائها، وسط الظلام 

ه كافة، وكان العرب يتبركون بالثريا وبشروقها، الدامس المحيط بها الذي يلف الفضاء من أرجائ

ويرون أنّ المطر الذي حدث في أثناء شروقها أو غروبها يجلب الخير، فالثريا ترمز للخصب 

والحياة. وأما الشيب والهرم فرمزا العجز والضعف والخور والنقص فهما رمزان للجدب والموت. 

صراع الأنا مع الزمن، فالثريا نجم خالد ينتصر  ويتجلى في ثنائية الثريا/ الشيب مظهر من مظاهر

على الزمن بثباته وتجدده، في حين يخضع الآخر للزمن فيتحول إلى الشيب والهرم والعجز، وانطفاء 

 ممّا يكشف عن تعدد مستويات البناء الدلالي للصورة الشعرية عند المتنبي. العزم،

وتمثل الصورة الشعرية قيم الرجولة والبطولة الإنسانية في أسمى معانيها، إذ ترفض الرضوا       

والانحناء أمام الآخر مهما تبلغ قوته ويتمادى في لؤمه، فهي تفيض بالأنفة والعنفوان والإيمان 

لآخر، وبعد المطلق بالذات، فمن غير الحكمة أن تنحاز إلى الآخر إذا كان لا بدّ أن تنحاز لذاتك أو ل
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أن تفككت كل الروابط التي من الممكن أن تربط الذات بمحيطها إذ لم تلق منه إلا الغدر والجحود، 

ابتداء من الأسرة الضيقة حتى المجتمع ممثلا بالممدوح الذي أخلص الشاعر له ووهبه أجود ما أبدع 

ذاتها، تحصنها وتدافع عنها، من الشعر. فالأنا كلما امتدت نحو الآخر آملة عادت خائبة منطوية على 

وتوليها جلّ اهتمامها وعنايتها، وتعلو بها سامية خالية من النقص، فوق كل الناس؛ أليس الكمال 

 يعني ـ ضمنًا ـ نفي الآخر؟ وإذ وصل لحالة الكمال فلم يعد في الدائرة غير الأنا.

 :(1)ر باللاشعورعناصر الشعو مازجةم لوتعود الذّات الشاعرة لاستخدام لغة الح      

 الدِيَمُ     عِندَهُ    مَن   لىإِ     يُزيلهُُن                صَواعِقهُُ    عِندي   ال ذي   الغَمامَ    لَيتَ 

ا ترمز وتترك الرمز مفتوحً التي  يةصوراللغة ، الللتعبير عن اللاشعور الانزياحستخدم الأنا لغة ت

 : (2)بالرؤية القلبية فيقول مباشرةوتتداخل الرؤية العينية . على غير دلالة

 أرَى النَوى تَقتَضيني كُل  مَرحَلَةٍ 

رًا عَنإ مَيَامِنِنَا نَ ضُمَيإ  لَئِنإ تَرَكإ

لتَ عَنإ   واقَدَرُ  قَومٍ وَقَدإ  إذِا تَرَح 

 بهِا بِلاد  لَا صَديقَ  البِلَادِ شَر  

 قَنَص       راحَتي هُ ما قَنَصَتإ  وَشَر  

 بهِا الوَخّادَةُ الرُسُمُ لا تَستَقلِ   

تُهُمإ نَدَمُ  عإ دُثَن  لمَِنإ وَد   لَيَحإ

  تُفارِقَهُم فَالراحِلونَ هُمُ لَا  أنَإ 

 وَشَر  ما يَكسِبُ الإنِسانُ ما يَصِمُ 

 وَالرَخَمُ     فيهِ    سَواء    اةِ البُزَ   بُ شُهإ 

لذي تطأ الطويلة والمؤلمة مع الواقع القاساااااااي الذي لا يرحم ولا يقدّر، واتعتصااااااار الأنا تجربتها 

لانفعالية التي سااااانابكه أحلام الأنا وتمزقها أشااااالاء، فتتأمل الأنا الواقع بعمق ورويّة، بعد الثورات ا

الذي  اجتاحتها. ويخلص الشاعر إلى تعمق تجربته بالماضي والحاضر، ويقرأ من خلالهما مستقبله

لأنه  بعد اليوم السااكينة والاسااتقرار، وساايمضااي باقي حياته مترحلا من مكان إلى مكان؛ لن يعرف

غ بها لن يقبل الخنوع ولن يقبل الضااايم والاساااتكانة، ومساااتقطرًا تجربته بأبيات من الحكمة، يصاااو

لتواصل تجارب إنسانية خالدة تجسد الغربة والاغتراب، والانفصال عن الواقع حيث تتقطع روابط ا

 لا لوكهاس أصبح إذ بها، يحيط ما كل عن باغترابها نسجام معه ومع أهله. لقد باتت الأنا تشعروالا

 جهة في الأنا وتبدو بيئتها، مع التكيف على قادرة وغير انفعالاتها، يثير أن ينبغي لما يساااااااتجيب

د من فجائعية لقد كان المتنبي يدرك الحقيقة دائمًا متأخرًا، الأمر الذي يزيو .أخرى جهة في والآخر

حتمًا.  مأسااااته، وهو من خلال حديثه عن مأسااااته يؤساااس لمأسااااة المتلقي وفجائعيته المؤجلة الآتية

 من أصااعب الأمور على المرء أن يضااطر لاتخاذ قرارات مصاايرية في أشااد لحظاته ضااعفًا،لعلّ 

 اليًا نتيجة لها.غغالبًا ما دفع ثمنًا ي لاتخاذ الكثير من القرارات الانفعالية التي ولقد اضطر المتنب
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لقد أصاااااابحت الأنا مقتنعة بأنّه لا معنى للانتماء إلى الأرض والتراب )البلاد( إذا لم يكن فيها       

وللوجود إذا صاااااديق حقيقي وإذا لم يعش المرء بكرامته وكبريائه، عزيزًا مكرّمًا، ولا معنى للحياة 

قبل الإنسااان التنازل درجة واحدة عن شاارفه الرفيع، فرضااي أن يتساااوى بمن هم أدنى منه شاارفًا 

ومنزلة. لذا فإنّ رحلة المتنبي المساااااتمرة هي نوع من جدل الذات مع المكان والزمان والإنساااااان، 

، والآتي وهي نوع من الشاااااااوق إلى الانعتااق من الفااني والزائال والبحاث الادؤوب عن المااوراء

والقااادم، فااالرحلااة نوع من الولوج في المكااان والزمااان والتحرر من الآخر الااذي لا يطاااق، فنفس 

المتنبي دائمة الشاااوق إلى التحرر من كل القيود التي تحدّد انطلاقها في فضااااء التفرد. إنّ إحسااااس 

ل، والإقامة هي الشااااعر المساااتمر بالخطر المحيط به جعله يفكر باساااتمرار بالرحلة، وكأنّها الأصااا

فالأنا عندما تنحاز إلى الرحيل إنما تعلن أنّها ترفض ساااااكون الآخر وانهزاميته وقبوله  الاساااااتثناء،

 الأمر الواقع، كونه قدرًا لا يمكن تغييره أو تبديله.

ورحيل الأنا يعني رحيل الآخر ونفيه، فالرحيل ناتج عن تصااادم نسااق الشاااعر الثقافي بنسااق       

صااالحة بينهما ولا وساااطة تجمعهما في نسااق جديد، فالشاااعر يلوذ بنفسااه وبالرحيل، الآخر، فلا م

ويأخذ التمرّد هنا أحد أشكال الدفاع عن والرحيل رفض للآخر وبتر لعلاقته به ولمشروعه الثقافي. 

الذات، فهو رفض للواقع من خلال الاصطدام به فكرًا ومشاعر وأحاسيس وسلوكًا، ومن ثم الرحيل 

بحث عن واقع جديد يحقق شااايئًا من الانساااجام بين العالم الداخلي للشااااعر والعالم الخارجي عنه وال

 المحيط به.

والناقة، فبها يسعى الشاعر دائمًا  والفرس ومن وسائل انتقال الشاعر من حال إلى حال الرحلة      

 ريب فيها، لذا فقد وطّن إلى مفارقة الواقع الذي يعيش فيه. فقد بات مؤمنًا بأنّ لحظة الفراق آتية لا

الرحيل على نساااق  قنفساااه على هذه العقيدة، فالإقامة لا تدوم، والصاااداقة لا تدوم، إذ ينتصااار نسااا

الإقامة، فالرحيل صار هو الأصل، بينما الإقامة هي الأمر الطارئ، ولأنّ المتنبي شاعر لا يعرف 

ته وإلى الرحيل. حاز إلى ذا مًا من مام والمتنبي ي الحياد فهو دائ نّه لا يمكن الوقوف طويلا أ بأ ؤمن 

الطرق المغلقة، فعليه أن يستدير عائدًا وأن يسلك طريقًا جديدة، لذلك كان شاعرًا متجدّدًا باستمرار، 

 والتجدّد لا يعني تغيير الثوابت، وإنّما تغيير الأدوات والوسائل.

صااااان الشااااااعر به كلما اشاااااتدت وتمثل الحكمة في الأبيات الساااااابقة ملاذًا حصاااااينًا يلوذ ويتح      

الخطوب من حوله. فالحكمة رمز لتمجيد القوة المطلقة، التي يؤمن الشاعر بها ويقدّسها، إذ تنصهر 

مة  عة. وتختزل الحك ية والبرا ية الفن غا لة في  عاد ها، وفق م غة وجمال ها بقوة الل قوة الفكرة وعمق

أججة، وأحاسيسه الجياشة، فيصوغها عبر بكلماتها المقتصدة أفكار الشاعر الغزيرة وانفعالاته المت

 لغته الشاعرة تحفة فنية خالدة بصدقها وعمقها الإنساني.
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ج بالتجربة وأشارت الدراسة الحالية إلى أنّ من أسرار شاعرية المتنبي أنّ الشعر عنده ممزو      

ص منها العبر يسااااتخلالحياتية العميقة، فهو وليد التجربة الحياتية الحقيقية، يعبر عنها بعمق بعد أن 

لشخصي بالهمّ الإبداع الحقيقي يتخلق عندما يلتحم الهمّ اويحلق بها إلى العام بعد أن كانت خاصة. ف

بداع والمتنبي يسااااااتقطر التجربة ويسااااااتخلص رحيقها صااااااائغًا تحفة فنية خالدة من خلال الإالعام، 

ا، فبالكلمات. وتنبثق الحكمة لدى المتنبي من رحم التجربة وتندغم  تولد حيّة تعانق بها اندغامًا تامًّ

سية الم سه وهمومه وآماله وآلامه. فالمتلقي يجد نف شواق المتلقي وتعبر عن مكنونات نف تنبي داخل أ

ومشاااااااعره  كل مفردة من مفرداته الشااااااعرية؛ لأنّ الشااااااعر لديه لم يكن لعبة أو ترفًا، وإنّما أفكاره

ط، لقد ره أبعد من كونه تعبيرًا عن حاجات نفساااية فقوعواطفه وانفعالاته وقد تشاااكلت شاااعرًا، فشاااع

 عاش المتنبي في الشعر وبالشعر.

 اللاواقع الذّي يشااااابه ثم يختم الشااااااعر رؤيته بالعودة إلى نواة الواقع الذّي يشااااابه اللاواقع أو      

 :(1)فيقول الواقع

عرَ زِعنِ  أيَِّ لَفظٍ تَقولُ الشاااااااِ ة  بااِ  فااَ

 ة  ـــــــ مِقَ هُ ـــــــأنَ  لا كَ إِ ــذا عِتابُ ـهَ 

جااوزُ   مُ  تااَ جااَ رب  وَلا عااَ ناااادَكَ لا عااُ  عااِ

 مُ ـــــهُ كَلِ ـــــَ أنَّ لا ر  إِ د  ــنَ الـــد ضُمِّ ـــقَ 

ه في أنّ كلامب المطلق ينبع من إيمانهمأساااااة المتنبي ومصاااادر الشاااارا العنيف في نفسااااه  يبدو أنّ 

وتجميليّة في أي  من قيمة أصيلة في ذاتهاومن قيمة ماديّة وجمالية  رّ الدّ  بما تحمله كلمة ،حقيقته درّ 

 ه. وممّا يزيد في عمق المفارقةلا يعترف بو ينكر ذلك أنّ الآخر، في حين موضاااااااع وضاااااااعت به

صااال أو المؤلمة للأنا أنّ الآخر وشاااعره عبارة عن )زعنفة( جماعة رديئة متفرقة شاااذاذ ليس لهم أ

ه اس وأرذلهم. يركز الشااااااعر هجومه على الحسااااااد عبر تكثيف هجومقيمة أو وزن، وهم أردأ الن

ر المحتقر عليهم بكلمات في غاية الاقتصاد من حيث العدد، ولكنها غنية من حيث الدلالة، فهو يحتق

 والوضيع ولا يتورّع عن مهاجمته في كل مناسبة.

شاعر القصيدة بكلمة "كلم" بما تحتوي عليه في أصل جذ إنّ        و الجروح رها من الكلام أختم ال

م التي دّ بل كأن هذه القصاااايدة هي قطرات ال ،جراحالما يشااااير إشااااارة واعية إلى امتزاج الكلام بربّ 

ليست ترفًا فالكلمة بالنسبة للمتنبي فعل وانفعال وواقع معيش، و .أعماقهتنزف من جرحه الغائر في 

ا يلهو به في حياته، الكلمة إرادة وإحساااااس وشااااعور، لذا فإنّ شااااعره هو حياته وقد  جساااادت تفكريًّ

بانفعاله، وتهدأ بهدوئه . وللغة بالكلمات، كلها جد وعمل ورفعة وكبرياء، تثور بثورته، وتنفعل 

شااااخصاااايته ولها مهابة تنهل من مهابته، ولها جلال وعظمة تنهل من  المتنبي شااااخصااااية تنهل من

 جلاله وعظمته، فثمة تناغم بين الشاعر ولغته، فكل منهما أصبح يؤثر ويتأثر بالآخر.
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تماماته لقد تنازعت الشااااااااعر ثنائية جدلية بين الآني: المعيش أوّلا بأول الذي يساااااااتهلك اه      

ر والتبدل ات تحقيقًا آنيّا لكنه تحقيق مؤقت وهشّ وسااريع التغيويسااتحوذ على رغباته في تحقيق الذ

ت ما لتحقيقه والاندثار، وبين الآتي: المستقبل غير المتحقق في اللحظة الراهنة، الذي يحتاج إلى وق

ا، وهنا تكون الإفادة منه موضااااع مساااااءلة الذات لنف سااااها. ولعل  وقد يتحقق بعد زوال الذات فيزيائيًّ

ر، رّ به الإنسااان عندما يرى مشااروعه في الحياة ينهار فوق رأسااه في خريف العمأسااوأ شااعور يم

شاااروع ولعل  الأساااوأ من ذلك أنإ يكتشاااف في تلك اللحظات أن ه كانَ في كلّ ذلك الوقت صااااحب م

عانى المتنبي  قد  ها تهرم بطول الانكسااااااااارات، ول فالنفس لا تهرم بطول العمر، ولكن ن ممزيف، 

 نكسارات المؤلمة.الكثير من هذه الا

عى لتحقيق إنّ الدارس الحالي/ القارئ لصاااور المتنبي الشاااعرية في حالتي الفهم والتأويل، يسااا      

ث عن الهدفين معًا، فهو لا يدعي أنه فهم سااااااالفّا صاااااااوره الشاااااااعرية، ولكنّه من خلال القراءة يبح

ما فهمه، وم نه يقرأ ويؤول  يدعي إلا أ حالات لا  تأويل، وفي جميع ال له من وجهال بدو  ة نظر ا ي

ما يقب نه عندما يقبض على المعنى إن بأ قارئ يؤمن  لدارس/ ال يل في هذه القراءة. وا ض على التحل

 فكرة تولدت في ذهنه بتأثير الصورة الشعرية، وليس الأمر أبعد من ذلك. 

ا بطً أحدهما مرت فقد أصااااابحلحاسااااادين، لوقد ارتبط الاعتزاز بالشاااااعر عند المتنبي بالتعرض       

 ،الاغتراببشاااعور عميق  الحادّينوقد ترتّب على هذين الإحسااااساااين  ،بالآخر في لاوعي الشااااعر

 :(1)الرؤية وغربة الأحلام والآلام غربة

 ـــــــوافيى وَرَب  القَــدَ بُ الن  ا تِرإ أنََ 

 ــــــا اللَ ــتَدارَكَه  ةٍ ـــأمُ    يــف  اـــأنََ 

مااااَ   دَ وَساااااااِ يإ امُ العااااِ  ودِ الحَساااااااُ ظُ ا وَغَ

 ودِ ثَمـ    في   كَصـالِحٍ     غَريـب   ـهُ 

نا  عددة في الواقع عبرتتجلىّ )الأنا( ه ناصااااااار المت ندى،  :مجموعة من الع عدااو)القوافي، وال ، (ل

اعر،  وهيالغربة، والحساااااااود، و دّاخلي يتقاطع فيها العالم الوالعناصااااااار التّي تموج بها ذات الشاااااااّ

لة لهذا الصااّ االبيتف ،اا شااديدً يصااطدم به اصااطدامً  العالم الخارجي، بلمع للشاااعر  إذ  ،راعن محصااّ

ولم  .هاة لصورة مقاربة ورمزيّ ل)أنا( الشّاعر أو لـاا عادل إلى معناصر الواقع بهذه الصّورة  تتحول

طًا ـ سبب يكن كل ذلك الحسد لولا النجاح الذي حققه الشاعر، فالنجاح في أيّ عمل ـ مهما يكن بسي

 هم على صاحبه، فكيف إذا كان النجاح عظيمًا كالذي حققه المتنبي؟ كافٍ ليحقد بعض

آمن المتنبي بأنّ الإبداع يعني ضمنًا معرفة كل التجارب السابقة وهضمها، ثم تجاوزها، وآمن       

بأنّ المراجعة النقدية الذاتية لما يبدع من الشعر لا تعني حذف ما يتوقع الشاعر أنه لن يرضي المتلقي 

ال إعجابه؛ فإذا ارتكب الشاعر تلك الخطيئة فإنّه يحكم على شعره بالنمطية والتكرار ولن ولن ين
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يأتي بجديد في أي نص يبدعه، بل إنه يرى أنّ النص الأدبي إذا لم يكن مشاغبًا، فهو مستكين ذليل؛ 

، وتشبيه لذلك فإنّ جميع نصوصه مشاغبة. وبهذا التصور يفهم الدارس تشبيه المتنبي نفسه بالأنبياء

الناس من حوله مرّة بثمود ومرّة باليهود، وعندما يصف المرء نفسه بأنّه شخص غريب في أمته؛ 

 فهذا اتهام مبطن للآخر )الأمة( بالعدوانية.

م العناصر ويلحظ الدارس في البيتين السابقين علاقات جدلية بين الأنا والآخر تعمل على هد      

ا، أي ر جديدة منها، ليست موضوعية تمامًا وليست ذاتية تمامً الذاتية والموضوعية وبناء عناص

الذين  لقد نهضت الأنا بدور الكهنة حراس الأسرار المقدسة عناصر فنية تختزل الفكر والعاطفة.

 د الإبداع.يسمح لهم بالاطلاع عليها، لينهلوا من معينها، ثم يقدموه للناس بعد صهره بنيران معاب

 ،(1))أنا( الشاعر تجليات ا منة المتنبي أو جزءً عريّ اا من شا أساسيًّ الشكوى جزءً وقد أصبحت       

 : (2)زج فيها الخاص بالعامتوهي شكوى عميقة وغائرة في النفس يم

بٍ نياااا مُنااااخاااً لحَاااا اَللهُ ذي الاااد    ا لرِاكاااِ

يدَةً  هَل أقَولُ قَصااااااا عري  يتَ شاااااااِ  ألَا لَ

 هُ ــأقَلُ   يــعرَ عَنّ ــــودُ الشِ ذُ ـــا يَ ـوَبي م

 

بُ   ذ  عااااَ مِّ فاااياااهااااا ماااُ عاااياااادِ الاااهاااَ ل  باااَ كااااُ  فاااَ

بُ  تاااا  عاااَ كاااي فاااياااهااااا وَلا أتَاااَ لا أشَاااااااااتاااَ  فاااَ

 بُ ــــومِ قلُّ  ـَـــةَ القـنَ ا بإ ـي  يـقَلب ن  ـــوَلكَِ 

 

 :(3)القصيدة نفسها آخر ويقول في

 وَلكَِن هُ طالَ الطَريقُ وَلمَ أزََلإ 

قَ حَتّى ليَسَ للِشَرقِ مَشإ   رِق  فَشَر 

 ولهِِ صُ وُ     مِن    يَمتَنِع   لمَ  إذِا قلُتُهُ 

 

 أفَُت شُ عَن هَذا الكَلامِ وَيُنهَبُ  

بَ حَتّى لَيسَ للِغَربِ مَغرِبُ   وَغَر 

 بُ ـــــن  مُطَ       اء  ـــأوَ خِب ىـدار  مُعَلّ ــجِ 

 
جذر الشكوى عندها. وت ،نفسها ووعيها بهمومهال ةذات الشاعرالهو إدراك  السابقةبيات الأاللافت في 

معاينة جديدة، تشرك المتلقي  اأمامها، وتعاينه اتنتزع الذات الشاعرة همومها من داخلها وتضعه

اً عامًّ  فالشاعر ،ا من التجربة التي يعبّر عنهابهذه المعاينة، وتجعله جزءً  نيا ذم  ا ا ويلومها لومً يذم  الد 

وفي الأزمات أو ما نتصور أنها  .ببعد الهمّ  لأنه معذّب فيها (؛ا لكل راكب بعيد الهممناخً ) اعام  

ويؤمن  أزمات ـ وليس في غيرها ـ ينكشف معدن الإنسان وجوهره وما ينطوي عليه من همّة.

المتنبي بأنّ قيمة الشيء تنبع من صعوبة الحصول عليه، فالأشياء السهلة لا قيمة لها، والأشياء 

                                                           
 ـ ستتناول الدراسة الحال ة مصضصع الشكصى ف  مصضع آخ  بتفص ص أوسع. 1
 هـ  ومطلعها:347هذه الأبيات من قصيدة في مدح كافور سنة  .181ـ  180: 1ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  2
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، لذا فقد كان دومًا ذا همّة عالية، تبحث عن تحقيق الذات في الأمور السهلة تمحو الفوارق بين الناس

 الصعبة، أما السهلة فهي ليست من شأنه.

وأن تكون صاحب رسالة يعني أن تكون صاحب مشروع إنساني مهما تكن أهمية هذا       

درك أنه وي المتنبي يدرك أنه يحلق عاليًا،و المشروع، وأن تتحمل كل تبعاته من غمّ وهمّ وعذاب.

نّ الذين أوالمتنبي يعلم جيدًا  يعمل ضد قوى الجذب جميعها، لذا فقد وطن نفسه على تحمل الصعاب.

لى القوة إيمسكون العصا من الوسط قلما يحققون في حياتهم شيئًا يستحق الاحترام؛ لذا فقد انحاز 

غم أنف تزاعها بنفسه برلن يعطيه حريته، فعمل على انوالجزالة، وعشق الحرية وآمن بأنّ أحدًا 

 الجميع.

كاتب/ الجمهور العريض سلاح ذو حدين؛ فهو يلبي طموح اللقد كان للمتنبي جمهور عريض، و      

العام،  المبدع في الوصول إلى أكبر عدد من المعجبين، لكنه في الوقت نفسه قد يقع أسير مزاجهم

م الجمهور الكاتب أفكار جمهوره وعواطفهم، يقوفلا يستطيع أن يكتب إلا ما يعجبهم، فبدل أن يوجه 

مطيًّا، فكرًا بتوجيه أفكار الكاتب وعواطفه؛ فيفقد جزءًا كبيرًا من حريته الفكرية، ويصبح كاتبًا ن

لأساسية التي وانفعالا، إلا أنّ المتنبي كان يفلت من هذه الحالة بثبات شخصيته وقوتها وبالمبادئ ا

 كان ينطلق منها.

عامّة هي الإطار العام إلى الخاص، وكأنّ الشكوى ال الهمّ  من الشاعر في الأبيات السابقة قلوينت      

ي فغير أنّها شكوى خاصّة تمس أعماق النفس الإنسانية، فهي  ،الشكوى الخاصّةب يحيطالذّي 

 :اخصوصيتها عامّة أيضً 

 أتََعَت بُ    وَلا     افيه    أشَتَكي     فَلا        قَصيدَةً    أقَولُ    هَل   شِعري   لَيتَ    ألَا

في و شكواه. كلّ إنسانلمنّا، ف في الوقت نفسه ينطق بلسان كلّ  لكنهعن شكواه الخاصّة  الشاعر يعبّر

وال الأدب الأفكار الأصيلة الملتصقة بالإنسان وحاجاته الأساسية تبقى، وما سواها يزول بز

 هموم كل إنسان وتجد صداها في نفسه.   لذا فإنّ هذه الشكوى تتجاوب مع أصحابها؛ 

 :مداهاأقصى جّر مأساة المتنبي وشكواه وقد وصلت فوتت      

 وَيُنهَبُ     الكَلامِ     ذاهَ     عَن   أفَُت شُ           أزََل   وَلمَ    الطَريقُ   طالَ    وَلكَِن هُ 

البيت ينفجر في سياق مدح ، فمأساةكون التأعمق ما كإنّها مأساة إنسانية حقيقية، ومأساة عميقة 

 : (1)الآتيين ا وقد سبق بالبيتينالشّاعر كافورً 

 وَما طَرَبي لمَّا رَأيَتُكَ بدِعَةً 

تيوَ        القَوافي    فيكَ  لنُيذُ وَتَعإ   هِم 

 لَقَد كُنتُ أرَجو أنَ أرَاكَ فَأطَرَبُ  

 ذنِبُ مُ      كَ ـــمَدحِ  لَ ـــقَب  دحٍ ـبِمَ  يـكَأنَّ 
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فالبيت السّابق استدراك على ما سبق، بل كأنّه اعتراض على مسيرته الشعرية كاملة، فقد طال 

ا عن الإبداع ا وتفتيشً ا بحثً العذاب، وما زال هذا العذاب مستمرًّ والإبداع والطريق، طريق الشعر 

نهب ف ،ر ويسحقينهب ويسلب ويسرق ويدمّ  إبداعه أنّ  من وتأتي المفارقة المؤلمة .عن الوجودو

. وشعره ينهب من قبل هؤلاء الذين يضطر الشاعر إلى شعر نفي للشاعر نفسه وقتل وإلغاء لهال

مدحهم وهم لا يستحقون أن يمدحوا بشعره أمثال كافور نفسه وغيره من الحكام والأمراء، فثمة هجاء 

قد انتشر مبطن في البيت، على الرغم من أنه يرد في سياق المدح الظاهر، وعلى الرغم من ذلك ف

 ،إنّه صراع الذّات الشّاعرة مع الآخرشعره في شرق البلاد وغربها، حتى غطى أرجاء البلاد كافة. 

 ،(1)جدل طريقه طويل )طال الطريق(هو و ،مستمر )ولم أزل(الجدل الصراع الموت والحياة، و

الذّي  هاجد عزاءها في حضورتالذّات الشاعرة  لكنّ  جدل ساحق )وينهب(.و ،جدل مرهق )أفتش(و

، فهي بهذا الحضور تعلن إلى الحواضر والبوادي لاإلى الغرب وصومن الشرق  ،ار الدنياقطيسد أ

 انتصارها وتحقيق ذاتها مقابل انهزام الآخر ونفيه. 

إنّ النّصّ القابل للتأويل نصّ متمرّد على نظرية وضوح المعنى وبلاغته. وهو يتمرّد على       

أعراف التواصل بين النص والمتلقي، مؤسّسًا لنفسه أعرافه القرائية وأدواته التأويلية، وعلى المتلقي 

ول الشيء وضده، أن يحسن استعمالها. ونصّ المتنبي ـ هنا ـ من النصوص القابلة للتأويل، إذ يق

يمدح ومدحه ينطوي على الهجاء، ويهجو وهجاؤه ينطوي على المدح. فلا يوجد معنى مجرد أو 

موضوعي أو منجز في أيّ نصّ، وإنما نجد معنى متحققًا عبر قارئ، لا يشترط تطابقه مع أيّ معنى 

شكيل عبر رؤية القارئ لأيّ قارئ آخر. فالنّصّ لا يحتوي على معنى نهائيّ وإنما على خامة قابلة للت

وأدواته وخبرته تشكيلات متعددة بتعدد القراء. بهذا المعنى يكون النص ملكًا لكل من المؤلف 

وثمة علاقة جدلية بين النص والمتلقي، فالنص يوجّه المتلقي نحو جهة )المبدع( والقارئ )المبدع(. 

نتاجه إنتاجًا جديدًا وفق رؤيته معينة، لكنّ المتلقي لا يستسلم للنص بسهولة وإنما يعمل على إ

وتوجهاته الخاصة. وتعمل النصوص على الوضوح في الوقت الذي تعمل فيه على التعمية 

والغموض. فثمة علاقة جدلية بين الأمرين، ويعمل المتلقي على الإفادة من الوضوح لإزالة الغموض 

نما البنية العميقة تقول شيئًا مغايرًا وإضاءة النص. فالبنية السطحية لأبيات المتنبي قد تقول شيئًا بي

ا، وعمقًا في طبقات المعنى، وبعدًا  أو مناقضًا، وكلاهما مقصود، الأمر الذي أكسب شعره ثراء دلاليًّ

عن المباشرة والانغلاق. والمتنبي في كل ذلك يستغل الممدوح ليمرّر أفكاره وآراءه بالآخر الضد. 

، فهو في أشد حالات الضعف واليأس والشعور بالعبثية ولعلّ هذه إحدى سمات المتنبي شاعرًا

                                                           
ـ فس  )طال الط يق( على أن الشاع  يعتذر لكافصر عن  أخ ه بمدحه بسبب طصل الط يق ب نهما. والمتنب  كان  1
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واللاجدوى ينبثق من جديد وترتدّ إليه روحه العظيمة، فيحلق عاليًا، ومتعاليًا، وقد ولد في أتون النار، 

 فتنصهر الشوائب ويتجلى جوهره صافيًا متألقًا.

يع حاسد أن يلحق به، يخاطب ويضع المتنبي نفسه دائمًا في منزلة رفيعة متفردة بحيث لا يستط      

 :(1)سيف الدولة قائلا

هااوًا  ولاامإ تااااأتِ الااجاامااياااالَ إلاايّ ساااااااااَ

ـــــــيفأبلـــــغإ حاسِـــدِي  عليــــــكَ أ  نِّ

               

راقااااا  تااِ ه ماانااااكَ اسااااااااإ  ولاامإ أظاافاارإ بااااِ

قّ يُحــــاولُ بِـ  ـي لحَاقــاكبَــــا بَــــــرإ

 :(2)واضعًا نفسه في مرتبة لا تدانيها مرتبة، يقولويحقق المتنبي ذاته شعرًا،        

بااااةً   بااالاااغااااتُ بساااااااااايااافِ الاااادّولااااةِ رُتاااإ

حمقٍ  حيااااةِ أ ل ب هُو  ل يَ  إذَا شاااااااااااءَ أنإ 

ئًــ ـــادِ شَيإ تُــــهُ ومَــا كَمَــدُ الحُس   ـا قَصَدإ

               

تُ بِهااا مااا بينَ غربٍ ومَشااااااارق   أنََرإ

ق هُ الاااحاااَ م  قااااالَ لااااَ باااااري ثاااُ  أراهُ غاااُ

حَـــمِ البَ  ــــهُ مَـــنإ يَزإ رَقولكن   حــرَ يَغإ

 
 :(3)ويعذر المتنبي الحساد ساخرًا منهم؛ لأنه وصل إلى مكانة تثيرهم، يقول      

 واحاااا  شااااااااااِ يَ  أنإ  ر  ذإ عااااُ  ادِ ساااااااااا  ولاااالااااحُ 

 انٍ ــــكى مَ ــــــإل تُ ــــوصل دإ ـــي قَ ـــفإنِّ 

 

 واوباااُ ذُ يااااَ  ي إلاايااااه وأنإ رِ ظاااَ لااى ناااَ عاااَ  

 وبُ ــــــــالقل قَ دَ ـــــالحَ  دُ ـــسُ حإ تَ  هِ ـليإ

 

 :(4)ولذا فهو يرى في  نفسه صفة الكمال

تِــــي مِــــنإ نَاقِــــصٍ             فَهِــ ـــــكَ مَذَم  هَـــادَةُ لـِـــي بِأنَِّـــي كَامِـــوَإذَِا أتََتإ  ـلُ يَ الش 

ياته حفي شاااااعر المتنبي، فقد كان طوال إنّ جدلية النقص والكمال إحدى مكونات الأنا الأسااااااساااااية 

سااابًا يترفع عن النقص ويساااعى نحو الكمال، والأنا لا تتجلى عنده إلا بصاااورة من صاااور الكمال، ن

ظة العلاقة وأدبًا وقوة وفخرًا ومجدًا. وباعتبار الكمال يعني ضااااااامنًا نفي الآخر، فلا بدّ من ملاح

فيه اعر وحضااااوره لا يتم إلا بنقص الآخر ونالجدلية بين كمال الشاااااعر ونقص الآخر، فكمال الشاااا

المولدة ووإلغائه؛ ولذا ساااااوف تحافظ الأنا على هذه الجدلية المولدة للطاقة الشاااااعرية لدى الشااااااعر 

 لمعنى الحضور والوجود والكمال.

والمتنبي لا يرى الحساااااااد إلا رؤية جدليّة، فالحاسااااااد هو نقيض الأنا؛ ولذا فالصااااااراع بينهما       

 :(5)يصراع وجود
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ا مااااَ دِي  فاااَ اسااااااااااِ تُ حااااَ مااااإ ي وَإنِإ لاااُ  إناااّ

ـــــرُ   سَــــدُ امإ ــفَ لَا يُحإ  ؤ  عَلَـــــــم  وَكَيإ

            

مُ   هاااااُ ة  لاااااَ وباااااَ قاااااُ ي عاااااُ رُ أنَاااااِّ كاااااِ  أنُاااااإ

 ـةٍ قَـــــــــدَمُ لَــــهُ عَلَــــى كُـــــلِّ هَامَــــ

 :(1)ويصف نفسه بالتفرد والعلو فيقول 

ــ سِـــي              وَاقِفًــــوَاقفًــا تَحإ رِ نَفإ مَصَــيإ قَــدإ مَصَـــي  الأنََـــامُ تَ أخَإ ـــتَ أخَإ  ا تَحإ

 : (2)ويربط بين الغربة والتفرد فيقول

سِـــهِ                وَلَا قَ  ـــرَ نَفإ ظِمًـــا غَيإ تَعإ بَ لا مُسإ مَـــتَغَــر   اــابِــــلًا إلِا  لخَِالِقِــــهِ حُكإ

ويبدو الإحسااااس بالغربة مولِّدًا أسااااسااايًّا لإحسااااساااه بالتفرد والتميّز، وللفخر ولازدراء الآخر       

 :(3)واحتقاره، ولإضفاء هالة من العجب على الأنا، يقول

دُ مَنإ بااالسااااااا    وءِ يااذكُرُنيأباادو فيَساااااااجااُ

لي وفي وَطَني ذا كُنااااتُ في أهإ  وهكااااَ

لِ مكذوب  على أثَري دُ الفَضاااااااإ  مُحَسااااااا 

تإ طَمَعاااً  بّ إلى ماااا لم يَفاااُ  الا أشااااااارَئاااِ

حَمِياااادُ  رِي الإ ا غَيإ ر  بِمااااَ  هِ بااااِ وَلا أسُاااااااَ

د   وَهُ أحااااَ حااااإ ابااااي نااااَ نّ رِكااااَ ذِبااااَ جااااإ  لا يااااَ

اسَ كلهُّ  تُ رَكبااااتُ النااااّ  مُ لوِ اساااااااتَطَعااااإ

 مُ ـــهُ تُ يإ أَ مٍ رَ وإ ـــقَ  نإ ـــمِ  لُ ـــقَ عإ أَ  سُ ـــيعِ الإ فَ 

حااااً وَ   فاااإ هُ صااااااااااَ بااااُ الا أعُاااااتاااِ وَانااااَ  ا وإهاااإ

اإنّ  انااااَ ا كااااَ مااااَ يااثااُ ريااااب  حااَ يااسَ غااَ فااِ  الاانااّ

ا انااااَ لااقااااانااي إذا حااااَ مااي  ويااَ ى الااكااَ  ألااقااَ

ا  ولا أبياااتُ على ماااا فااااتَ حَسااااااارَاناااَ

لآإ  رَ ماااَ هاااإ ي  الااااد  تَ إلِاااَ لااااإ ماااَ وإ حاااَ اوَلاااَ  نااااَ

ايااااًّ مااااا دُمااااتُ حَ  يرانااااَ لنَ كِ قَ ل  ا ومااااا قَ

ا رَانااااَ عااإ دِالله بااُ بااااإ عااياااادِ باانِ عااَ  إلااى سااااااااَ

ِ  نَ ــمِ  اهُرَ ـا يَ ــم  عَ 
 اــــــيانَ مإ عُ  نِ اــــسحإ الإإ

 :(4)ولكنه في مراحل حياته المتأخرة كان يشعر بالانكسار، فيقول وهو بمصر

ـــل  وَلَا وَطَـــن               وَلَا  نَ  ــلُ لَا أهَإ عل ـ  دِيـــم   وَلَا كَــــأسَ  وَلَا سَكَــــن  بِـــمَ  الت 

في  فالأنا تقف وحيدة حيرى، تعاني من الغربة والاغتراب بعيدة عن الأهل والوطن والأصدقاء

 ها وغاياتها. أجواء متلاطمة من القلق والتوتر، بعد أن فقدت كل ما كانت تعوّل عليه في تحقيق أهداف

 لذلك لذات،ا خلدا التقوقع عبر وليس الآخر، مع التفاعل عبر أعمق اكتشافًا ذاته المرء يكتشف      

ا وعميقًا أساسيًّا اكتشافًا نفسه يكتشف كان المتنبي فإنّ   ما وبمقدار خر،الآ مع التفاعل عبر ومستمرًّ

 الإطار حدّدي جعله الذي الحاسد بالآخر ابتلي المتنبي لكن. ذاته اكتشاف في يوغل فإنه الآخر يكتشف

 .عمومًا الناسوب بالآخر الثقة بسببها وفقد سوداويّة، نظرته فكانت إليه، خلاله من ينظر الذي الفكري

 

 

                                                           
 .94: 4المتنبي، ـ ديوان أبي الطيب  1
 .107: 4المتنبي، ـ ديوان أبي الطيب  2
 .225ـ  223: 4المتنبي، ـ ديوان أبي الطيب  3
 .233: 4ـ ديصان أب  الط ب المتنب ،  4
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 الأنا والبطولة

صر المشكلة يتمثل التجلي الثالث لأنا الشاعر في البطولة. يرصد الدارس في هذا الفصل العنا      

ا من ج وانب الأنا، للبطولة بوصفها إحدى تجليات الآخر التي تمثل عبر جدلها مع الأنا جانبًا مهمًّ

الشاعر ما  لقة بأناوكيفية تجلياتها في شعر المتنبي لغة وأساليب. وقد تعددت عناصر البطولة المتع

دادًا للأنا بين الناقة والجواد والسيف والرمح والبيداء والقلب والدهر والفتى والممدوح كونه امت

اعر بهدف وغيرها، إلّا أنّ الدراسة الحالية ستتناول أهم العناصر التي تلقي الضوء على أنا الش

؛ لأن عن عناصر البطولة منفردة التمثيل للظاهرة وليس الاستقصاء. ومن الملاحظ صعوبة الحديث

الشاعر في الغالب يذكر أكثر من عنصر في الموقف الشعري الواحد، مما يفرض على الدارس 

 ة،البطول عن الموت موضوع الدراسة تفصل وسوف منهجيًّا تناول أكثر من عنصر أحيانًا معًا.

 .خاص بفصل لتخصّه

والخيل معًا في الموقف الشعري الواحد، وسوف تتابع  كثيرًا ما تناول المتنبي البيداء والناقة      

الدراسة الشاعر حسب طبيعة تناوله لهذه العناصر. فقد تحدث عن الناقة من خلال بيئتها الطبيعية 

وهي البيداء، وقد أكملت صورة البيداء صورة الناقة، وأسهم كلا العنصرين في تصوير جانب من 

 :(1)الشاعر لهما، يقولجوانب أنا الشاعر عبر أسلوب تناول 

كَ نَاقَتِي  شِيَم اللياليِ أنَإ تُشَكِّ

ئِدًا في نِيِّها  فَتَبِيتُ تسئِدُ مُسإ

غُوطَة  وَخِفَافهَُا سَاعُهَا مَمإ  أنَإ

يتُ   مِنإ   خَوفِ  نُ  الخِرِّ           لتّوَى               ا   يَتَلوَ 

دَاءُ   رِي بِهَا أفَإضى أمَِ البَيإ  صَدإ

ضَاءُ  مَهِ الإنإ آدَهَا في المَهإ  إسِإ

رَاءُ  كُوحَة  وَطَريقهَُا عَذإ  مَنإ

نُ  بَـاءُ فيهــــا  كمـــــا  تَتَلـَــــــو     الحِرإ

يسود بنية البيت الأول نوع من الغموض الأمر الذي أدى إلى تعدّد الدلالات، فالضمير في الدال 

ة، والدال )أفضى( قد يكون اسم تفضيل وقد يكون فعلا )بها( قد يعود على الليالي وقد يعود على الناق

ماضيًا، وهو تعدّد يؤدي إلى التشكك في ثبوت قراءة معينة، وكأن الشك الذي نسب إلى الناقة ينتقل 

إلى المتلقي نفسه. إنّ السؤال هو لماذا اختارت الأنا مثل هذه البنية اللغوية للتعبير عن الدلالة؟ ويبدو 

بهذه البنية المراوغة هو صدى لأنا الشاعر نفسه التي ما إن تتجلىّ حتى تخفى، وإذا  أنّ تجلي الدلالة

خفيت فإنّها تتجلى من جديد. وتكشف البنية اللغوية عن شخصية مراوغة تميل إلى الغموض، على 

الرغم من أنها تحاول الإفصاح عن ذاتها. ومن الشيق أنّ الذات الشاعرة تدرك هذه المراوغة، ولذلك 

 :(2)هي تقطع الطريق سلفًا على الآخر مدعية أنّها واضحة وضوحًا لا يخفى إلا على الغبيف

                                                           
 .17ـ  16: 1ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  1
 .15 :1ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  2
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يَاءُ  لَة    عَمإ  وَإذَِا   خَفيتُ   عَلى   الغَبيِّ   فَعَاذِر            أنَإ   لا   تَرَانِي   مُقإ

ويصور الشاعر  فأنا الشاعر واضحة غير أنّ ذات الشاعر أو العالم الداخلي للشاعر مضطرب وقلق.

العلاقة الجدلية بين الناقة والبيداء، فهي تسير في البيداء تقطعها في الوقت الذي يسير في جسدها 

الهزال، فكل منهما يقطع الآخر، وهي النظرة الجدلية التي تتناول فيها أنا الشاعر عناصر الوجود 

لذي لا حدود له وبين الممكن من حولها، عاكسة أيضًا الجدل في شخصية الشاعر نفسه بين طموحه ا

 والمتحقق من طموحه.

والمدهش في هذه الصورة الشعرية أنّ الشاعر ينمّي العلاقة الجدلية بين الناقة والبيداء بصيغ       

وألفاظ تكشف عن أنّها أساليب منحرفة عن دلالاتها العميقة، فاللافت قوله: "وخفافها منكوحة"، 

الدلالة السطحية إلى وعورة الطريق الأمر الذي أدمى وثقب خفاف  وقوله: "وطريقها عذراء"، تشير

الناقة، إلا أنّ البنية السطحية تطرح سؤالا: لماذا تجلت الدلالة بهذا الأسلوب؟ لا تفسر الدلالة المشار 

إليها الأسلوب أو البنية السطحية، ممّا يشير إلى أنّ هذا الأسلوب هو تعبير منحرف عن علاقة عميقة 

 رية في )اللاشعور( عبرت عن نفسها من خلال الأسلوب المنحرف والملتوي.متوا

وتكشف البنية العميقة عن علاقة جنسية متوارية في اللاوعي، أي أن الشعور لا يريد أن يفكر       

بها أو يعيها، فدفع بها إلى منطقة الكبت. ولأنّها فكرة ملحة وطاغية في أعماق الشاعر فهي تتحايل 

عور محققة ذاتها من خلال هذه الصورة، ناقلة التجربة إلى الناقة وإلى الطريق الوعر الذي على الش

أدمى خفاف الناقة معبرة عن ذاتها من خلال الدالين: منكوحة وعذراء. ويبدو للدارس الحالي/ القارئ 

الفاشلة، التي  أنّ أنا الشاعر كانت تقاوم ضغطًا عنيفًا من )الهو( حيث الرغبة المكبوتة، أو التجربة

 غياب من تولد محض، نحو على نفسية قوة يعرضها من خلال الصورة الشعرية المخادعة. فالرغبة

 بديل موضوع إلى تتحول تتحقق لم وإذا معارضة، موضع تكون عندما الرغبة وتتفاقم حاجة، إشباع

 من المتجلي اللاوعي عبر للشاعر النفسية الحياة وتبدو. مراوغ فني إبداع أو وهم أو حلم واقعي،

 عليها مورس التي بها المرغوب غير وبالأفكار الشاعر برغبة المرتبطة الشعرية الصور خلال

 .مكتوب إلى المكبوت عبرها لتحول تمتلكها التي الشعورية الخبرات الأنا وتستغل. الكبت

ومن المدهش أن ينمّي الشاعر الصورة من خلال إدخال عنصر جديد يتعلق بالمهمه، وهو       

 صورة الخريت وتشبيهه بالحرباء:  

بَـاءُ  نُ  الحِرإ يتُ   مِنإ   خَوفِ    التّوَى               فيهــــا  كمـــــا  تَتَلـَــــــو  نُ  الخِرِّ  يَتَلوَ 

سطحية هي ت لوّن الدليل الذي يهتدي إلى الطرق الخفية كتلون الحرباء خوفًا من الهلاك إنّ الدلالة ال

في المهمه أو للإيقاع بالفريسااااة. والسااااؤال الذي يطرح على البنية السااااطحية: لماذا التلون؟ ولماذا 

الحرباء؟ تكشاااف البنية العميق عن شااابكة العلاقات الخفية بين عناصااار الصاااورة جميعها، فالتلوّن 

حاااياال والخااداع، والحرباااء رمز للتلوّن والتباادل والتغير، وهو تلوّن رغبااة في الحياااة نوع من الت



  

 99 

عًا كما  نًا ومخاد قًا متلو ها تحقي نة التي تحقق ذات لدفي ومقاومة الهلاك، إذ إنّ التلوّن يحقق الرغبة ا

ح لها أن تحقق تتلوّن الحرباء. وبذا تغدو الحرباء رمزًا للدلالة المتوارية في أعماق الشاعر التي سُمِ 

ا من خلال الصاااورة الشاااعرية، حيث يضاااغط الـااااااااا )هو( على )الأنا( فتتحايل )الأنا( على  ذاتها فنيًّ

 الآخر، الذي قد يكون هنا الشاعر ذاته أو الأنا الأعلى أو المتلقي.

ويواجه المتنبي الآخر بمجموعة من الأدوات منها: السااااااايف، والرمح، والناقة، والحصاااااااان،       

 : (1). وتتجلى )الأنا( من خلال الانتساب إلى أدوات القتال، يقول الشاعر في صباهوالشعر

جَـااـاا المُسـااـااوّدِ  عَيـااـاانُ   أنـااـااا  احِ الجَحإ

 انٍ هِجَـااـاا غَـااـاايرَ  الهِجَـااـااانُ   أيَكـااـااونُ 

تُ   وَإنإ   جَـااهِلوُني  ـاالاً قَليـااـاا  عَمَـااـاارإ

 

ني  جَـااـااـااـااـااتإ  بـااـااـاااحِ بِالن    كِلابُكُـااـاام  هَي 

ـااـاارَاحُ  يَكـااـااونُ  أم  صُـاارَاحِ  غـاايرَ  الص 

ـي ن ـبَتإ ـ ـمإ   نَسَ ـ ـ ـاحِ ال  صُدُورُ    لهَُ م  رِّ

 
الذي  ففي الأبيات الساااابقة صاااراع نفساااي عميق بسااابب تقدير الذات عاليّا وتجاهلها من قبل الآخر

نيفًا في ا عيشكك بنسب الشاعر ويهجنه. وهذا التشكيك يصيب الأنا في مقتلها، مفجّرًا صراعًا نفسيًّ 

سها دفاعً  شخصية، وربما يوشك على تدميرها وهلاكها، غير أنّ الأنا تدافع عن نف سجم داخل ال ا ين

وّد مع شااااراسااااة الهجوم عليها. وتجليّ الأنا نفسااااها للآخر بطريقة صااااارخة وحادة "أنا عين المساااا

ن خلال قتل إلا م الجحجاح"، ثم بلغة مليئة بالوعيد والتهديد بالقتل، وكأن الأنا لا يتحقق وجودها

ن وجودي بالنسااابة للشااااعر،  الآخر: "نسااابتني لهم صااادور الرماح"، ولذا فإنّ البطولة وأدواتها مكوِّ

عا لة هي الم فالبطو تال،  لذات الشاااااااااعرة من غير ق تل فهو موجود. ولا وجود ل قا نه ي دل بمعنى أ

مقام بعملية اعر في هذا الالموضوعي للقوم والقبيلة والجد والأب والنسب على العموم. تقوم أنا الش

خر فإنّه تعويض عمّا يفقده الشاااااعر، فإذا فقد النسااااب المشاااارّف أو على أقل تقدير جُهل من قبل الآ

 يعوضه بالبطولة والشجاعة.

 :(2)ويعرف الشاعر بنفسه فيقول      

رُوضًا  وَ   وَمَا  أنا هَرِي   حَمَلتَه              فَزَيّنَ  مَعإ دَاإلا  سَمإ  رَاعَ  مُسَد 

لرمح: لتتجلى الأنا هنا من خلال الساااامهريّ/ الرمح، واللافت أنه يشااااير إلى وظيفتين متناقضااااتين 

فًا عن تناقض جدلي في الذات  التزيين والجمال من جهة والروع والخوف من جهة أخرى كاشااااااا

 الشاعرة نفسها بين نزعة الحياة ونزعة الموت.

 :(3)وتبزغ الأنا من خلال القنا الأحمر      

لكُِهَــــا  وَالإ  تَهِي                وَأمَإ فُ  نَفإسِي  كَمَا  أشَإ مَـــــرُ أصَُرِّ  قَنَــــــا أحَإ

                                                           
 . سوف تلقي الدراسة على هذه الأبيات مزيدًا من الضوء في فقرة لاحقة. 242: 1ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  1
 .290: 1ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  2
 .93: 2ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  3
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تباط الشهوة ت نفسية لارونلحظ تجاور الاشتهاء والقنا الأحمر؛ أي الدم في سياق واحد معطيًا دلالا

 بالدم في اللاشعور عند المتنبي.

 :(1)ويربط الشاعر بين المجد والسيف، والدواء والوجع، فيقول      

ي وَأطَااإ  فااِ تااإ نإ كاِ دَ عاَ جااااإ رَحُ الامااَ هُ أأَطَاإ  لاُبااااُ

ةُ  لا زَالـَــتإ     ــرَفِي  فَةً         مُ  وَالإمَشإ           شَـــــر 

رُكُ   تإ تاَ وَأَ نإ دِي وَأَ غِمااااإ فِي  ثَ  يااااإ لغاَ  جِعُ ا

ـــــمٍ أوَإ هِـ  ـــيَ الإوَجَــــعُ دَوَاءُ  كُــلِّ كَرِيإ

ا، ينم على صااراع نفسااي داخلي، فثمة جدل محتدم في ا لنفس يتجلى يقدّم الشاااعر رؤيته تقديمًا جدليًّ

بية صااااااورة غرائ بالبنية اللغوية التي تطفو على السااااااطح، "أأطرح المجد عن كتفي وأطلبه"، فثمة

عز ما يملكه لحالته، يلقي ما عنده ثم يساااااعى في طلبه، وهو لا يلقي عن كتفيه شااااايئًا عاديّا، وإنما أ

لغيث في وهو المجد، ومن الشاايق أنّ الشاااعر ينمّي الصااورة الغرائبية في الشااطر الثاني، "وأترك ا

حياة فالغيث والمجد وال غمدي وأنتجع"، تنم الصاااااااورة على رؤية جدلية؛ وجود الغيث والانتجاع،

ي البيت تأتي من الساايف، والحياة الشااريفة تتولد من الموت الشااريف. ويؤكد الشاااعر هذه الدلالة ف

 الثاني بقوله:

فَةً           دَوَاءُ   ةُ  لا زَالـَــتإ     مُشَـــــر  ــرَفِي  ـــــمٍ أوَإ هِــــيَ الإوَجَـــكُ وَالإمَشإ  ـعُ ــلِّ كَرِيإ

قدماء لمثير في هذا السااااياق أن تكون الساااايوف الدواء والوجع، ومهما يكن من أمر تفسااااير الومن ا

تطهير، إذ إنّ للبيت، فإنّ النظر النقدي وفق مقاربة الأبيات يرى في كلمة "دواء" نوعًا من أنواع ال

ية ساااااااخوض القتال أو على أقل تقدير التعبير والحديث عن خوض القتال فيه تطهير للنزعات النف

ى الداخلية، وفيه تفريغ لشااااحنة العنف التي تصااااطرع في نفس الشاااااعر. وفي القتال من جهة أخر

ضاااائعة، اساااتمرار للألم والوجع في النزوع إلى تحقيق الطموح أو هو تجسااايد للأحلام المنهارة وال

ات وبين الاادواء والوجع صاااااااراع أباادي بين الحلم في تحقيق الااذات وبين الواقع الااذي ياادّمر الااذ

 يسحقها.و

لوجع، فهما اوتؤول ثلاثية السيف والداء والوجع إلى شيء واحد هو أنّ السيف فيه الداء وفيه       

اس أمران لا ينفصلان عن بعضهما، يصدر الشاعر وهو يختم بيته بقوله "أو هي الوجع" عن إحس

سلة متص شاعر يستشرف حياته التي هي سل سيوف هي الوجع المستمر الأبدي، فال ة لعميق بأنّ ال

 من الوجع والقلق والتوتر والألم.

وترتبط أنا الشاعر بالنوق والخيل والسيوف والرماح كونها عناصر الأنا والمادة التي تتشكل       

منها، ولا يرى الشاعر حياته بعيدة عن هذه العناصر، فهو يصف النوق في أثناء هروبه من مصر 

 :(2)بقوله
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هُن    حِبَـااااـااااـااااـااااالُ  الحَيـااااـاااا  ـااااـاااااةِ وَلكِن 

ا بَ القِماااَ رإ ياااهَ ضاااااااإ ا التِّ تُ بِهاااَ رَباااإ  ضاااااااَ

هَـــــــ مَتإ                    ـا   الجِيَـــــادُ       إذَِا   فَزِعَــتإ   قَد 

ـاااااااطُ  الأذَ   ـاااااااـااااااادُ  العُـااااااادَاةِ  وَمَيإ  ىوَكَيإ

ذَا ا لاااااااِ ذَا وَإمِااااااا  هاااااااَ ا لاااااااِ  رِ إمِااااااا 

رُ   ـــيُوفِ  وَسُــــمإ  القَنَــــــاوَبِيـضُ  الس 

تقديمًا جدليًّا؛  فالنوق حبال الحياة لكنها في الوقت نفساااه كيد العداة وميط الأذى، يقدّم الشااااعر النوق

ي البيت ففيها الحياة وفيها الموت، كحال السااايوف. ومن المدهش اساااتخدام الشااااعر كلمة )القمار( ف

جدليّا، فإمّا  لوجود إدراكًاالثاني، إذ هو تعبير عن عبثية الحياة بالنسااابة له، وتصاااوير لرؤية تدرك ا

نه يسااااعى أن يحيا حياة شااااريفة أو يموت ميتة كريمة، وهو بهذا يرى أنّ الموت معادل للحياة، بل إ

لتيه"، فالتيه اإلى الموت سعيه إلى الحياة. وممّا يعزز الرؤية العبثية عند الشاعر قوله: "ضربت بها 

تيه  التوتر، وهو تيه على المسااتوى النفسااي؛تجساايد للضااياع وتلاشااي الأحلام وهو تجساايد للقلق و

 داخلي يعاني منه الشاعر، وتيه على مستوى الواقع؛ تيه الأنا في علاقتها بالآخر.

ويرى الشااااعر أنّ الخلاص من التيه لا يكون إلا بالنوق الأقوى من التيه نفساااه "ضاااربت بها       

وتشاااق له طريقه، فالشااااعر ينقل الجدل  التيه"، وكأنّها المطرقة التي تفتت صاااخرة التيه والضاااياع

والصراع إلى النوق والتيه، وهو تعبير عن الجدل والصراع النفسي لدى الشاعر. ويترقى الشاعر 

بهذه الصااورة، فإذا فزعت النوق تقدمتها الخيل الجياد وبيض الساايوف وساامر القنا، ومن الشاايق أن 

ا على م سااتوى اللغة )بيض/ ساامر( غير أنهما منسااجمان يقدم الشاااعر الساايوف والرماح تقديمًا جدليًّ

 :(1)على مستوى الوظيفة، مجذّرًا الرؤية الجدلية لديه. ثم يقول: 

ا مااااَ ا الاااارِّ نااااَ زإ ا رَكااااَ نااااَ خااااإ ا أنَااااَ ماااا  لااااَ  فااااَ

ا ناااااَ افاااااَ ياااااَ لُ أسَاااااااااااإ باااااِّ قاااااَ ا ناااااُ ناااااَ باااااإ  وَثاااااُ

رَاق الاااعاااِ نإ بااااِ رُ وَماااَ مَ مِصااااااااااإ لاااَ عاااإ  لاااتاااَ

تُ  يااااااإ ي أبَااااااَ تُ وَأنَااااااِّ يااااااإ ي وَفااااااَ  وَأنَااااااِّ

لًا وَفَـــى مَـــنإ  قَـــــالَ  قَــوَلَا  كُـل    ــوإ

                    

لَا   ا وَالاااااعاااااُ ناااااَ ارِماااااِ كاااااَ قَ ماااااَ وإ  حَ فاااااَ

دَا اءِ الااااعااااِ نإ دِمااااَ ا مااااِ هااااَ حااااُ سااااااااااَ مإ  وَنااااَ

ى تاااَ ي الااافاااَ مِ أنَاااِّ وَاصااااااااااِ الاااعاااَ نإ بااااِ  وَماااَ

ا تااااَ نإ عااااَ لااااى مااااَ تُ عااااَ وإ تااااَ ي عااااَ  وَأنَااااِّ

ــ  فًا   أبََـــىوَلَا   كُـل   مَـنإ  سِــيمَ   خَسإ

لال أنا واللافت في الأبيات حضااااور الأنا حضااااورًا طاغيًا، مرّة من خلال أنا الجماعة ومرّة من خ 

ن نحن الفرد، وقد بدأ بأنا الجماعة وحين تصااااااعد الإحسااااااس بالأنا والذات انفردت أنا الشااااااعر ع

 الجماعة. ويقدم الشاعر صورة غريبة للرماح والمكارم في إطار الأنا:

ا   قَ  مَكَارِمِنَ فَلمَ  مَا              حَ  فَوإ نَا  الرِّ نَا  رَكَزإ  ا  وَالعُلَا أنََخإ

فهو يصورها تصويرًا ذاتيّا، فإذا أناا نوقه فما هي إلا استراحة المحارب وقد آل إلى تحقيق نصر، 

ا الربط لكنّه يبقى متحفزًا للقتال من جديد. والشااائق في البيت ربط الشاااعر بين الرماح والمكارم هذ

                                                           
 .42ـ  41: 1ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  1



  

 102 

"ركزنا الرماح فوق مكارمنا والعلا"، فالرماح شواهد على المكارم والعلا المحفوفة بالقتال والدماء 

والجراح، وهي منزلة من العلا لا تتحقق إلا لكل مقاتل يضااحّي بنفسااه في ساابيلها. وينمّي الشاااعر 

 هذه الصورة في البيت التالي:

يَافَنَــ نَــا  نُقَبِّــلُ  أسَإ سَحُهَـا  مـنِإ وَثُبإ    دِمَــاءِ  العِـدَاا                وَنَمإ

لاقة فثمة علاقة وجدانية حميمية بين أنا الشااااااعر والسااااايف، تنتقل إلى نحن الجماعة والسااااايف، ع

من  تفاعل وتمازج بين الطرفين، تصااااال إلى أقصاااااى درجات التفاعل الوجداني وهو التقبيل، ويُعد

تجاور  يف وفضااااله الذي جلب له المكارم والعلا. واللافت في البيتجهة أخرى اعترافًا بقيمة الساااا

ن مشاااااااعر التقبيل وما ينتجه من دلالة وجدانية وانفعالية محببة للنفس، وصااااااورة الدم وما تثيره م

وأحاسايس مفزعة، غير أنّ الصاورتين تصادران عن مصادر واحد هو الذات الشااعرة، التي تمزج 

راع صوترى النقيض من خلال نقيضه، وهي رؤية جدلية تنمّ على  بين المتناقضات وتوحّد بينهما

 عميق في نفس الشاعر.

وتتجلى بعد ذلك أنا الشااااااااعر منفردة ومتميزة عن الآخر وعن نحن الجماعة لتحقق لنفساااااااها       

 :(1)حضورًا طاغيًا، ثم يمزج بعد ذلك الحكمة بالفخر

ةٍ  نإ آلااااااَ بِ مااااااِ لااااااإ قااااااَ لااااااإ د  لااااااِ  وَلَا بااااااُ

كُ  نإ يااااَ هُ  وَمااااَ ي لااااَ بااااِ لااااإ قااااَ ب  كااااَ لااااإ  قااااَ

 الفَتَــــــى         وَكُــل    طَريـــــقٍ   أتََــــــاهُ

ا  فااااَ م  الصاااااااااا  عُ صااااااااااُ دِّ يٍ يُصااااااااااَ
 وَرَأإ

وَى بَ الاااتااا  لااااإ زِّ قاااَ ى الاااعاااِ ق  إلِاااَ  يَشااااااااااُ

ــــلِ فِيـــ جإ  ــهِ الخُطَــــاعَلـَــى قَـــدَرِ الرِّ

 :(2)ويتماهى جوهر الشاعر بجوهر السيف، ويتحول السيف إلى معادل موضوعيًّ للشاعر      

رازِ  فااي الااجااُ يااإ دُ ساااااااااَ رِنااااإ رِناااادي فااِ فااِ  كااَ

 االنااا   بِ هاااَ ي لَ ط  فِ اءَ خَ بُ الماااَ سااااااااااَ حإ تَ 

مااااَ  لااااّ اا رُمااااإ كااااُ عَ الاااانااااّ نااااَ هُ مااااَ نااااَ وإ  تَ لااااَ

 ق  ياااااإ ناااااِ اءِ أَ باااااَ هاااااَ ى الاااااإ دَ قاااااِ  ق  ياااااإ قاااااِ دَ وَ 

اءَ  رًاوَرَدَ الاااااماااااَ دإ بُ قاااااَ وَاناااااِ الاااااجاااااَ  فاااااَ

 ىتااا  حاااَ  رِ هاااإ لُ الااااد  ائااااِ مااااَ حاااَ  هُ تااااإ لاااَ ماااَ حاااَ 

ـ رَارِياااإ اءُ غاااِ مااااَ قُ الاااادِّ حاااَ لاااإ وَ لَا تاااَ  وَهاااإ

مُ يااااَ  ظ   ياااالَ زِ ا  ل  يضااااااااِ وإ رَ ي وَ نِّ عَ  مِ لَا ا

تُ كااَ  وِ ي لَ ذِ ي الاا  واليَمااانِ   تإ انااَ اساااااااطَعااإ

 يالااااِ عااااَ تَ فااااَ قااااإ رَ ا بااااَ ذَ ي إِ قااااِ رإ بااااَ  ن  إِ 

 ازِ رَ باااااِ لاااااإ ة  لاااااِ د  عاااااُ  نِ ياااااإ الاااااعاااااَ  ةُ ذ  لاااااّ  

َ فااااِ  وطِ طااااُ ق  الااااخااااُ دَ أَ  رِ   ازِ رَ حااااإ ي الأإ

نااااكَ هااااازي هُ مااااِ ج  كااااأنااااّ وإ رَ مااااَ  ظااااِ

 ازِ هااااَ زإ هااااَ  وٍ تااااَ ساااااااااااإ ي مُ فااااِ  الٍ وَ تااااَ مااااُ 

ي  تاااِ تإ وَالااا  رِبااااَ وَازِيشاااااااااَ ا جاااَ ياااهااااَ لاااِ  تاااَ

 ازِ ر  ى خاااااَ لاااااَ إِ  ة  اجاااااَ تاااااَ حاااااإ ماااااُ  يَ هاااااِ 

هِ المَخَازِي يإ تَضااااااِ ضَ مُنإ  ـاااااااااااااهِ وَلَا عِرإ

 ازِ رَ الاابااَ ي ي فااِ لااِ قااِ عااإ مااَ ي وَ بااِ رإ شااااااااُ  مَ وإ يااَ 

نَ الإِ  دَهُ مااااِ مااااإ تااااي غااااِ لااااَ قااااإ  زَازِ عااااإ مااااُ

ازِي تِجااااَ تَ ارإ لَلااااإ لِيلِي إذَِا صاااااااَ  وَصاااااااَ

                                                           
 .42: 1ديوان أبي الطيب المتنبي،  ـ 1
 .177ـ  173: 2ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  2



  

 103 

مااااً لااااإ ماااِ حاااإ ا مَ لاااَ وَ  لاااَ عاااإ ذا إِ كَ ماااُ كااااَ  ـلإ ا هاااَ

عاااِ وَ  طاااإ قاااَ دِ ي بااااِ لاااِ هاااااكَ الاااحااااَ ياااإ لاااَ  ياااادَ عاااَ

 دٍ ــــنَجإ نٍ بِ ـــدَ وَهإ ـــعإ ضُ بَ ــــلهُّ الرّكإ ـــسَ 

وازِ لَا  بِ الاااارّقاااااب والأجااااإ رإ  لِضاااااااااااَ

 يازِ غااااَ  مَ وإ ياااَ الاااإ  هِ سااااااااااِ نإ جاااِ ا لاااِ نااااَ لَا كاااِ فاااَ 

 ازِ ــــالحِجَ  لُ ـــهإ أَ   ثِ ـــغَيإ لإ لِ   دّىــــفتَصَ 

ا، فقد شاابّه جوهر الساايف موضااوع  ا فريدًا من نوعه تصااويرًا جدليًّ يصااور الشاااعر ساايفًا أسااطوريًّ

الصااورة بجوهره هو، أي أنّ كل  ما يثبته الشاااعر للساايف مثبت بالأصاال للشاااعر نفسااه. فالساايف 

الشااايّق أنّ مادة جرز تفيد دلالات متعدّدة، منها: القطع وسااارعة الأكل والاساااتئصاااال جراز، ومن 

، وهي دلالات يبدو أنّها مقصااااااودة جميعًا ومتوافرة في الساااااايف الذي (1)والجدب والعاقر والاجتياح

يه الموت والعقاب.  يه الجمال والحياة وف ناقضااااااااات: )لذة العين( و)عدة للبراز(، ف يجمع بين المت

ا عجيبًا، يوحّد بين المتناقضات ويصوغ منها صورة  ويصور الشاعر بريق السيف تصويرًا غرائبيًّ

 فريدة للسيف وبريقه:

َ اي فِ  وطِ طُ ق  الخُ دَ أَ  رِ             االن   بِ هَ ي لَ ط  فِ اءَ خَ بُ المَ سَ حإ تَ   ازِ رَ حإ لأإ

مل عالماء والنار في فثمة عمل معجز خارق للعادة والعرف، وخارج عن المألوف، إذ يجمع بين 

بة إبداعي. والشاايق في الصااورة أن الشاااعر يشاابه آثار الفرند في الساايف بصااورة سااحرية وهي كتا

فة الخطوط الدقيقة في الأحراز، منمّيًا غرائبية الصاااورة، وهو سااايف يساااتعصاااي على الناظر معر

روم معرفة لونه وجوهره. ويشاااخص الشااااعر السااايف مضااافيًا عليه صااافات إنساااانية وهازئًا ممن ي

 لونه، فكيف بمن يروم معرفة كنهه:

نَ   تَ ـرُم اـكُلمّ ج  ـمَ  رَ ـظِ                  اـالنّ   عَ ـمَنَ   هُ ـلوَإ  ازيـه  كَ ـمِن  هُ ـنّ كأ وإ

 ثم ينمي صورة السيف العجائبية بقوله:

 ازِ ــهَ زإ هَ   وٍ ــتَ سإ مُ  ي ــفِ   الٍ وَ ــتَ مُ                ق  ــيإ نِ أَ   اءِ ــبَ هَ الإ  ى ـدَ قِ   ق  ــيإ قِ دَ وَ 

ق، إذا دخل من موضع ضيّ  سيصور الشاعر دقّة السيف وفرنده بمقدار الهباء الذي يرى في الشم

وهو أنيق حسن صحيح الضرب وماؤه يذهب عليه ويجيء. وهذه الصورة تنمي الصورة السابقة، 

القبض  أيضًا استحالةفقد استحال على الناظر أن يدرك لونه، والشاعر في الصورة الثانية يصور 

جائبيته، يتراءى أمام العينين، فيزيد في سااحرية الساايف وع عليه كاسااتحالة القبض على الهباء الذي

 والشاعر عبر هذا التصوير إنما يصور سحرية الأنا وعجائبيتها.

السيف  يخلع علىوالمتنبي يؤنسن الأشياء المحببة إلى نفسه، كالسيف والرمح والحصان، إذ       

ينقصااف  صاافات حيويّة، فقد ورد الماء فشااربت جوانبه بالقدر الذي يلينها، ولم يشاارب متنه حتى لا

 إذا ضرب به:
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اءَ   وَرَدَ  بُ   الاامااااَ وَانااااِ الااجااَ رً   فااااَ دإ  اقااااَ

 

وَازِي  ا  جااَ يااهااااَ لااِ ي  تااَ تااِ تإ  وَالاا  رِبااااَ  شاااااااااَ

من الوحش". ويصور المتن الذي لم يشرب بالجوازي "وهي التي جزأت )اكتفت( بالرطب عن الماء  

 وهو سيف أسطوري سرمدي أخلق الدهر:

 ىت  حَ   رِ هإ الااااد   لُ ائااااِ مااااَ حَ   هُ تااااإ لَ مَ حَ 

 

 ازِ ر  خاااااَ  ى لاااااَ إِ   ة  اجاااااَ تاااااَ حاااااإ ماااااُ   يَ هاااااِ  

 وهو يأتي بالعجيب من الفعال: 

وَ  قُ  لَا  وَهاااإ حاااَ لاااإ اءُ  تاااَ مااااَ ـ الاااادِّ رَارِياااإ  غاااِ

 

ازِي  هِ المَخااَ يااإ تَضاااااااِ ضَ مُنإ  ـااااااااااااااهِ وَلَا عِرإ

لا يلصااق به الدم، كما أنّ حامله لا تلحق عرضااه المخازي. واللافت تداعي  فالساايف لساارعة قطعه 

ض السيف استدعت فكرة عدم التحاق  الأفكار التي حدثت في البيت، ففكرة عدم التصاق الدماء بعَرإ

قة تغور في لاوعي  ية عمي يت تحوير لبن ية الساااااااطحية للب بدو أنّ البن ض حامله. وي المخازي بعِرإ

السااطحية تحوير وتبديل ونقل ورمز غير واعٍ لعملية جنسااية فاشاالة مكبوتة في  الشاااعر، فالصااورة

اللاوعي، إذ تتحايل الأنا تحت ضغط )الهو( في إطلاقها من قيدها وتحقيقها، ولكن بصورة مواربة 

 عن طريق الصورة المتخيلة للسيف الذي يقطع ويجرح من غير أن تلحقه الدماء.

 إلى السيف:ويتوجه الشاعر بالخطاب       

 يضااااااِ وإ رَ وَ   ينِّ عَ  مِ لَا الظ   يلَ زِ ا مُ يَ 

تُ كَ  وِ ي لَ ذِ ي ال  واليَمانِ   تإ انَ اسااااااطَعإ

 

 

بَ ي ي فِ لِ قِ عإ مَ ي وَ بِ رإ شاااااااُ  مَ وإ يَ    ازِ رَ ال

لَتي  دَهُ مُقإ  زَازِ ـااااااااااـااااااااااعإ الإِ  مِنَ   غِمإ

 
سطوري متفرد  سيف أ سه، فهو  شاعر نف ا لل سيف بوصفه معادلا موضوعيًّ لا مثيل منمّيًا صورة ال

له، وهو ضاااياء الشااااعر وروضاااه ومعقله، وهو اليماني وفي هذه الصااافة يتوحد الشااااعر بالسااايف 

ويتماها أحدهما بالآخر فكلاهما يماني، فالسيف صورة الشاعر نفسه، والمتنبي يتغنى بنفسه وليس 

العرف، فأنا بالسيف فقط، مجرّدًا من نفسه سيفًا، ثم يصفه بصفات معجزة وخارقة للعادة والتقاليد و

 الشاعر تتجلى عبر الأبيات في غاية النرجسية التي بلغت ذروتها في قوله:

تُ كَ  وِ ي لَ ذِ ي ال  واليَمانِ  لتَي                تإ انَ اسطَعإ دَهُ مُقإ  زَازِ ــعإ الإِ  مِنَ   غِمإ

تقديرها يفتدي الشاااعر الساايف بأغلى ما يملك، بعينيه ومن ثم بنفسااه، أي أنه يفتدي نفسااه بنفسااه ل 

تقديرًا عاليًا، وهو يحفظ نفساااااه بنفساااااه لقيمتها عنده. ويلحظ القارئ في الصاااااورة الغرائبية ظلالا 

جنسااية بين الساايف والمقلة التي أصاابحت غمدًا، ولعلها صااورة محوّرة عن صااورة جنسااية أخرى 

كان للساايف مكبوتة في اللاوعي. ثم يترقى التماهي بين الشاااعر والساايف في الأبيات اللاحقة، فإذا 

شعره، فالمتنبي  شاعر صليل، هو  سيف صليل فلل ضًا، هو فعاله، وإذا كان لل شاعر برق أي برق فلل

يفخر بقوته وأفعاله وشااااااعريته. لكنّ الأهم من هذا الفخر هو أسااااالوب الفخر وصاااااياغته، فقد اتخذ 



  

 105 

الشاعر المجردة الشاعر من السيف معادلا موضوعيّا له، خلع عليه صفاته بل إنّ السيف يمثل )أنا( 

 من الموضوعية، يداوي بها نفسه ويداوي بها الآخر. 

 وبعد أن يتوحد الشاعر بالسيف يعود وينفرد أحدهما عن الآخر:      

لمًَ   لإكَ مِ حإ ا  مَ لَ وَ  بِ ـإ               لا إل  هَكَذا  امُعإ وازِ   الرّقابِ  لِضَرإ  والأجإ

قتل بضرب والشهرة وإنما لقتل الأعداء، ويفصّل عملية الفالشاعر لا يحمل السيف للزينة والتجمل 

 الرقاب وقطع الأجواز الأوساط، متلذّذًا بهذا القتل وبالحديث عنه:

عي ها  الحَديدَ   بكَ   ولِقَطإ  غاز  اليوم لجنسه   فكلانا                  عَليَإ

جنسااه لالأعداء، فكلاهما فالساايف يقطع حديد الدروع التي على الرقاب والأجساااد، والشاااعر يغزو 

يته غازٍ. ويختم الشاااعر الصااورة الكلية بصااورة جزئية تتوج العجائبية في صااورة الساايف وغرائب

 بقوله:

 ازِ ـالحِج لُ ــــأهإ   ثِ ــــلغَيل  دّىــــفتَصَ           دٍ ــــنٍ بنَجـــدَ وَهإ ـــضُ بعــــلهُّ الرّكإ ـــــسَ 

لأخيرة في اللوحة، فهو يركض الخيل بعد وهن، والركض يتقاسااام الشااااعر مع السااايف الصاااورة ا

تشير ويسل السيف من غمده فيضيء الفضاء، ويظن من مسافة بعيدة أنه البرق الذي يعقبه الغيث. 

ليه، الصااااورة إلى دلالة أخرى هي الوعد الذي يقدمه الشاااااعر للناس إذا ما خرج وحقق ما يطمح إ

 وكأنه الغيث للأرض العطشى.

الفناء، ووللسااايف في رؤية الشااااعر أبعاد جدلية، فهو يجلب الحياة والوجود كما يجلب الموت       

انها ويجلب الحزن والفرح، والعز والذل، والغنى والفقر. والسااااااايف عامل مؤثر في الحياة، وميز

ى لعالدقيق الذي به ينماز الشاايء من ضااده، إذ يجلب الخصااب كما يجلب الجدب. وفيه قوة وطاقة 

 تعديل الأمور وإعادة الأمور إلى نصابها.

ر عن وهكذا يلحظ القارئ أنّ المتنبي يضفي على سيفه صفات أسطورية خارقة، تكشف الكثي      

ققًا لاوعيه باعتبارها صاافات للشاااعر نفسااه، يمزج فيها الصاافات الذاتية بالصاافات الموضااوعية مح

موحها، طالأمر الذي يشاابع رغبات الأنا ويرضااي  واقعًا جديدًا متخيلًا لكنه ملموس عبر القصاايدة،

 ويمنحها نوعًا مؤقتًا من الهدوء والاستقرار. 

 :(1)وتبرز صورة السيف والرمح في المقدمة الغزلية عند المتنبي بروزًا لافتًا، يقول      

تَ تَ مَ   هاااااتَ ارَ يااااَ ى زِ وَ هإ تَ  نإ مَ  مَ وإ قَ  رإ زُ ى 

                     هُ ـــبُ اقِ رَ ا أُ ــــم  مِ ي ـــــلِ  لُ ـــتَ قإ أَ  رُ ـــجإ هَ الإ وَ 

لإ  رِ يإ غَ بِ  وكَ فُ حِ تإ  يُ لَا   َ وَ  يضِ بِ ا  لِ سااااااااااَ الأإ

 لِ لَ بَ ـالإ  نَ ي مِ ـــفِ وإ ا خَ ــــمَ فَ  قُ ـــيرِ غَ ا الإ ــنَ أَ 
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فالبيض والأساال في الصااورة تمثل الآخر الذي يقف حائلا بين الشاااعر ومن يهوى، ويشااكل عائقًا 

يعادل هجر المحبوبة وبعدها الموت. ويلحظ القارئ في السياق الدال )يتحفوك( لاستمرار حياته، إذ 

حاملا مفارقة بين المعنى اللغوي الذي يدل على إعطاء الهدية والمعنى الساااااااياقي الذي يدل على 

القتل والموت، فقد تحوّل الجميل واللذيذ إلى قاتل ومميت. ويلحظ العلاقة الحميميّة بين الشااااااااعر 

 : (1)قتل حتى وهي مشهرة عليه، دلالة على مدى حبه لها وتعلقه بها.  ويقولوأدوات ال

 ايااااً دِ تااااَ رإ مااُ  يِّ حااَ الااإ  اةَ تااااَ فااَ  تُ قااااإ رَ طااَ  دإ قااااَ وَ 

 هُ عااااُ فااااِّ دَ ا نااااُ ياااانااااَ اقااااِ رَ تااااَ  نَ يااااإ بااااَ  اتَ بااااَ فااااَ 

 ر  هااااا أثااَ عااِ دإ رَ  نإ ه مااِ بااااِ ى وَ دَ تااااَ اغااإ  م  ثااُ 

                                  هِ ــبارِ ضَ مَ  نإ ــــ مِ إلا   رَ ــكالذّ  بُ ــسِ كإ أَ   لَا 

 لِ زِ  غَ لَا هاااااةٍ وَ زإ عِ  رِ يإ بٍ غَ احااااِ صااااااااااَ بِ  

قُ لَا ى وَ وَ كإ الشاااااااا  بااااِ  مُ لَ عإ يَ  سَ يإ لَ وَ  ل  لِ بااااَ  ا

 لِ لااااَ والاااخاااِ  نِ فاااإ والاااجاااَ  هِ تااااِ اباااَ ؤَ ى ذُ لاااَ عاااَ 

 لِ دِ ـتَ عإ مُ  بِ ــعإ الكَ  مِّ ـــأصَ  انِ ـــنسِ  نإ ــمِ  وإ أَ 

شاعر. فقد خلع  ا لل سيف هنا معادلا موضوعيًّ شعر به في يتجلى ال سيف ما ي شاعر على ال اخله، دال

شاعر المفارقة  ساء. يجسد ال سيف رداء وصاحب، وهو ليس صاحب طرب ولهو ولا غزل بالن فال

اعر التي يشااعر بها، فإذا كان الساايف معادلا للشاااعر، فهو يتصااف بصاافات تناقض فعله، وكأن الشاا

 معها بين الشااكوى من الفراقيحس بشاارا في شااخصاايته، فهو يذهب إلى فتاة الحي ويقضااي الليل 

 والقبل، وفي الوقت نفساااه هو ليس رجل لهو وطرب وغزل، ولذا فقد أخرج الشااااعر ما يحساااه في

 داخله إلى الخارج مجسّدًا عبر فعله وعبر صفات سيفه.

تريث ويصااف الشاااعر ساايفه بصاافات إنسااانية تفيض بالنرجسااية، فالدال )ثم( يفيد التراخي وال     

بها الدال )اغتدى( يحدد الوقت، وكل ما يتعلق به يكشاااااف عن حالته، وبه من طيوعدم التسااااارع، و

لصاااورة أثر وعلى ذؤابته والجفن والخلل، وكأنه يغدو في الحي كالطاووس. ثم يرتد الشااااعر بعد ا

مغامرة الليلية، الحلمية إلى الواقع فيوحّد بين الاثنين كاشافًا عن وظيفة السايف الأسااساية، بعد تلك ال

س والتبختر  يف والرمح من أدوات القتال وكسب الذكر والحياة السرمدية الحقيقية، وليس للتباهيفال

 والمغامرات الغزلية.  

للنظر صاااورة السااايف في البيت الثاني، فقد بات بين الشااااعر ومحبوبته، إذ لا يتخلى  تواللاف     

ه يشاااااركه في الالتصاااااق الشاااااعر عن ساااايفه في أشااااد حالاته الحميميّة مع محبوبته، بل إن ساااايف

بالمحبوبة، وينافسااه عليها، مما جعلهما يدفعانه عنهما، وعلى الرغم من أن في ذلك كناية عن شاادة 

الحذر إلا أنّ الصاورة تبقى مدهشاة، إذ يبث الشااعر في السايف روحًا إنساانية. تجساد الأبيات حالة 

لمرأة والإدبار عنها، ويبدو أنها انفعالية عميقة كانت تعتمل في نفس الشااااااااعر بين الإقبال على ا
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تجساااد حالة من التعويض في أعماق الرجل تجاه المرأة، إذ إن أغلب صاااور الشااااعر التي يصاااور 

 فيها المحبوبة تبدو العلاقة بينهما متوترة وقلقة. 

 :(1)ويقول الشاعر في صباه ذاكرًا السيف والخيل والرمح والقتل وإراقة الدماء      

 لِ صااااااااااإ الن   مُ كُ الِ ذَ ا لااااِ مااااَ  يامِ يااااَ ي قِ بِّ حِ مُ 

 هِ دِ نااااإ رِ ي فِ ةً فِ عااااَ طإ قِ  يدِ نااااإ رِ فِ  نإ ى مِ رَ أَ 

 يتِ ةِ ال  رَ ضإ خُ ي الإ فِ  شِ يإ عَ الإ  بِ وإ ةُ ثَ رَ ضإ خُ وَ 

 هُ ناااا  أَ كااااَ ا وَ مااااَ ي بِ يهِ بِ شاااااااإ تَ  كَ نااااإ عَ  طإ مِ أَ 

 يـــــلِ ابِ ذَ وَ ي ـــــفِ رإ وطِ  اهُــّـيإِ وَ   يـنِ رإ ذَ وَ 

                                            

 لِ تااااإ القَ  نَ ا مِ يمااااً لِ ى ساااااااَ حَ رإ الجَ  نإ ا مِ ياااا  رِ بَ  

 لِ قإ لصاااااا  ا ةِ دَ وإ ي جَ فِ  امِ هَ الإ  بِ رإ ضااااااَ  ةَ دَ وإ جَ وَ 

مِرَارَ  كَ تاااإ رَ أَ   لِ ماااإ الن   جِ رَ دإ ي ماااَ فِ  وتِ مَ الإ  احإ

 يلااااِ ثااااإ د  مااااِ حااااَ أَ  لاي وَ قااااِ وإ د  فااااَ حااااَ ا أَ مااااَ فااااَ 

 يـاالِ عإ فِ  رَنإ وَانإظى رَ وَ ـااالإ  نَلإقَ ا دً ـاااحِ وَ  نإ ـااكُ نَ 

يف "فرنده تتجلى في الأبيات أدوات القتال: السيف، والرمح، والفرس، وقد تماهى الشاعر بها. فالس 

من فرند الشااااعر"، يشاااتركان بجوهر واحد نقي صاااقيل، وكذلك الشااااعر وسااايفه ورمحه وفرساااه 

فس ني شااخص واحد في رأي العين. ويلحظ القارئ في البيت الثالث الرؤية الجدلية التي تأصاالت ف

عتني يالشاعر منذ صباه، إذ يرى أن خضرة ثوب العيش تنبع من شدة الموت وإراقة الدم. وعندما 

 لشاعر.الشاعر بوصف سيفه وصفًا دقيقًا فإنما يعتني بشيء يتعلق به، فالسيف تجسيد آخر لأنا ا

 :(2)ويقول في آخر قصيدة قالها      

 ابٍ كااااَ ي رِ دِ يااااإ أَ  نإ عاااَ  دُ عااااإ ا باااُ يااااَ  لإ زُ فاااَ 

                 ي ـــونِ كُ ي فَ ــــقِ رُ ا طُ ــــيَ  تِ ـــئإ ا شِ ــــوأيًّ 

 ااكااااَ شااااااااااَ ي حَ فاااِ  ةِ نااااِّ ساااااااااِ الأَ  عُ قاااإ ا وَ هااااَ لاااَ  

 اكَ لَا ــــــــــــهَ    وأَ   اةً ـــــــجَ نَ    وأَ    اةً ذَ أَ 

 :(3)ويقول فيها

 ااكَ ــــــــسَ تِ امإ  هِ ـــيفِ  دإ ــجِ يَ  مإ ـــلَ وَ  ودُ ــــعُ يَ                اءٍ وَ ــــــي هَ ــفِ  مٍ هإ ــسَ  رُ ــيإ ا غَ ــنَ ا أَ ــمَ وَ 

 مؤكّدًا حالة التماهي بأدواته القتالية.

ويتماهى الشااااعر منذ صاااباه بسااايفه الذي يشاااكل عنصااارًا موضاااوعيّا من عناصااار الأنا عنده،      

 :(4)فالأنا/ السيف هي المولد للوحة الشعرية بعناصرها كافة

لُ  ساااايَصااااحَبُ  لَ  مِنِّي النّصااااإ رِبِه مِثإ  مَضااااإ

دإ  تُ  لَقااااَ رإ ب  ى تَصاااااااَ طَبَرٍ  لَاتَ  حَت   مُصاااااااإ

نّ  رُكاااَ لِ  وُجاااوهَ  لَأتَاااإ يااااإ ةً  الاااخاااَ مااااَ اهاااِ  سااااااااااَ

نُ  عااإ هااااا والااطااّ حاارِقااُ رُ  يااُ جااإ هااااا وَالااز  قااُ قاالااِ  يااُ

ةِ  عن خَبري وَيَنجَلي  مااّ مَمِ  صاااااااِ  الصاااااااِّ

مُ  فااااالآنَ  حاااَ ى أقاااإ تااا  مِ  لَاتَ  حاااَ حاااَ تاااَ قاااإ  ماااُ

بُ  اقٍ  مِنإ  أقوَمُ  وَالحرإ دَمِ  على سااااااااااَ  قااااَ

ى أنَ   حَت  ا كااااَ ا بِهااااَ بااااً رإ مَمِ  مِنَ  ضاااااااَ ل   ال
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د هااااا قااااَ تااإ مااَ لااّ والااي كااَ يَ  الااعااَ هااإ ة   فااَ حااااَ الااِ  كااااَ

لِّ  كااااُ تٍ  بااِ لااااَ نصااااااااَ ا مااُ رِي زَالَ  مااااَ ظااِ تااَ نااإ  مااُ

يخٍ  لَوَاتِ  يَرَى شاااااااَ سَ  الصااااااا  ةً  الخَمإ افِلاااَ  ناااَ

 هِ ــــبِ  اجِ ـــجَ عَ الإ  تَ ـــحإ تَ  تإ ــــحَ طِ ا نُ ــمَ ل  كُ وَ 

ابُ  كأنّما وب   الصااااااا  صاااااااُ  الل جُمِ  على مَعإ

ى تاا  تُ  حااَ هُ  أدَلااااإ نإ  لااااَ ةِ  مااِ دَمِ  دَولااااَ  الااخااااَ

ل   تَحااااِ اجِ  دَمَ  ويَساااااااا حُجااااّ ل حَرَمِ  فِي ا لإ  ا

 مِ رِ ـــــيَ  مإ ــــلَ وَ  هُ ـــتإ امَ رَ  بِ ـــائِ تَ كَ الإ  دُ ـــسإ أُ 

في الوقت الذي يكشف فيه النص عن صراع نفسي داخلي  مثم تترقى الأنا في مدارج العلو والتضخ

 :(1)بين الإقدام والنكوص

ي نسااااااااِ لادَ  تااُ رُوقَ  الاابااِ وِّ  بااُ تااي الااجااَ  بااااارِقااَ

 وَاتّركي نفسُ  يااااا الرّدى حِياااااضَ  رِدِي

كِ  لَمإ  إنإ  احِ  عَلَى أذَرإ مااااَ ئِلااااَ  الأرإ ا  ةً سااااااااااَ

كُ  لااااِ مإ يَ كَ  أ مُلااااإ ل افُ  ا يااااَ ة   وَالأسَااااااااإ مِئااااَ ا  ظااااَ

نإ  وإ  ماااَ اءً  رَآنااايَ  لاااَ اتَ  مااااَ نإ  مااااَ أٍ  ماااِ مااااَ  ظاااَ

ادُ  يااعااااَ لِّ  مااِ يااقِ  كااااُ نِ  رَقااِ يااإ فاارَتااَ دً  الشااااااااّ  اغااااَ

  نإ إِ ـــفَ 
 مُ ــهُ ا لَ ــهَ ي بِ دِ ــصإ ا قَ ـــمَ وا فَ ــــابُ جَ أَ

 

فِي  كتَ مِ  وتَ الااااد  ارِي بااااِ لجااااَ يَ  عَنِ  ا  مِ الاااادِّ

اضَ  فِ  حِياااَ دَى خوإ اءِ  الر   عَمِ وَالن   للِشااااااااا 

لَا  يااااتُ  فااَ دِ  أمُِّ  اباانَ  دُعااِ جااااإ رَ  الاامااَ  مِ والااكااَ

يرُ  طّ ل ة   وَا ئِعااااَ م   جااااا حإ مِ  على لَ  وَضااااااااَ

وإ  تُ  وَلااَ لااااإ ثااَ هُ  مااَ ي لااااَ مِ  فااِ وإ مإ  الاانااّ  ناامِ يااَ  لااَ

ى وَمَنإ  بِ  مُلوُكِ  مِنإ  عَصااااااَ  عَجَمِ وَالإ  العُرإ

 مِ ــهِ ا بِ ــهَ ى لَ ـــضَ رإ ا أَ ـــــمَ ا فَ وإ ــل  وَ تَ   نإ إِ وَ 

 :(2)وقال في القصيدة التي رثى بها جدته 

 هِ ابااااِ بااااَ ذُ بااااِ  ر  صااااااااااِ نإ تاااَ سااااااااااإ ي مُ ناااِ نااا  لاااكاااِ وَ 

 يتااااِ ياااا  حااااِ تااااَ  اءِ قااااَ الاااالااااِّ  مَ وإ يااااَ  هُ لااااُ اعااااِ جااااَ وَ 

 

 امااَ شاااااااإ غَ الإ  هِ الٍ بااِ حااَ  لِّ ي كااُ فِ  ب  كااِ تَ رإ مُ وَ  

 امااَ رإ قَ لإ ا لَ طااَ بَ الإ  دَ يااِّ السااااااا   تُ ساااااااااإ لَ  فَ لا  إِ وَ 

غشاام، فالساايف في هذه اللوحة هو المولد للمعاني والصااور، فبه يطلب الشاااعر النصاار، ويرتكب ال  

 ويجعله تحيته لأعدائه يوم اللقاء، فهو مولد البطولة والعزم والعزة ورفض الظلم.   

وكثيرًا ما يتماهى المتنبي بالممدوح وبخاصااااة ساااايف الدولة، فيصااااف الممدوح وكأنه يتحدث       

، فتتلاشى المسافة بينهما، إذ الممدوح هو التجسيد النموذجي للبطل في وعي الشاعر وفي عن نفسه

ا للشاعر نفسه، فقد مدح سيف الدولة بقوله  :(3)لاوعيه، ولذا فصورة الممدوح تمثل معادلا موضوعيًّ

ك  لِوَ  ا فِي الإمَوتِ شاااااااااّ تَ وَمااَ  اقِفٍ وَقَفااإ

طَـــالُ كَلإمَ  بَإ       ــى هَزِيمَــــةً        ــتَمُـر  بِــكَ الأإ

دَ   نِ الر  كَ فِي جَفإ أنَاااا  وَ نااااَ  ىكااااَ  ائِمُ وَهإ

ـــــرُكَ  ــاح  وَثَغإ هُــكَ وَض    بَاسِــــمُ وَوَجإ

يرسااام الشااااعر صاااورة للبطل تتشاااكل من المتناقضاااات التي تدور في جوّ الموت والقتل والجروح 

اح الجبين باساام الثغر.  والدماء، إذ تبزغ صااورة البطل/ النموذج الواقف الثابت المطمئن القلب وضااّ

ففي صورة الممدوح "ووجهك وضّاح وثغرك باسم" اشتباك بين صفات الرجولة وصفات الأنوثة، 
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اح" إذ ي تجلى الظاهر والباطن، والوجه والقفا، في لحظة واحدة، فإذا كانت عبارة "ووجهك وضاااااااّ

تمثل القناع، فإنّ عبارة "وثغرك باساااام" تمثل ما خلف القناع. تتجلى الصااااورة محصاااالة للصااااراع 

 الداخلي في نفس الشاعر بين )الأنا( و)الهو(، بين ما هو مسموح وما هو ممنوع ومكبوت. 

ي الشاعر صورة الممدوح بأسلوب ينم على رغبة دفينة لديه بأن يصور ممدوحه بصورة وينمّ       

 :(1)باهرة وخارقة للعرف والعادة والمألوف، وبصورة إعجازية

لِ   دَارَ  الش جَاعَةِ   وَالن هَى            إلَِى  قَوإ تَ  مِقإ بِ  عَالمُِ قَ تَجَاوَزإ تَ  بِالإغَيإ مٍ  أنَإ  وإ

ي الصااااورة هو الدال )تجاوزت(، وما سااااوى ذلك انحراف عن الدلالة العميقة. فالبنية لعل أهم ما ف

الساااااطحية تشاااااير إلى تجاوز الممدوح مقدار الشاااااجاعة والنهى المتعارف عليه، مما دفع قومًا إلى 

القول بأنّه عالم بالغيب، وفي هذا السااياق يلتقي تجاوز العلم بتجاوز الغيب، وهي إشااارات لا واعية 

انحراف صاااااااورة الممدوح عمّا هي في ظاهرها، فهي صاااااااورة تتجاوز الظاهر إلى الباطن، إلى 

وتتجاوز القناع إلى ما وراء القناع. وساااوف تساااتمر الإشاااارات إلى عالمي الحضاااور والغياب، أو 

 :(2)الظاهر والباطن، أو السطح والعمق، في الأبيات الآتية

بِ ضاااااااَ  لإ قَ هِمإ عَلَى الإ تَ جَنَاحَيإ مَمإ  ةً م  ضاااااااَ

ـ بٍ أتََـى الإهَامَـاتِ وَالن صإ  رُ غَائِـــب           بِضَـرإ

وَا  قااَ ا وَالااإ هااااَ تااَ حااإ ي تااَ وَافااِ وتُ الااخااَ مااُ  دِمُ تااَ

ــاتِ وَالن صإ   ــرُ قَـــــادِمُ وَصَــارَ إلِـَى ال لب 

الشاعر فالدوال: الخوافي والقوادم وغائب وقادم تسمح بتنمية التصور الذي يكشف عن صراع أنا 

مع )الهو( من جهة، وصراع )الأنا( مع الآخر من جهة أخرى. وتصل الصورة الشعرية إلى ذروة 

 :(3)انحرافها ومراوغتها في التعبير عن المكبوت وقول ما لا يقال في هذا الجزء من الصورة الكلية

رَحااإ  ى طااَ تاا  اتِ حااَ ياااا  نااِ دَيااإ تَ الاار  رإ قااَ احااَ هااااَ  تااَ

جااَ  حَ الااإ تااإ فااَ بَ الااإ لااااَ نإ طااَ إنِاا  وَمااَ ياااالَ فااااَ الااِ  مااااَ

ــــ قَ الأحَُيإ تَهُــمُ فَــــــوإ ـــــــرَةً      نَثَرإ                         ـدِبِ نَثإ

حِ شااااااااااَ   مإ فَ للِر  يإ أنَ  السااااااا   اتِمُ وَحَت ى كاااَ

افُ الصااااااا   هُ   الإبِيضُ الخِفااَ اتِيحااُ  وَارِمُ مَفااَ

قَ الإعَــرُوسِ  رَاهِــمُ كَمَــا نُثِــرَتإ فَــوإ   الد 

يحتوي هذا الجزء من الصورة ما يثير الدهشة والاستغراب لدى المتلقي، ذلك أنّ الشاعر في       

ساااياق تصاااوير الموت والجراح والدماء والفرار فيما يتعلق بالأعداء تبزغ صاااورة )العروس( في 

اه هذا الجو الدامي. وإذا كانت صاااااورة الموت تعمل في اتجاه، فإنّ صاااااورة العروس تعمل في اتج

ا في البنية السااااااطحية للصااااااورة نتيجة تناقض  آخر مناقض تمامًا للاتجاه الأول، مما يولد تناقضااااااً

الانفعالات التي تثيرها الصاااااورة بعنصاااااريها الموت والعروس )الحياة(، الأمر الذي يجعل المتلقي 
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شبكة ال سطحية، ويدفعه إلى تأمل عناصرها من جديد، والكشف عن ال شك في بنية الصورة ال تي ي

 تربط عناصر بنيتها التحتية/ العميقة بحيث تبدو متناغمة ومنسجمة مع سياق هذه القراءة.

في  فثمة اشتباك بين السيف والرمح وصراع محتدم بينهما، وهو صراع ينم على صراع آخر      

ة دة نفسيداخل الشاعر، وتنتصر الأنا للسيف بل تجعل الممدوح يحتقر الرماح. ولعلّ ذلك يعود لعق

عر، التي في اللاشااعور تجاه فحولته الجنسااية، أو تجاه علاقة جنسااية ما يرفضااها العقل الباطن للشااا

ي القراءة فربما خذلته كما خذلت الرماح أصحابها، فهي محتقرة ومشتومة. وتنمي الأنا هذا الاتجاه 

لبنية أخرى  ء وقناعمن خلال بنية البيت الثاني "ومن طلب الفتح الجليل"، ويبدو أنّ هذه البنية غطا

يل تشاااااااير إلى أنّ الأنا تزدري وتحتقر كلّ فت ح لا يتم عميقة ومكبوتة في اللاوعي، إنّ كلمة الجل

تيحه الرماح بالبيض الصوارم. ولذا فثمة بنية عميقة متوارية في الأعماق تقول إن الفتح الدنيء مفا

 ة العروس:وما ترمز إليه. وتتوج البنية السطحية في البيت الثالث بكلم

تَهُــمُ  قَ  نَثَرإ ـــــدِبِ  فَــــــوإ ـــــــرَةً        كَمَــا الأحَُيإ قَ  نُثِــرَتإ  نَثإ رَاهِــمُ  الإعَــرُوسِ  فَــوإ  الد 

ولد مفوفق هذه القراءة لا تغدو )العروس( عنصرًا غريبًا عن سياق الصورة بل هي محورها وهي 

 تحضاار في البنية السااطحية حضااورًا مراوغًا ومنحرفًا،الصااورة الأساااسااي. إن صااورة )العروس( 

ا. فلعلها العقدة  سيًّ سا ا أ لتي يعاني منها اغير أنها تحضر على مستوى البنية التحتية حضورًا تكوينيًّ

إطلاقها ب)الهو( والتي تضااااغط على الأنا بقوة وبعنف لكي يطلقها من أعماقه، غير أنّ الأنا تساااامح 

ا. ولع وتصويرها تصويرًا فنيًّا لّ حلّ العقدة وحلّ منحرفًا لا يصدم الأنا أوّلا، ولا يصدم الآخر ثانيًّ

الصااااادام في نفس الشااااااعر كان من خلال الساااااماح لهذه العقدة أن تطفو على الساااااطح وأن تتحقق 

 بصورة من الصور، وقد تحققت بالصورة الفنية الغريبة والمدهشة.

العروس( تطيع أن يكشف عن سبب تناثر الدراهم على )ولعلّ الدارس وفق القراءة الحالية يس      

ا، سااواء حدث في هذا السااياق، إذ ترتبط بعجز فحولة الأنا في الواقع، أو أنّها تقف منها موقفًا ساالب يًّ

ا في واقع آخر متخيّل،  حقق لها يذلك مع الشاااعر نفسااه أو مع شااخص مقرب منه، فحققتها الأنا فنيًّ

ين توتر والقلق والكباات. ومن الماادهش أنّ لفظااة الاادراهم تختزن بالتوازن والتطهير من كاال ال

فظة الدر لحروفها لفظة الدم )المفقود(، مما يؤكد رمزية لفظة الدراهم في الصورة، وتختزن أيضًا 

 بحار.الذي طالما افتخرت الأنا بامتلاكه، والذي يحتاج إلى غواص ماهر ليستخرجه من أعماق ال

 :(1)طحية المتلقي في البيت التالي بصورة مدهشة، يقولوتفجأ البنية الس      

رَا            وَقَدإ  كَثُ  لُ  الوُكُورَ  عَلَى  الذ  لَ الوُكُورِ  الإمَطَاعِمُ تَدُوسُ  بِكَ  الإخَيإ  رَتإ  حَوإ

                                                           
 .389 :3ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  1
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لعجب اففي البيت إصاااااارار عجيب على ملاحقة الأعداء وقتلهم وإراقة دمائهم ونثر جثثهم، ويزداد 

عم وعورة الدروب وملاحقة الأعداء حتى ذرى الجبال ودوس الوكور ومن ثم وفرة المطا من شاادة

ة للصااورة للطيور. يكشااف تفكيك البنية السااطحية للبيت عن بنية عميقة تنسااجم مع المقاربة التحليلي

ن رغبة الكلية. فعبارة "تدوس  بك  الخيل  الوكور  على  الذّرا" تشااااااير إلى بنية تحتية تكشااااااف ع

عبير عن تنة في لاوعي الشاااعر في معاودة المحاولة والاسااتمرار في المحاولة من جديد، ولعلهّ دفي

س شير البنية ال شل في تحقيقه على مستوى آخر من الواقع. وت شاعر في تحقيق ما ف طحية لاوعي ال

ا، وتبدو المطاعم ذات دلال ية ة جنسااااإلى الشاااادة والعنف والهلاك والدماء التي لحقت بالوكور أيضااااً

 ذكورية في هذا السياق.

ا رغبة )الهو( في الاتصاااال الجنساااي بالعروس... وهو ما لم يتحقق        تحقق البنية الساااطحية فنيًّ

، فشااكل عقدة لدى الذات الشاااعرة فانزاحت هذه العقدة وانحبساات في منطقة اللاشااعور، (1)في الواقع

العقدة على الأنا ساااامح لها أن تطفو ومورس عليها الكبت من قبل الأنا الأعلى وعندما زاد ضااااغط 

على السااااطح بصااااورة منحرفة، من خلال الصااااورة الشااااعرية التي تعددت عناصاااارها وتشااااابكت 

بعلاقات مدهشاااااة ومثيرة. ومن المدهش أنّ البيت الأخير ينمّي الصاااااورة العميقة بعنصااااار تكويني 

 :(2)جديد هو فراا الفتخ والأمّات

خِ  أنَ   اتِهَا تَظُن   فِرَااُ  الإفتُإ تَهَا               بِأمُ  لَادِمُ وَ  كَ  زُرإ يَ  العِتَاقُ  الص   هإ

وعي قد تكشف قراءة البنية العميقة للبيت عن أنّ ذاك الاتصال الجنسي بالعروس على مستوى اللا

لذلك وقد تحققت الأمومة للعروس. ومن المدهش أن تتصاااااااادر  أثمر وأنجب، وهذه الفراا رمز 

بة الجسر أو ظن" وهي الكلمة الرابطة بين البنية السطحية والبنية العميقة فهي بمثاالصورة كلمة "ت

العميقة، فما يتحقق  القنطرة بين البنيتين، التي ينتقل عليها وبها التأويل من البنية السطحية إلى البنية

 في كلا البنيتين ظنّ وتصوّر، أشبه بالحلم الذي يحقق ما لا يمكن تحقيقه في الواقع.

وتختتم الصااورة الكلية السااطحية بصااورة جزئية تتقاطع فيها عناصاار البنية السااطحية بالبنية       

 :(3)العميقة، فقد صور صعوبة ترقي الخيل الجبال بقوله

تَهَا   بِبُطُونهَِا             كَمَا  تَتَمَش ى   يإ عِيدِ  الأرََاقِمُ فِ إذَِا  زَلِقَتإ  مَش   ي  الص 

السطحية عن  شدة الترقي وصعوبته، مما يشير على مستوى البنية العميقة إلى توتر  تكشف البنية

شيران إلى نوعين من  سية بين الأنا والآخر/ العروس . والدالان )مشيّتها( و)تتمشّى( ي العلاقة الجن

ترة، المشاااااااي: الأول فيه تعدّ وإجبار، ولذا ينتج توترًا وقلقًا وهو ما يمرئي العلاقة الجنساااااااية المتو

                                                           
 ـ وربما تحقق اللقاء ولكن بصورة يحرمها المجتمع، فانزلقت التجربة في أغوار النفس. 1
 .389 :3ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  2
 .389 :3ديوان أبي الطيب المتنبي، ـ  3
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والمشااي الآخر ذاتي وانساايابي وهو ما يمثّل الصااورة المتخيلة أو التي تتمنى الأنا تحقيقها. ويشااير 

الدال ببطونها في الواقع إلى اسااتحالة هذا النوع من المشااي، مما يعني أنّ صااورة المشااي إنما هي 

"كما تتمشّى صورة منحرفة لنوع آخر من الالتصاق العاري بين الجسدين. وفي صورة المشبه به 

في الصعيد الأراقم" تبدو الأراقم ذات بعد جنسي ذكوري، وسهولة حركته وانسيابه في الصعيد هو 

تصااااوير لا شااااعوري للصااااورة العميقة وهي العملية الجنسااااية الساااالسااااة، التي لم تتحقق في الواقع 

ا من خلال الصورة الشعرية.   فتحققت فنيًّ

 طاقة تحويل الشااااخصااااية إلى فيها تقع التي النفسااااية الصااااراعات حل في الأنا وهكذا فقد تلجأ      

 وتتم. اجتماعيًا مقبول بديل آخر موضااوع إلى إليه تتوجه أن تريد أصاالي موضااع من المدان الدافع

 القدرة يمتلك فالمتنبي .وفطنة بوعي الشاعور مساتوى على وأحيانًا. اللاشاعور مساتوى على العملية

 .شعري إبداع إلى المكبوتة الطاقة تحويل على الخلاقة ذاته عبر

إن هذه القراءة التأويلية لا تصااااادر حق أية قراءة أخرى للبنية السااااطحية وتحليل عناصاااارها       

سطحية والوصول إلى دلالات عميقة مختلفة عمّا توصلت إليه القراءة الحالية. فالنظر  بمدلولاتها ال

التي يساااتخدمها الشااااعر في التعبير عنها في غير  النقدي الذي يتتبع ظاهرة معينة ويتتبع الأسااااليب

قصيدة، وتتبع تحولات الأسلوب في التعبير عنها، لا يكتفي بالكشف عن دلالة البنية السطحية، بل 

لا بد من البحث عن بنية عميقة تكشااااف عن دلالة عميقة متوارية أو مقنّعة بدلالة أخرى، شااااريطة 

ن، وغير متناقضااة مع بعضااها، وأن تجد في النصااوص ما أن يقدم التحليل نظرية متماسااكة الأركا

 يدعمها.
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 الأنا والطموح

ها لتحقيق        ناء ساااااااعي ية مع الآخر في أث جدل ها ال وتجلت الأنا في شاااااااعر المتنبي عبر علاقات

ا للشاااااعر ولشااااعره، وتبلورت من خلاله جوانب مهمة للأنا ا مسااااتمرًّ . (1)طموحها، الذي شااااكل تحديًّ

وقد تعددت عناصااااار الطموح عند المتنبي، فقد تراوحت ما بين طلب المعالي التي يندرج ضااااامنها 

لعزّ والمجد والعلا ورفض الواقع والتمرد عليه، وطلب أمور لا يحدّدها بدقة فيعبّر عنها بعبارات ا

غامضة مثل: مطالب، وأهمّ بشيء، وسأطلب حقي، وحاجة، وفي نفسها أمر، وما بين الحديث عن 

والتميّز،  دالعزم والهمّة، وطلب الملك، والحديث عن النفس بأبعادها كافة والإحساس بالغربة والتفر

ند المتنبي،  هذه أهم مجالات الطموح ع قامرة.  غامرة والم مات، والم عد الم لذكر ب يث عن ا حد وال

وهي نفسااها المجالات أو العناصاار التي تتجلى من خلالها الأنا عند الشاااعر، وتشااكل في مجموعها 

عر منذ صاااااااباه، عالمًا مليئًا بالحيوية والنشااااااااط والاندفاع، ولكلّ منها بذرة تكونت في نفس الشاااااااا

واستمرت معه طوال حياته، فقد يتشكل الطموح بأشكال متعددة، وتبقى البذرة أو المكوّن الأساسي 

 هو نفسه، لا يتغير جوهره ولا يتبدل.

د عليه:  أـ رفض الواقع والتمر 

ا عميقًا بأنه يساااتحق أفضااال ممّا        رفض المتنبي واقعه وتمرّد عليه منذ صاااباه، وأحسّ إحسااااساااً

 :(2)ه واقعه، لذلك فقد انطلقت صرخات التمرّد من أعماقهعلي

 يقااااااااااااِ تااااااااااااَ رإ لٍّ أَ حااااااااااااَ مااااااااااااَ  ي  أَ 

 ـالااااااال   قَ لاااااااَ خاااااااَ  دإ ا قاااااااَ ماااااااَ  ل  كاااااااُ وَ 

 يـــــــتِ م  هِ       يـــــــــفِ       ر  ـــــقَ تَ حإ مُ 

 يقااااااااااِ تاااااااااا  ياااااااااامٍ أَ ظااااااااااِ عااااااااااَ  ي  أَ  

 قِ لااااااُ خااااااإ يااااااَ  مإ ا لااااااَ مااااااَ هُ وَ ـااااااااااااااااااا

 يـــــقِ رِ فإ مَ     يـــــــــفِ     ةٍ رَ عإ ــــــــشَ كَ 

 :(3)ويدعو في صباه إلى الحرب والتمرد ويرى في نفسه القوة والعزم      

 لِ صااااااااااإ الن   مُ كُ الِ ذَ ا لااااِ مااااَ  يامِ يااااَ ي قِ بِّ حِ مُ 

 هِ دِ نااااإ رِ ي فِ ةً فِ عااااَ طإ قِ  يدِ نااااإ رِ فِ  نإ ى مِ رَ أَ 

 يتِ ةِ ال  رَ ضإ خُ ي الإ فِ  شِ يإ عَ الإ  بِ وإ ةُ ثَ رَ ضإ خُ وَ 

 هُ ناااا  أَ كااااَ ا وَ مااااَ ي بِ يهِ بِ شاااااااإ تَ  كَ نااااإ عَ  طإ مِ أَ 

 يـــــلِ ابِ ذَ وَ ي ـــــفِ رإ وطِ  اهُــّـيإِ وَ   يـنِ رإ ذَ وَ 

                                            

 لِ تااااإ القَ  نَ ا مِ يمااااً لِ ى ساااااااَ حَ رإ الجَ  نإ ا مِ ياااا  رِ بَ  

 لِ قإ لصاااااا  ا ةِ دَ وإ ي جَ فِ  امِ هَ الإ  بِ رإ ضااااااَ  ةَ دَ وإ جَ وَ 

مِرارَ  كَ تاااإ رَ أَ   لِ ماااإ الن   جِ رَ دإ في ماااَ  الموتِ  احإ

 يلااااِ ثااااإ د  مااااِ حااااَ أَ  لاي وَ قااااِ وإ د  فااااَ حااااَ أَ ا مااااَ فااااَ 

 يـاالِ عإ فِ  رَنإ وَانإظى رَ وَ ـااالإ  نَلإقَ ا دً ـاااحِ وَ  نإ ـااكُ نَ 

 

                                                           
الطموح على أنه شكل من أشكال الآخر في شعر المتنبي، بوصفه عنصرًا شكل تحديًا  تنظر الدراسة الحالية إلىـ  1

 للأنا.
 تناولت الدراسة الحالية هذه الأبيات في التمهيد.  .341: 2ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  2
 .162ـ  160: 3المتنبي، ـ ديوان أبي الطيب  3
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يتمثل رفض الواقع والتمرد عليه في الأبيات السااابقة عبر تعجب الشاااعر من براءة ساايفه وساايوف 

نه لم يحدد هويتهم. فالشاااااااااعر  لذين يجب أن يقتلوا، على الرغم من أ من معه من دماء الأعداء ا

كعادته يتوعد الآخر من غير أن يوضاااااااح هويته، موجهًا الخطاب لمجموعة من الأنصاااااااار الذين 

في قيامه. ويبدو أن الدال )قيام( يتجه في اتجاهين: الأول النهوض والاتجاه إلى الحرب  يرغبون

والقتال، والآخر الإقامة والاسااتقرار والكف عن الأساافار والتحريض على القتال.  وصااياغة البيت 

على تحتمل كلا المعنيين، فالإقامة والاساااااااتقرار لا يكون إلا بالنهوض بالأعباء والواجبات الملقاة 

عاتقه من الحرب والقتال. فلا إقامة بلا وقوع الجرحى والقتلى، فالدماء المراقة على جانبي الساايف 

 هي الطريق إلى تحقيق المطالب، والتخلص من الواقع الكريه والتمرد عليه وتغييره بالقوة. 

نفساااه، فهو يعلن وإذ يعلن الشااااعر ثورته وتمرّده على المجتمع فإنّه لا يعوّل على غير ذاته و      

أنّه لا تنقصاااه الهمة أو الشاااجاعة، فجوهره من جوهر سااايفه البتار جيد الصاااقل الذي أعدّ لضااارب 

الهامات وقطعها. ويكشااااااف الشاااااااعر عن رؤيته للحياة الكريمة الهانئة بأنها لا تأتي إلا عن طريق 

ف، وممارسااة الحياة القتال وخوض الحروب وإراقة الدماء، فالحياة الحقيقية تولد من الموت الشااري

تأتى إلا على حواف الموت، فالشااااااااعر يؤمن بأنّ خوض المخاطر هو ما يؤمّن للمرء  بعمق لا ت

ساوت عنده الأضداد  شاعر يرى الخضرة في الحياة وفي الموت، فقد ت الحياة الناعمة. ويلحظ أنّ ال

ة في العيش وفي إذ نبعت الحياة من الموت، ولذا فقد اتحد النقيضاااااااان في الجوهر فرأى الخضااااااار

 الدماء التي تسقي الأرض فتنبت الحياة الكريمة.  

وفي أثناء ثورة الشاعر وتمرده على المجتمع يرفض أن يشبه بأي مخلوق، فهو ذات متفردة،       

ليس له شااااابيه أو مثيل فما أحد فوقه وما أحد مثله. ويبدو أنّ ثمة كشااااافًا عن مكنونات الأنا العميقة 

الوجودي في التعبير )فما أحد فوقي(، فالعبارة تقرأ باتجاهين: الأول أنّه ينكر أن وتوترها وقلقها 

يكون أحد من الناس أعلى مقامًا منه، إذ يرى نفساااه فوق الجميع، ولا بد من مصاااوغات لديه دفعته 

ليكوّن هذا التصااااور عن نفسااااه، وبخاصااااة أنه يقول ما قاله وهو ما زال في صااااباه، فهل كان ذلك 

لم من سااريرته علمًا عظيمًا دفعه لقول ما قال؟  وأن يميز نفسااه هذا التمييز؟ على أنّه لم الصاابي يع

يذهب في هذا المذهب أكثر من ذلك. والاتجاه الآخر أنّ العبارة زلة لساااااااان تكشاااااااف عن بواطن 

شاعر الدفينة، فهو ينكر وجود الخالق، ويذهب حدّ المبالغة والتطرف في التعبير عن تفرده، الذي  ال

ستمد قوّته منها، ليس بحاجة لمخلوق سوى  شاعر متفرد قائم بذاته، ي شبهه بتفرد الذات الإلهية. فال ي

أدواته القتالية: سيفه ورمحه وحصانه، فهي كيان واحد متصل لا ينفصل فيه جزء عن جزء، ليس 

 اء. له هدف وغاية سوى الخروج على الواقع والمجتمع والتمرد عليه وإراقة الدماء إثر الدم
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وعندما يزج بالشاااااعر في السااااجن لطموحه المتجاوز للحدّ الذي يرضااااى عنه الساااالطان فإنّه       

سبيل تغيير واقعه والتمرد عليه، فقد قال في أبي دلف  سه في  سجن، ويعلن التضحية بنف ستهين بال ي

 :(1)إذ توعده بالبقاء في الحبس

 فِ لااااَ الااااتاااا  واءِ وَ الااااثاااا   ولِ طااااُ بااااِ  نإ وِ هااااإ أَ 

 يبااااِ  كَ ر  بااااِ  تُ لااااإ بااااِ قااااَ  ارٍ يااااَ تااااِ اخااااإ  رَ يااااإ غااااَ 

 دإ قااااَ فَ  تَ ئااااإ شاااااااِ  يفَ كَ  نُ جإ ا الساااااااِّ هااااَ ي  أَ  نإ كُ 

 ةً ــــــصَ قَ نإ مَ  كَ ـــــيفِ  ايَ ــــنَ كإ سُ  انَ ــــكَ  وإ ــلَ 

 فِ لااااَ ا دُ بااااَ ا أَ يااااَ  دِ يااااإ نِ والااااقااااَ جااااإ السااااااااااِّ وَ  

 يفِ الجِ بااااِ  ودَ سااااااااُ الأُ  يضااااااااِ رإ يُ  وعُ الجُ وَ 

 فِ رِ تاااَ عاااإ ماااُ  سَ فاااإ ناااَ  وتِ ماااَ لاااإ لاااِ  تُ نااااإ طااا  وَ 

 فَ دَ ــــالص   نَ ــــاكِ سَ  ر  د  ـــــال نإ ـــــكُ يَ  مإ ــــلَ 

فالشاااااعر يسااااتهين بالسااااجن على الرغم من طول الثواء به وما يلاقيه من التلف والسااااجن والقيد، 

وعلى الرغم من ذلك فإنّ روح التمرد تبقى مشاااااااتعلة في داخله، فيعلن أنه لم يقبل برّ أبي دلف إلا 

ا وليس مختارًا ، مقدمًا صاااااااورة نظيرة للفكرة التي يقدمها منتزعة من عالم الوحوش (2)مضاااااااطرًّ

عناصر والغابة، فالأسود لا ترضى بالجيف إلا بدافع الجوع. يوحّد الشاعر عبر هذه الصورة بين 

إلى حقول مختلفة، إذ يملك القدرة بمخيلته الإبداعية والجدلية على تجاوز البنى الساااااااطحية  تنتمي

سدًا والغوص في أعماق الأ مور فيرى وحدة الجوهر للعناصر المختلفة. فالشاعر يرى في أعماقه أ

هصورًا يمتلئ قوة وشجاعة وجسارة وحرية وتمرّدًا على كل القيود، ويرى في الآخر جيفة وموتًا 

وعجزًا، يأنف عن أكلها أو التعامل معها. فثمة نسقان مختلفان نسق الأنا متمثلة بالأسود الضواري، 

متمثلا بالجيف، ومن المفارقات المفزعة للشاااعر أن تقع الأسااود الشاارسااة في قبضااة  ونسااق الآخر

الجيف الرميم، كما وقع هو نفساااااه في قبضاااااة أبي دلف وأمثاله. ولذلك فإنّ حسّ التمرّد يتنامى في 

داخله، فيطلقها صاااارخة مدوية متحدّيًا السااااجن والسااااجان، بأنّه لا يبالي بالقيود والسااااجن فليس لهم 

لحكم على هذا الجساااد أما نفساااه فهيهات أن تلين أو تساااتكين، فقد وطّن نفساااه على الموت، ساااوى ا

وروّضااااها على الصاااابر والجلد، وهو مقبل على الموت إقبال من يعترف بما يودي به إلى الهلاك، 

ويلحظ في الدال )معترف( اجتماع دلالة الصاابر والاعتراف بالأمر والخضااوع والانقياد، ويبدو أنّ 

الذي تحلى به الشاعر يضمر في داخله الذل والخضوع والانقياد للأمر الخارج عن الإرادة  الصبر

 والطاقة.

وفي خضاام الانفعالات الجياشااة بين الصاابر والانقياد، تتقطع نفس الشاااعر حساارة وألمًا، لكنه       

إقناع المتلقي بأنّ يظهر كعادته الجلد والاعتصااام بذاته القوية، فيدافع عن نفسااه محاولا إقناعها قبل 

السجن لا ينقص من قدره ومنزلته، ويأتي بنظير للفكرة التي قدمها من حقل دلالي مختلف، إذ يأتي 

بصااااورة الدّرّ الذي يسااااكن الصاااادف، فالدّرّ يحافظ على قيمته على الرغم من إقامته في الصاااادف 
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ا، وينقلها م ا تصاااويريًّ حقل دلالي  دلالي إلىن حقل الوضااايع. فالشااااعر يجساااد الأفكار تجسااايدًا ماديًّ

في شااااعر المتنبي، إذ  ةمختلف ليناظر الفكرة التي قدمها، وهذه إحدى الساااامات الأساااالوبية الإبداعي

تناظرات مدهشااة بينها،  ببعضااها، وإقامةلديه القدرة الإبداعية على ربط عناصاار من حقول مختلفة 

 لا يملك المتلقي إلا الاستمتاع والاقتناع بها في الوقت نفسه.

ويتمثل رفض الواقع والتمرّد عليه في صااااابا الشااااااعر برفض الفقر والشاااااقاء والاندفاع نحو       

 :(1)القتال، فالموت في طلب العز أفضل من الموت في الذل والهوان

حاااإ زِ ي تَ فاااِ نااااإ يااانٍ أَ يِّ حاااِ ى أَ لاااَ إِ   مِ رِ يِّ ماااُ

 اماااً ر  كَ مُ  وفِ يُ السااااااا   تَ حاااإ تَ  تإ ماااُ  تَ لَا نإ إِ وَ 

 دٍ ـــــــاجِ ةَ مَ ـــــبَ ثإ هِ وِ ـــــالل  ا بِ ــــقً اثِ وَ  بإ ــثِ فَ 

 

 مِ ى كاااَ لاااَ إِ ةٍ وَ وَ قاااإ ي شاااااااااِ فاااِ  ىتاااَ ى ماااَ تااا  حاااَ وَ  

 مِ ر  كاااَ ماااُ  رَ ياااإ غاااَ  ل  ي الااااذ  اساااااااااِ قااااَ تاااُ وَ  تإ مااااُ تاااَ 

 مِ فَ ي الإ لِ فِ حإ ى الن  نَ ا جَ جَ يإ هَ ي الإ فِ  تَ وإ ى المَ رَ يَ 

 
قتال وإراقة فثمة نزعة أصااايلة في نفس الشااااعر نحو التمرّد على الواقع، ليس بالكلمة فقط وإنّما بال

ى حين الدماء، وتعريض النفس إلى المهالك، وهي نزعة ستستمر عنده وتنمو وتبقى طوال حياته إل

رزح الحال المريرة التي ي مقتله تحت الساااايوف كما تنبأ به منذ صااااباه. يتساااااءل الشاااااعر عن هذه

ا همته ومحفزًا لها  لى عتحتها، وعن تقاعسااااه عن الثورة والتمرد على الواقع الشااااقي، مسااااتنهضااااً

ي هو عليها. الانعتاق من الواقع المؤلم، ومستعيرًا صورة المحرم بلباس الإحرام لتصوير الحالة الت

لمحرم فيبدو فقيرًا شاااااابه عار، وا وهي صااااااورة غنية وثرية في دلالاتها، فالمحرم يتجرد من ثيابه

ياة يمنع من القتال والحرب لأنه في حالة اسااتساالام تام وخضااوع وانكسااار وحرمان من ملذات الح

 وشهواتها، ويتعجب الشاعر من فكّ المحرم إحرامه في وقت وجيز أمّا هو فقد طال إحرامه.

 متناقضاااين: نساااق الثائروينمي الشااااعر صاااورة التمرد والتحريض عليه باساااتعراض نساااقين       

مًا، وإن عاش عاش بكرامة وعزة لذي يخوض الحروب فإن مات مات مكرّ تل ا  والمتمرّد والمقا

ل يساالمه لا وإباء، ونسااق الآخر المتخاذل الجبان الذي يفرّ من الحرب والقتال، ولكن الجبن والتخاذ

شاعر أفكاره بص ةمحالة إلى حياة ذليل سلمه إلى موت ذليل. ويصوغ ال صادرت ة عن ورة الحكمة ال

وة وخلودًا؛ التجربة العميقة بالحياة على الرغم من أنه يقول هذه الأبيات في صااااااباه، فيمنح فكرته ق

 لأنها تلامس شغاف قلوب كثير من الناس المقهورين. 

ا يخاطبه طالبًا        ويحرض الشاااعر نفسااه على الإقدام على الثورة والتمرد، فيجرد منها شااخصااً

ثوب على الموت بقوة وإقدام دون تردد أو خوف. ونلحظ الصااااااورة الغريبة التي يرساااااامها منه الو

بمن يجد حلاوة العساااال في فمه. فهي صااااورة غريبة  فقد صااااورهالشاااااعر لمن يثب على الموت، 

وصااااادمة لأفق المتلقي الذي لا يتوقع مثل هذه العلاقة بين العناصاااار المختلفة والمتباعدة والمنتمية 
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تناقضااااة، فطعم الموت بخلاف طعم العساااال، والمشاااااعر التي يثيرها الموت في النفس إلى حقول م

سابقًا أن الربط بين العناصر المختلفة  سضد المشاعر التي يثيرها طعم العسل في الفم. وذكر الدار

والمتضادة سمة أسلوبية بارزة في شعر المتنبي، ولعلها إحدى أهمّ سماته الأسلوبية، وأشار إلى أن 

ليل هذه الظاهرة يعود إلى قدرة المتنبي على اساااااااتبطان حقائق الأمور والغوص في أعماقها، تع

وعدم الوقوف عند ظواهر الأشااااياء، ممّا يجعله يرى وحدة الجوهر في الموت الشااااريف الذي يعز 

 الإنسان ويحميه من المذلة والهوان وفي حلاوة طعم العسل عندما يجنيه المشتري ويتذوقه.    

ذا اللفظ، هونلحظ ذكر لفظ الجلالة )الله( وهي من الحالات النادرة التي يذكر فيها الشااااااااعر       

شاعر على )الله( في تحقيق مطالبه، معتمدًا على ذاته في المق سيغيب أو يضعف اتكال ال ام الأول. ف

ي فالأمر الذي يكشاااااااف عن ضاااااااعف الوازع الديني لديه، مقابل الاعتزاز بالنفس والتعويل عليها 

 تحقيق مآربه.  

وعندما يتعالى الإحسااااس بالأنا فإنّ الشااااعر يرفض التعلل بالآمال أو القناعة بالشااايء القليل،       

 :(1)فنفسه تغلي كالمرجل، تنفث حممًا يصطلي بها هو وكل من تناله

 ىباااِ رَ أَ  نإ ماااِ  الِ الآمااااَ لُ بااااِ لاااا  عاااَ الاااتااا   سَ ياااإ لاااَ 

 يــــنِ كُ رُ تإ رِ تَ ــــــهإ اتِ الد  ـــــنَ بَ  ن  ـــظُ أَ  مَاوَ 

لقاَ لَا وَ    يمِ ياَ شااااااااِ  نإ ماِ  لِ لَا قاإ الإِ ةُ بااااِ اعااااَ نااااَ  ا

 يـمِ مَ ا هِ ـــهَ قَ رإ ا طُ ـــــهَ يإ لَ د  عَ ــــسُ ى تَ ـــــت  حَ 

فهو يحدد أهدافه جيدًا، ويسااااعى إلى تحقيقها بكل ما أوتي من قوة، لا يخدع نفسااااه ولا يدلس عليها 

ورائها طائل، ولا يرضااااى بالفقر والخضااااوع للأمر الواقع، بل يعمل بالتعلل بالآمال التي ليس من 

 : (2)على تغييره بالقوة والإرادة الصادقة، والهمّة العالية. ويقول

دإ  تُ  لَقااااَ رإ ب  ى تَصاااااااَ طَبَرٍ  لَاتَ  حَت   مُصاااااااإ

 ةً مَ اهِ ــسَ  لِ ـــــيإ الخَ  وهَ ـــــــجُ ن  وُ ــــــكَ رُ تإ لَأَ 

مُ  فااااالآنَ   حااااَ ى أقااااإ تاااا  مِ  لَاتَ  حااااَ حااااَ تااااَ قااااإ  مااااُ

 مِ دَ ى قَ ـلَ اقٍ عَ ــسَ  نإ ـــمُ مِ وَ ـــــقإ بُ أَ رإ ـــحَ الإ وَ 

عد بفقد انتهى وقت التصبر والتجلد ووصل منتهاه، وحان وقت الهجوم والاقتحام وخوض الحروب 

بالقوة ولا شااااااايء غير القوة وركوب لب  ناص من الثورة والتمرد وتحقيق المطا  الحروب، فلا م

 المخاطر. 

بًا منها خوض حياض  ويحث       الشاااااااااعر نفسااااااااه على مواجهة المخاطرة وعدم التردد، طال

 :(3)الردى

ي نسااااااااِ لادَ  تااُ رُوقَ  الاابااِ وِّ  بااُ تااي الااجااَ  بااااارِقااَ

 وَاتّركي نفسُ  يااااا الرّدى حِياااااضَ  رِدِي

فِي  كتَ مِ  وتَ الااااد  ارِي بااااِ لجااااَ يَمِ  عَنِ  ا  الاااادِّ

اضَ  فِ  حِياااَ دَى خوإ اءِ  الر  عَمِ  للِشااااااااا   وَالن 
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كِ  لَمإ  إنإ  احِ  عَلَى أذَرإ مااااَ ةً  الأرإ ئِلااااَ ا  سااااااااااَ

كُ  لااااِ مإ يَ كَ  أ مُلااااإ ل افُ  ا يااااَ ة   وَالأسَااااااااإ مِئااااَ ا  ظااااَ

نإ  وإ  ماااَ اءً  رَآنااايَ  لاااَ اتَ  مااااَ نإ  مااااَ أٍ  ماااِ مااااَ  ظاااَ

ادُ  يااعااااَ لِّ  مااِ يااقِ  كااااُ نِ  رَقااِ يااإ فاارَتااَ دًا الشااااااااّ  غااااَ

  نإ إِ ـــفَ 
 مُ ــهُ ا لَ ــهَ ي بِ دِ ــصإ ا قَ ـــمَ وا فَ ــــابُ جَ أَ

لَا  يااااتُ  فااَ دِ  أمُِّ  اباانَ  دُعااِ جااااإ رَمِ  الاامااَ  والااكااَ

يرُ  طّ ل ة   وَا ئِعااااَ م   جااااا حإ مِ  على لَ  وَضااااااااَ

وإ  تُ  وَلااَ لااااإ ثااَ هُ  مااَ ي لااااَ مِ  فااِ وإ مإ  الاانااّ ناامِ  لااَ  يااَ

ى وَمَنإ  بِ  مُلوُكِ  مِنإ  عَصااااااَ  وَالإعَجَمِ  العُرإ

 مِ ــهِ ا بِ ــهَ ى لَ ـــضَ رإ ا أَ ـــــمَ ا فَ وإ ــل  وَ تَ   نإ إِ وَ 

؛ لأنّ الملوك الحقيقيين لا يتجرأون على قوله. وهو (1)لقد اتهم كلام المتنبي هذا  بأنه مشااابع بالحماقة

كلام بالفعل خارج عن كل الأعراف الشااعرية، لكنّ المتنبي الشاااعر يخلق، هنا، عالمًا موازيًا للعالم 

الواقعي من الخيال الشاااااعري يحقق عبره طموحه وآماله، إلا أنه لم يكتف بهذا العالم الشاااااعري بل 

فاصاااااطدم بواقع رافض لكل ما كان يؤمن به ويطمح بتحقيقه، الأمر ساااااعى إلى تحقيقه في الواقع، 

الذي أدى به إلى الثورة العارمة على المجتمع وعلى كل أعرافه ومواضاااااااعاته. ونلحظ في الأبيات 

بدماء الأعداء والعصاااااااااة من ملوك العرب والعجم، التي غطت وجه الأرض،  جارية  هار ال الأن

مطار الدائمة، فثمة تعطش في نفس الشااااعر لإراقة الدماء والمزيد فاكتفت البلاد بهذه الدماء عن الأ

من الدماء، وكأن البلاد هي المعادل الموضوعي لنفس الشاعر. ويحرض الشاعر نفسه على ورود 

حياااض الموت، وترك الخوف والتردد للحيوانااات الفاااقاادة للعقاال والحميااة، وللجبناااء المتخاااذلين. 

ين؛ نسق الأنا التي تنحاز إلى الثورة والقتال وبذل النفس رخيصة فالشاعر يفصل بين نسقين متضاد

في ساابيل المجد والكرم، ونسااق الآخر الجبان المتخاذل الذي يرضااى بحياة الذل والمهانة والذي لا 

يساااتحق إلا القتل والموت. إنّ علاقة الأنا بالآخر قائمة على الصاااراع والتضااااد والنفي، وليس ثمة 

النسااقين، فهما متضااادان تمامًا، ويكشااف هذا التضاااد عن طبيعة المتنبي منذ مجال للمصااالحة بين 

صااباه التي تميل إلى التطرف في كل أمورها، فهي لا تعرف المهادنة أو المصااالحة أو الرضااوا، 

 وقد نمت هذه النزعة المتأصلة في نفسه مع الزمن وإن عبّرت عن نفسها بتجليات مختلفة.   

ند المتنبي إلى ساجية في النفس وطبع، ويحس بهذه الساجية ويدركها، ويعبر ويتحول التمرد ع      

 :(2) عنها في مرحلة متأخرة من حياته، بقوله

 لٍ زِ نااإ مااَ ي بااِ دِ نااااإ عااِ  اتِ ذَ الاالاااا   لُ زِ نااإ ا مااَ مااااَ وَ 

 ةً ـــيحَ لِ الُ مُ زَ ــــــتَ  مَاسٍ ــــــفإ ةُ نَ ــــــي  جِ سَ 

 

 مِ ر  كااااااَ أُ وَ  هُدَ نااااااإ عااااااِ  لإ جاااااا  بااااااَ أُ  مإ ا لااااااَ ذَ إِ  

 مِ رَ ـــخإ مَ  ل  ـــا كُ ـــهَ ا بِ ـيًّ مِ رإ مِ مَ ـــيإ الض   نَ ـمِ 

لقد ارتبطت اللذة عند المتنبي بالكرم، وأصبحت العزة سجية وطبعًا في نفسه لا يستطيع أن يتحول  

عنها، فقد ضحي بعلاقته بسيف الدولة النموذج العربي الذي منحه ودّه الخالص عندما أحس أنّ 

إلى موضع كرامته قد أهينت، فليس أقل من أن يغادر الديار التي لا تعزه ولا تبجله. وهو لا ينتقل 
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متاح ومريح، وإنما يغامر في رحلة محفوفة بكل أنواع المخاطر والمهالك، راميًا بنفسه في دروب 

مجهولة، وطرق وعرة لا يعرف ما مصيرها، لكنه لا يقيم على ضيم أو ظلم أو إهانة، بل يثور 

 ويتمرد على ذلك الواقع الذي أصبح مأفونًا وناضحًا بالفساد والكراهية والحسد. 

 :(1)وعندما بلغه أنّ قومًا نعوه في مجلس سيف الدولة انتفض قائلا      

هِ  لسِااااااااااِ دٍ بمَجإ ا مَنإ نُعيااااتُ على بُعااااإ  يااااَ

تِلااااتُ وَ  دإ مإ قااااَ كَ    دَكُمُ نااااإ ت  عِ مااااُ  دإ قااااَ  مإ كَ قُ

دَ دَفإ انَ شااااااااااَ كااااَ  دإ قااااَ   لهِمِ وإ ي قَباااالَ قَ نِ اهااااَ

 هُ ــــكُ رِ دإ يُ  ءُ رإ ـــمَ ى الإ ـــن  مَ تَ ا يَ ـــمَ  ل  ــا كُ ـــمَ 

نُ   هاااَ تاااَ رإ اعاااونَ ماااُ مَ الااانااااّ ا زَعاااَ ل  بااامااااَ  كااااُ

تُ فاازالَ الااإ  فَضااااااااااإ بااإ ثاامّ انااتااَ نُ قااَ فااَ  رُ وَالااكااَ

ة  ثااُ  ماااااعااااَ وا قااَ مّ مااااَ جااَ نإ بااااإ اتااُ نااُ  لَ مااَ  اودَفااَ

 نُ فُ ـي الس  ــهِ تَ شإ  تَ ا لَا ــمَ بِ  احُ ــــيَ ي الرِّ رِ ــجإ تَ 

 يوجه الشاعر الخطاب لسيف الدولة الذي أحبه من قبل وأخلص له، يقول: الموت سيجري عليّ 

د تحقق وعليكم، فليس من قبيل الحكمة والمروءة التشفي بالموت، فهو كأس دائرة على الجميع، وق

لة الإساءة ا، بمحاوموتي عندكم وظننتم أنّه أصبح حقيقة واقعة وأنّني مت سواء موتًا حقيقيًّا أو معنويًّ 

فثمة  لي وإذلالي والحط من كبريائي. لكنّ الشاعر ينتفض من جديد فيزيل عن نفسه آثار الموت،

طيع أن يقدّر الأمور قوة ذاتية باطنية يتمتع بها المتنبي لا تخمد نيرانها، فقد تهدأ وقد تبدو لمن لا يست

لى الجميع وتحديه ورته العارمة وتمرده عتقديرًا حسنًا أنّها قد ماتت أو انطفأت، لكنه يفاجئ الجميع بث

 لكل المعوّقات والعقبات، فيولد من جديد أكثر قوة ومضاء وحدّة. 

اضيه ملا شك أنّ كلمات المتنبي تخفي وراءها ثورة انفعالية عارمة ومؤلمة، إذ يستعرض       

فيض توحاضره وما آلت إليه أموره وما ستؤول إليه. فثمة حركة وجدانية انفعالية في كلماته، 

قد ته. وبالغضب والسخط على الواقع المريض الذي كان جزءًا منه، على الرغم من إرادته أو بإراد

ود في بلغ الاختلاف بين الفريقين إلى درجة الإقصاء وتمني الموت للآخر، وتوهم ما ليس له وج

ت عن شرا واقع الحال؛ فأعداؤه شاهدوا موته وشهدوا به، ولكنّ واقع الحال يكذبهم. وتكشف الأبيا

رف من طكل عميق بين الأنا والآخر، فثمة حركة انفصال عنيفة بين النسقين، إذ لا مراجعة لموقف 

 الطرف الآخر، فالاختلاف بينهما اختلاف ثقافة وفكر ووجدان وأخلاق وسلوك ورؤية وأهداف

بة وغاية ووجود؛ لذلك فالشاعر يستخلص من كل تجربته في هذا السياق حكمة عميقة عمق التجر

 ذاتها، وساخرة قدر سخريته من الآخر وأوهامه: 

 نُ فُ ـي الس  ــهِ تَ شإ  تَ ا لَا ــمَ بِ  احُ ــــيَ ي الرِّ رِ ــجإ تَ         هُ ــــكُ رِ دإ يُ  ءُ رإ ـــمَ ى الإ ـــن  مَ تَ ا يَ ـــمَ  ل  ــا كُ ـــمَ 
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زين فتحقيق الأماني لا يكون بمجرد الأماني، وإلا لاختل الوجود والمجتمع، ولاضطربت الموا

أنها في  والقوانين والسنن، وهي حكمة تذهب باتجاهين: اتجاه الأنا واتجاه الآخر، على الرغم من

 سياق التهكم من الآخر ومن أمانيه. 

فسااااه وعن رفض الواقع المذل المهين، داعيًا ويعبّر المتنبي عن نزعة التمرد المتأصاااالة في ن      

 :(1)إلى رفض الظلم والذل، وتتحول هذه النزعة إلى فلسفة يؤمن بها ويصدر عنها قولا وسلوكًا

خااااار   لَا  تااااِ نإ  إلاّ  افااااإ مااااَ امُ  لا لااااِ  يُضاااااااااااَ

 

رِكٍ   دإ حااااااارِبٍ  أوإ  مااااااُ امُ  لا مااااااُ نااااااَ  يااااااَ

ى الواقع ا في جميع المناسااابات، ويروترافقه نزعة التمرد في جميع مراحل حياته، فيعبر عنه       

اقع رؤية صاااااادامية رافضااااااة، فلا تصااااااالح مع الواقع ولا مهادنة. ويبدو أنّ نزعة التمرد على الو

صيل للشعر والصدام معه هي الشرارة التي توقد الشعر في نفسه، بل إن التمرد كالمولد الدائم والأ

 عنده، بمعنى لو توقف التمرد لتوقف الشعر. 

 :(2)وتجلى رفض الواقع والتمرد عليه ورفض مكوناته وناسه وأعرافه في رثائه لجدته، يقول      

 دٍ الااااِ وَ  مِ رَ كاااإ أَ  تَ نااااإ ي باااِ وناااِ كاااُ تاااَ  مإ لاااَ  وإ لاااَ وَ 

 اـــــــهَ تِ وإ مَ بِ  نَ يإ تِ امِ ـــالش   مُ وإ ــــيَ  ذ  ــــلَ  نإ ـــئِ لَ 

 اماااا  ي أُ لِ  كِ نااااُ وإ كَ  مَ خإ الضااااااا   اكِ بااااَ أَ  انَ كااااَ لَ  

 اــمَ غإ رَ  مإ ــــهِ فِ نَ ي لِآ ــــــنِّ مِ  تإ دَ ــــلَ وَ  دإ ـــــقَ فَ 

تالي الإحسااااااااس بالغربة ورفض  ويتعالى الإحسااااااااس بالأنا والتعالي على جميع من حوله، وبال

 :(3)الآخر

 هِ سااااااااااِ فإ نَ  رَ يإ ا غَ مااااً ظِ عإ تَ سااااااااإ  مُ لَا  بَ ر  غَ تَ 

ةٍ  اجااااَ جااااَ ؤَادَ عااااَ ا إلِا  فااااُ كااااً الااااِ  وَلَا ساااااااااااَ

 ةٍ دَ ــلإ بَ  لِّ ـي كُ ـفِ  تَ ــنإ ا أَ ــي مَ ــــلِ  ونَ ــــولُ قُ يَ 

 امااااَ كااااإ حااااُ  هِ قااااِ الااااِ خااااَ  لااااِ لا   إِ لًا ابااااِ  قااااَ لَا وَ  

مااااَ  عااااإ ةٍ طااااَ رُمااااَ كااااإ مااااَ دًا إلِا  لااااِ  اوَلَا وَاجااااِ

 ىمَ ـسَ يُ  نإ أَ  ل  ــي جَ ــغِ تَ بإ ا أَ ــي مَ ـــغِ تَ بإ ا تَ ـمَ وَ 

 :(4)والظلم والغشموينساق الشاعر وراء التمرد إلى آخر مراحله بما يؤدي إلى القتل 

 ينااااِ ناااا  أَ بااااَ  ونَ مااااُ الااااِ عااااَ  مُ هااااِ يااااإ نااااِ بااااَ  ن  أَ كااااَ 

 يدِ ي ياااَ فِ  ارِ النااا  وَ  اءِ الماااَ  نَ يإ بَ  عُ مإ ا الجَ ماااَ وَ 

 هِ ابااااِ بااااَ ذُ بااااِ  ر  صااااااااااِ نإ تاااَ سااااااااااإ ي مُ ناااِ نااا  لاااكاااِ وَ 

 يــــــتِ ي  حِ تَ  اءِ ــــــــقَ اللِّ  مَ وإ ـــــيَ  هُ ـــــلُ اعِ جَ وَ 

 امااااَ تااإ الاايااُ  هِ نااااِ ادِ عااااَ مااَ  نإ مااِ  مإ هااِ يااإ لااَ وب  إِ لااُ جااَ  

 امااَ هإ فَ الإ وَ  د  جااَ الإ  عَ مَ جإ أَ  نإ أَ  نإ مِ  بَ عااَ صاااااااإ أَ بااَ 

 اماااَ شاااااااإ غَ الإ  هِ الٍ باااِ حاااَ  لِّ ي كاااُ فِ  ب  كاااِ تَ رإ مُ وَ 

 اـــــمَ رإ قَ الإ  لَ ــــطَ البَ  دَ يِّ ـــــالس   تُ ـــسإ لَ  فَ لا  إِ وَ 

 الدولة.ويبلغ التمرد ورفض الواقع عند الشاعر مداه في قصيدته الميميّة التي عاتب بها سيف       

وهو تمرّد ورفض للواقع فيه إحسااااااس عظيم بالظلم وخيبة الأمل، تمرّد أشااااابه بالجمر المتقد تحت 

                                                           
 تناول الدراسة هذه الأب او ف  فق ة . سصف 94ـ 92: 4. انظ  الأب او، 94ـ  92: 4 ديوان أبي الطيب المتنبي،ـ  1

 لاحقة من زاوية مختلفة.
 .107: 4ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  2
 .107: 4ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  3
 .109ـ  108: 4ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  4



  

 122 

الرماد؛ فالشااااعر يُجرح هذه المرّة من قبل نموذجه المفضااال، والمثال الذي أخلص له طوال تساااع 

، نزعة سااانوات، منحه فيها أجمل قصاااائده، فكانت القصااايدة تعبيرًا عن النزعة الأصااايلة في نفساااه

التمرد التي ترفض الظلم والضااايم، وتحتدّ وتثور ثورة عارمة إذا ما مسااات النفس وإذا ما شاااعرت 

 :(1)بجرح كبريائها، فكان كل ما في القصيدة يقطر ألمًا

 مُ باااِ هُ شاااااااااَ بااااُ لاااإ قاااَ  نإ مااا  ماااِ  اهُبااااَ لاااإ قاااَ  ر  ا حاااَ وَ 

 يدِ سااااااااااَ ى جَ رَ بَ  دإ ا قااااَ بااااًّ حُ  مُ تِّ كَ ي أُ ا لِ مااااَ 

 هِ ــــــتِ ر  غُ لِ  ب  ـــــا حُ ـــــنَ عُ مَ جإ يَ  انَ ـــــكَ  نإ إِ 

 مُ قَ هُ ساااااااَ دَ نااااإ ي عِ الِ حااااَ ي وَ مِ ساااااااإ جِ بِ  نإ مَ وَ  

 مُ مَ الأُ  ةِ لااااَ وإ الااااد   فِ يإ سااااااااَ  ب  ي حااااُ عِ د  تااااَ وَ 

 مُ سِ ــــتَ قإ نَ  بِّ ــــحُ لإ ا رِ دإ ـــــقَ ا بِ ــــــن  أَ  تَ ــــيإ لَ فَ 

ا على اختيار واقعه بنفساااه، لا أن         ومن مظاهر تمرده أنّه يرفض ما أعطاه الزمان له، مصااارًّ

 :(2)يفرض عليه فرضًا، يقول

مَــانُ  فَمَــا  قَبِلإــتُ عَطَــاءَهُ                 وَأَ  طَــى الز  تُ أنَإ أتََخَي  أعَإ  ـــــرَارَادَ  لـِـــي  فَـــــأرََدإ

فض ما يختاره له كافور، فقد اسااااااتأذنه في المسااااااير إلى الرملة ليخلص مالا، فقال: نحن وير      

 :(3)نبعث في خلاصه ونكفيك، غير أنه رفض عرض كافور فقال متمرّدًا

 اياااارً سااااااااااِ ي مَ نااااِ فااااُ لااااِّ كااااَ فُ لا تااااُ لااااِ حااااإ تااااَ أَ 

 اانااااً كااااَ مااااَ  ىبااااَ نااااإ ي أَ فااااِ لااااِّ كااااَ مااااَ  تَ نااااإ أَ وَ 

ا مااااً يَوإ اطِ  طااااَ فسُااااااااإ لإ لى ا عَ ا  نااااَ رإ  إذَِا سااااااااِ

 يــــنِّ مِ  تَ ـــقإ ارَ فَ  نإ مَ  رَ دإ ــــــقَ  مَ ـــــــلَ عإ تَ لِ 

 

يااااا لُ اوِ حاااااَ دٍ أُ لاااااَ ى باااااَ لاااااَ إِ    الَا ماااااَ  هِ فاااااِ

 الَا حاااااَ  د  شااااااااااااَ أَ ةً وَ قااااا  شااااااااااااُ  دَ عاااااَ باااااإ أَ وَ 

الَا  جاااااَ رِّ وَارِسَ وَالاااااإ فاااااَ ي الاااااإ ناااااِ قاااااِّ لاااااَ  فاااااَ

 الَا ــحَ ي مُ ـــمِ يإ ضَ  نإ ــــمِ  تَ ـــــمإ رُ  كَ ــــن  أَ وَ 

 ها،بعضااااااا على تغلب البعيد، طموحه تحقيق دون حالت التي الحواجز من الكثير المتنبي لقد واجه 

سه إلى يثوب كان لكنه بعضها، أمام عاجزًا ووقف رد على الرحيل. وهكذا فقد تأصل التم فيقرر نف

ا كل معطياته؛ كونه يمثل الآخر المرفوض الذي لا يمكن ال تواصاال الواقع في نفس الشاااعر، رافضااً

 معه.

 ب المعالي:ـ العزم والهمة وطل ب

اتصااااال بالتمرد والخروج على الواقع ورفضاااااه عند المتنبي عزم قويّ وهمّة عالية فريدة من       

نوعها، ويتصل حديثه ووصفه لعزمه وهمته بالأنا في شعره أيّما اتصال. وحديثه عن العزم والهمة 

الذي قاله يلقي مزيدًا من الضوء على الأنا عنده ويجليّها، وهي همّة يجد الدارس بذورها في الشعر 

الشاااعر في صااباه. فقد حرص الشاااعر على الإشااارة إلى همته في كل موقف؛ لأنها المولد الرئيس 

فه من نفسااااااااه ومن الآخر، وهي همّة  له ومواق عا لداخلي لأف فه من الحياة، والمحرك ا لجميع مواق
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سااتعظم شاايئًا متعالية تنبئ عن أنا متعاظمة، أنا في أشاادّ حالات التضااخم، إذ تحتقر كلّ شاايء، ولا ت

 غير نفسها.

أراد المتنبي منذ صااااباه تحقيق ما لا يتحقق وقول ما لا يقال وإدراك ما لا يدرك، فاحترق في       

أتون الطموح، وصدر في جميع شعره عن عزم ملتهب، فاصطلى به على الدوام. وحدّد منذ صباه 

ن الآخر، حاكمًا على نفساااه دروب آلامه وعذاباته الصاااادرة عن أعماقه بالقدر الذي تصااادر فيه ع

منذ البدء بالنهاية المحكومة بل المحتومة؛ فلقد ساادّ على نفسااه جميع الطرق، وما حياته وشااعره في 

ما بعد إلا تفصاااااايل لهذه اللحظة المكثفة، التي فيها غرقه "أنا الغريق فما خوفي من الغرق". فهمته 

 :(1)في صباهتحتقر كل مطلب إذا لم يكن في المجد والعلا، فقد قال 

 بٍ لااااَ طااإ مااَ  ل  ي كااااُ تااِ ماا  ي هااِ دِ نااااإ عااِ  رُ قااِّ حااَ تااُ 

 يبااِ اكااِ نااااَ مااَ  ولُ زُ ا لا تااَ دً وإ طااَ  تُ لااااإ ا زِ مااااَ وَ 

 اشااااااااااَ حَ لإ الَ قااااَ لإ ي قَ ذِ الاااا   مِّ هَ الإ تُ بااااِ لااااإ قَ لإ قَ فَ 

 اهااااَ افاااُ فااااَ ا خاااِ نااااَ تاااإ رَ ا أَ انااااَ ارَ ياااال وَ ا الااالااا  ذَ إِ 

مِ نِّ أَ كااااَ  لإ  نإ ي  فِ نااااَ جإ وَ ا  ةٍ جااااَ وإ رِ مَ هإ ي ظَ اءِ 

 يعاااِ اماااِ سااااااااااَ مَ  لادَ الاااباااِ  ن  ي أَ لاااِ  لُ ياااا  خاااَ ياااُ 

لإ وَ  دِ جااااإ مَ الإ  نَ ي مِ غِ بإ ا أَ مااااَ  غِ بإ يَ  نإ مَ وَ   لَا عُ ا

 مإ كُ وساااااااَ فُ  نُ لا  إِ  اتُ اجااااَ حااااَ الإ  تِ سااااااااااَ يإ  لَ لَا أَ 

رِئٍ  وحَ رُ  تإ دَ رَ ا وَ مااااَ فااااَ   هُ لااااَ  هُ وحااااُ رُ  امااااإ

 يــــتِ امَ رَ  كَ ث  ــــغِ تَ  نإ ي أَ ــــشِ يإ عَ  ةُ ـــــاثَ ثَ غَ 

 تطاولُ ى المُ دَ يني المَ ي عَ فِ  رُ صاااااااُ يقإ وَ  

 لُ زِ لَا زَ  ي  فِ  مِ يإ لضااااااا  لِ  تإ دَ بااااَ  نإ ى أَ لَ إِ 

 لُ لاقااااِ ن  قااااَ هااااُ لاااا  يااااسٍ كااااُ لَ عااااِ لاقااااِ قااااَ 

 لُ اعِ شاااااَ ا المَ ينَ رِ  تُ ا لَا ى مَ صاااااَ حَ حِ الإ دإ قَ بِ 

 لُ احااِ وَ ن  ساااااااَ هُ ا لَ ا مااَ ارً حااَ ي بِ تإ بِ مااَ رَ 

 لُ اذِ وَ الاااعاااَ  ولُ قاااُ ا تاااَ ا مااااَ ياااهااااَ ي فاااِ ناااِّ أَ وَ 

 لُ اتااِ قااَ مَ الإ وَ  هُدَ نااإ عِ  يِياحااَ المَ  ىاوَ ساااااااااَ تَ 

 لُ ئااااِ اسااااااااااَ وَ  وفَ يُ  الس  لا  ا إِ نااااَ لَ  سَ يإ لَ وَ 

 لُ خِ ابَ  وَ هإ لٍ وَ اخِ بَ  نإ عَ  تإ رَ دَ  صاااااااَ لَا وَ 

 لُ ــــــآكِ المَ  ث  ـــــغِ تَ  نإ أَ  ثٍّ ـــغَ بِ  سَ ـيإ لَ وَ 

تدخل الأنا في هذه الأبيات في حجاج جدلي مع الآخر، من خلال الدفاع عن الذات، فتبدو الأنا في 

التعاظم، إذ تمتلك همّة وعزمًا ليس لهما حدود، فهي تحتقر كلّ مطلب مهما يعظم، حالة من حالات 

. (2)وكلّ مدى مهما يتطاول فهو عنده قصير، وقد نَعَتَه القدماء بسبب هذه الهمّة بالحمق المتزايد

يخلق المتنبي الشاب عالمًا من الشعر بديلا عن العالم الواقعي المعيش والمرفوض، عالمًا يحقق 

عبره أحلامه وطموحه، وينال من العالم الواقعي المنبوذ الكريه. يتحقق في العالم الشعري المتخيل 

الأكثر قوة ومنعة مجد الشاعر وكبرياؤه، ويدفع عن نفسه الضيم والظلم. ومن خصائص العالم 

وعها، المتخيل قيامه على عنصر المبالغة، في جميع حالاته، فهو من صنع همّة عالية، فريدة من ن

متعالية متكبرة، تستطيع أن تأتي بالمعجزات، فتغير الواقع، وتخرج على كل الأعراف والتقاليد 

 وتتجاوزها.
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ويلحظ الدارس العندية في قول الشاعر )عندي(، فهي منزلة رفيعة لا تدانيها منزلة، ولا       

لمتعالية فوق الجميع، فثمة يستطيع )مطلب( مهما يبلغ من أهميته أن يصل إلى تلك الدرجة العزيزة ا

علو ما بعده علو، ويلحظ الدارس في الشطر الثاني قول الشاعر )عيني(، كناية عن بعد النظر 

ا أو مجازيًّا( يصبح حقيقة،  وسرعة الوصول إلى الشيء، فمجرد وقوع عينه على الشيء )وقوعًا ماديًّ

تطاول وبعد همّة في البعدين العمودي فالنظر البعيد يقصر المسافات، ويجعل البعيد قريبًا، فثمة 

 والأفقي، وهو يحلق في الفضاء الفسيح بينهما، وفي حالة صعود مستمر. 

ويصور الشاعر نفسه طودًا عظيمًا ثابتًا راسخًا رمزًا للشرف والعلو، لكن هذا الجبل الراسخ       

ذل، فإنّه يثور ويتمرّد على يقلقله ويزلزله الضيم إذا مسه، فالشاعر يحتمل كل شيء إلا الضيم وال

الواقع ولا يقيم على ذلّ. تمتد الحركة الداخلية والاضطراب الداخلي الذي قلقل النفس وحركها إلى 

الخارج، فيدب الاضطراب والحركة في العيس النشيطة لتزداد نشاطًا وقوة وتثور بأقصى سرعتها 

 مرتحلة عن موطن الضيم والذلّ.

وجداني بين الشاعر والعيس التي لا توجد وجودًا منفصلا عنه وعن وثمة علاقة تفاعل        

انفعالاته، بل تتصل به أيّما اتصال؛ تضطرب باضطرابه، وتتحرك بحركته، وتنشط بنشاطه وتسكن 

بسكونه. وعندما يصوّر الشاعر سرعة العيس يصوّرها عبر علاقتها به، إذ تنير لهم الليل المظلم 

الخفاف التي تعمل على إضاءة الليل بالإضافة إلى السرعة تعمل على إيجاد أشد من إنارة المشاعل، ف

حركة انفعالية بين الشاعر والنوق، عبر الليل الذي يواريهم جميعًا، والنور المتولد عنها باصطكاكها 

 بالحجارة، فتنقدح النار. 

ر عميقة متلاطمة وينمي الشاعر بعد ذلك صورة العيس فهي كالموجة التي تقذف به في بحا      

 فلا شواطئ يرسي عليها، فهو دائم السفر والرحيل، لا يستقر في مكان: الأمواج، ما لها من سواحل

 لُ احِ وَ ن  سَ هُ ا لَ ا مَ ارً حَ ي بِ تإ بِ مَ رَ            ةٍ جَ وإ رِ مَ هإ ي ظَ اءِ فِ نَ جإ وَ الإ  نإ ي مِ نِّ أَ كَ 

على النفس أن تعلم أن رحيلها بلا  لقد كان الشااااعر يساااتشااارف المقبل من حياته، وما أعظم وأشاااق

 نهاية ولا غاية، وأنها تسافر في المطلق ونحو المطلق!

ويبدو أنّ طموح الشااااااااعر واعتداده بنفساااااااه هو من قبيل الحجاج مع الآخر وردّ فعل على       

شير في البيت الثاني إلى "الضيم" الذي لحقه من الآخر، لكنه  الظروف التي كان يعاني منها، فهو ي

ا عظيمًا، فقد  لم يفصااح عن طبيعته، ولا شااك أنّه ضاايم عظيم؛ لأنّ ردّ فعل الشاااعر عليه كان أيضااً

ا إذ نفر من البلاد ولم يقم على حال، وربما يكون قوله:  كان ضيمًا مستفزًّ

 لُ اتِ قَ مَ الإ وَ  هُدَ نإ عِ  يِياحَ المَ  ىاوَ سَ تَ                 لَا عُ الإ وَ  دِ جإ مَ الإ  نَ ي مِ غِ بإ ا أَ مَ  غِ بإ يَ  نإ مَ وَ 

ا سااعى إلى  هو الدافع العظيم لجميع حركات الشاااعر وسااكناته، إذ حدّد منذ صااباه هدفًا ساااميًا نفيسااً

تحقيقه. والشاااااااعر يعلم منذ البداية أنّ هدفه قد يؤدي به إلى القتل، ولذلك فقد تساااااااوت عنده الحياة 
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ه للموت والهلاك، بالرحيل والمتنبي يعرض نفسااااااوالموت، وقد عمل طوال حياته وفق هذا المبدأ. 

ا لمن يبتغي الدرجات  الدائم، وقطعه المفاوز والمخاطر، واعيًا ذلك جيدًا، لكنه يعدّه أمرًا ضااااااروريًّ

العليا من المجد والكرم، فالحياة تساااااوي الموت؛ لأن في الموت الشااااريف حياة شااااريفة. ولعل في 

ر المستمرة من خطر إل خطر، ومن موت البيت استشرافًا لحياته كلها، إذ كانت رحلة عبر المخاط

إلى موت. ثم يلتفت الشاعر إلى الأعداء من الملوك والحكام مهدّدًا ومتوعّدًا بقتلهم والقضاء عليهم، 

وإجبارهم على التخلي عن أرواحهم. ويختم الشاااااعر الأبيات بخلاصااااة الرؤية والفكرة العامة التي 

دة والغثة بفساااد المأكل والمشاارب وغثاثتهما، وإنّما بأنّ ينطلق منها ويؤمن بها، فليساات الحياة الفاساا

تغث كرامته، فيلحقها ضاايم أو ذلّ فلا يسااعى إلى رفضااه وتغييره، وهو ذو الهمة العالية والمطالب 

 لقد كانت الكرامة عند المتنبي هي الحياة ولا حياة بغير كرامة. العليا من المجد والكرم.

العزم، فهو يرى أنّ العزائم على قدر أهل العزم وكذا المكارم على ويتصل بالهمّة عند الشاعر      

قدر الكرام، ويرى أن تصرفات الناس ومواقفهم تنبع من عزائمهم ومن نفوسهم فهي أمور متأصلة 

 :(1)فيها

لإ  لِ هااااإ أَ  رِ دإ ى قااااَ لَ عَ  لإ تِ أإ تااااَ  مِ زإ عَ ا ئِ زَ عَ ي ا  مُ ا

 اـــهُ ارُ غَ صِ  رِ ــيغِ الص   نِ ــيإ ي عَ ـفِ  مُ ــظُ عإ تَ وَ 

 

 مُ ارِ كااااَ الاماَ  امِ رَ كاِ الاإ  رِ دإ ى قااااَ لاَ ي عاَ تاِ أإ تااااَ وَ  

ـغُ صإ تَ وَ  ـائِ ظَ عَ الإ  مِ ـيظِ عَ الإ  نِ ـيإ ي عَ ـفِ  رُ ـ  مُ ـ

 
ومن يرى هذا الرأي فإنّه يرى في نفساااااااه ما لا يراه الآخرون، وما يخرق العادة والمألوف ويأتي 

 :(2)بالمعجزات، يقول

أنَاااِّ  تااافاااي كااااَ حاااااذِرُناااي حاااَ هُ ياااُ تااافااااُ  يَ حاااَ

اتِ  طِوالُ  نِيااااّ ي لرُدَ مِ  ا فُهااااا دَ  ييَقصااااااااِ

نَنِي دَى فَرَدَدإ يَ الإمااُ رَى بَرإ  بَرَانِي السااااااا 

نإ  رَ ماااِ نااايقااااَ زَرإ  وَأبَصاااااااااَ وٍّ لِأنَااا   اءِ جاااَ

 بِهااا  يخِبرَتِ  الأرَضَ مِنإ  تُ كااأنَّي دَحَوإ 

 

زُنااي الأفَااإ   نااكااُ مااِّ عااَ وَتااَ لااُهااااا سااااااااُ قااتااُ يااَ  يى فااَ

اَ  رَيجِيااااّ  يمِ تِ يَقطَعُهااااا لَحإ وَبيضُ الساااااااُ

ي كُوبِ مِنإ نَفَسااااااِ مِي أخََف  عَلَى الإمَرإ  جِرإ

 يمِ هُمااااا عِلإ ءَ اشااااااااااَ عَينااااايَ  إذِا نَظَرَتإ 

 يـــمِ زإ عَ   نإ ــمِ  كَأنَّي بَنى الإسِكَندَرُ السَدّ 

مصاااادرًا لكل طاقة إن الصااااورة الغرائبية للذات الشاااااعرة تنبع في الأساااااس من عزمها الذي يغدو  

نه عزم  عادة والمدهش، بل إ بالخارق لل مألوف، ويأتي  بة وأمر غريب، يتجاوز من خلاله ال عجي

ها ذات.  تداني تًا متفردة متميّزة لا  عادة، وهو عزم يجعل من الشاااااااااعر ذا عة وال يغيّر قوانين الطبي

وهو المولدّ الداخلي  فالعزم هو الطاقة التي يسااااااتمد الشاااااااعر منها وجوده ويحقق من خلالها ذاته،

 :(3)لمواقفه، وهو الوقود الذي يستمد منه طاقته
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مِي قَل   إذَِا فَ  مَدًى عَنإ  عَزإ دِهِ  خَوإ  بُعإ

 

دُ   عااَ أبَإ ءٍ  فااَ يإ كِن   شاااااااَ دإ  لَمإ  مُمإ ا يَجااِ مااَ  عَزإ

 :(1)وبسبب عزمه العظيم يقول 

نااااا فاااوسااااااااااَ أنَ  ناااُ ومٍ كااااَ ن قاااَ ماااِ ي لاااَ  وَإنِاااّ

ئاااتِ  ذا أنَاااا ياااا دُنياااا إذِا شاااااااِ  اذهَبيفاااَ كاااَ

نتُ    لا  اعَة  ــسَ   يـبِ   رَتإ ـَ عَب لا ــفَ   يـعِز 

 

لعَظمااااَ   حمَ وَا لَ ل كُنَ ا نَف  أنَ تَساااااااا  ابِهااااا أَ

دإ  هِهااااا قااااُ ئِ فسُ زياااادي في كَرا نَ  امااااَ وَيااااا 

 اـــــظُلمَ ال لُ ــتَقبَ   ة  ــمُهجَ   يـصَحِبَتن  وَلا

 :(2)العزم والهمة يصبح عاجزًا عن الفعل، وإذا فعل فإنه لا يتم فعله في حين أنّ الآخر الذي يفقد 

ــــكُ  وَمَــا  كُـــل   هَــاوٍ  للِإجَمِيـــلِ  بِفَاعِـــلٍ              وَلَا  ـــالٍ  لـَــهُ  بمُِتَمِّ  مِ ـــل   فَع 

 :(3) أمّا )الأنا( فلا يعجزها أمر مهما يكن شأنه

ـــــرًا أرُِيـــــدُهُ               تَدَ وأنَِّـــي إذَِا  تُ أمَإ هُبَاشَـــرإ  انَـــتإ أقََاصِيــــهِ وَهَـــانَ أشََـــد 

 :(4)ولذلك فإنّ الشاعر يخاطب كافورًا بقوله

مَــا             شَرِبإ  ـكَ فَرُب  لإــتُ مِنإ جِــزُ فَـــإنإ نِلإـــتُ مَــا أمَ  دُهُــتُ بِمَــاءٍ يُعإ ــرَ وِرإ يإ  الط 

وبساااااابب الهمّة والعزم تتعدد المعالي عند المتنبي، فهو يطلب العزّ والعلا والمجد والشاااااارف       

يادة والكمال وغيرها من المعالي. وقد يتداخل الحديث عن هذه  موالكر والمروءة والإقدام والسااااااا

واحد. واللافت في طلب العناصاار، إذ يتحدث الشاااعر عن أكثر من عنصاار في الموقف الشااعري ال

ا  المعالي عند المتنبي أنه لم يعوّل على كساابها من جدوده وأصااوله، وإنما اعتمد على نفسااه مسااتمدًّ

 :(5)قوته من ذاته، وليس من الآخر، حتى لو كان الآخر جدوده، يقول

 هُودَ دُ ي جااُ ارِ وَ الضااااااا   دُ ساااااااااإ الأُ  نِ كُ تَ  نإ مَ وَ 

 لَا الااعااُ ي اكااِ رَ دإ إِ  دَ عااااإ ي بااَ الااِ بااااَ أُ  تُ سااااااااااإ لَ وَ 

 هُ ـــسَ فإ نَ  دَ ــــجإ المَ  مَ ــــــل  مٍ عَ لَا ـــــغُ  ب  رُ ـــفَ 

 ابااَ صاااااااإ غَ  هُ مااُ عَ طإ مَ ا وَ حااً بإ صاااااااُ  هُ لااُ يإ لَ  نإ كُ يَ  

 اباااَ ساااااااإ كَ  مإ أَ  تُ لاااإ اوَ ناااَ ا تَ ا ماااَ اثاااً رَ تُ  انَ كاااَ أَ 

 اـبَ رإ ةَ الض  ـلَ وإ ةِ الد  ــلَ وإ فِ الد  ــيإ سَ  مِ ــيلِ عإ تَ كَ 

هًا  جا جه ات بالتراث وبالآباء والأجداد، إذ يت ية في الفخر  يد العرب قال لب الت بل يق نا  يغيّر المتنبي ه

مخالفًا للذائقة العربية آنذاك، بل إن إعلانه عدم المبالاة بعد إدراكه العلا أكان تراثًا ما ناله أم كسااابًا 

ء أفق جديد من التوقع. ويبدو أنّ يعد صاااادمة لأفق توقع المتلقي، إذ يعمل على خلخلته وهدمه، وبنا

النزوع نحو الذات في هذه المسألة بتأثير عوامل نفسية عميقة شكلت موقفه الفردي المناقض للذائقة 

قد المعالي التي يطلبها والتي  ية، وهو تعويض عن إحساااااااااس الشاااااااااعر بف قافة العرب ية والث العرب
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في الحديث عنها، الأمر الذي يجعله  اغتصاااابها الآخر، فالشاااااعر يحاول تعويضااااها بكثرة الإلحاح

 يحسّ أنّه امتلك تلك المعالي وحازها، ممّا يخفف من قلقه وتوتره الداخلي.

وقد رافق الشااااااااعر إحسااااااااس بالنقص والفقد منذ صاااااااباه، لذلك وجدناه يصااااااارا في وجوه       

 :(1)الآخرين

جَـااـاا المُسـااـااوّدِ  عَيـااـاانُ   أنـااـااا  احِ الجَحإ

 انٍ هِجَـااـاا غَـااـاايرَ  الهِجَـااـااانُ   أيَكـااـااونُ 

تُ   وَإنإ   جَـااهِلوُني  ـاالاً قَليـااـاا  عَمَـااـاارإ

 

ني  جَـااـااـااـااـااتإ  بـااـااـاااحِ بِالن    كِلابُكُـااـاام  هَي 

ـااـاارَاحُ  يَكـااـااونُ  أم  صُـاارَاحِ  غـاايرَ  الص 

ـي ن ـبَتإ ـ ـمإ   نَسَ ـ ـ ـاحِ ال  صُدُورُ    لهَُ م  رِّ

 
 مُسـااـااوّدِ ال ح صورها "أنا عَيـااـاانُ فالشاعر إذ يدفع عن نفسه تهمة النقص والعيب تتجلى الأنا بأوض

جـاااـااااحِ"، ويشي التشبث بإثبات السيادة للأنا بمدى الاضطراب النفسي الداخلي، وا لهياج الذي الجَحإ

 يجتاح نفس الشاعر ويعصف بها.

وينزع  الشااااااعر نزعة صااااادامية قتالية دموية في طلب المعالي والمجد ممّا يشاااااي بالصااااادام       

 :(2)الداخلي في نفسه من قبل أن يعبر عنه لغة، يقول

 اايااااَ نااااَ الاااامااااَ  ةِ رَ اقااااَ عااااَ ي مااااُ فااااِ  رُ كااااِّ فااااَ أُ 

 يماااِ زإ عاااَ  يِّ طاااِ ا الاااخاااَ نااااَ قاااَ لاااإ ا لاااِ يااامااااً عاااِ زَ 

 ياناااِ وَ الاااتااا  وَ  فُ لااا  خاااَ ا الاااتااا  ذَ  مإ ى كاااَ لاااَ إِ 

 يالِ عااااَ المَ  بِ لااااَ طَ  نإ عَ  سِ فإ الن   لُ غااااإ شاااااااُ وَ 

 دٍّ رَ ــــــتَ سإ مُ بِ  ابِ ــــبَ ي الش  ـــــاضِ ا مَ ـــمَ وَ 

 يادِ وَ الااهااَ  ةَ فااااَ رِ شاااااااااإ مُ  لِ يااااإ الااخااَ  دِ وإ قااَ وَ  

 يادِ وَ الاابااَ وَ  رِ اضااااااااِ وَ الااحااَ  مِ دَ  كِ فااااإ سااااااااَ بِ 

 يادِ مااااَ ي الاااتااا  ي فاااِ ادِ مااااَ ا الاااتااا  ذَ هااااَ  مإ كاااَ وَ 

 ادِ سااااااااااَ الكَ  وقِ ي ساااااااُ فِ  رِ عإ الشاااااااِّ  عِ يإ بَ بِ 

 ادِ ـــــــــــعَ تَ سإ مُ بِ  ر  ــــــــــــمُ يَ  م  وإ ــــيَ  لَا وَ 

صااوغه يلوم الشاااعر نفسااه على تماديه في التواني، كاشاافًا عن صااراع نفساايّ في عالمه الداخلي، ي

وت، ثم الشااااعر لغة متأججة تنم على أزمات نفساااية متعددة ومتوالية ناجمة عن نزعتي الحياة والم

لنفساااي ا"، لحظة تمثل ذروة الانهيار ببيع الشاااعر في ساااوق الكساااادحياته؛ "الشاااعور العميق بعبثية 

ذي يطحن والقهر، والضااياع، وفقدان الذات وتلاشاايها، أمام ضااربات الآخر ممثلا بالواقع القاسااي ال

 الشاعر طحنًا.

 :(3)ويتعجب الشاعر من نفسه عندما يطلب المجد بغير القتال وسفك الدماء      

رَحُ  لااُ أأَطَااإ ي وَأطَااإ فااِ تااإ نإ كااِ دَ عااَ جااااإ هُ الاامااَ  بااااُ

ـتإ      ـ ةُ  لا زَالَ ـرَفِي  ـ ـ ـ فَةً مُ وَالمَشإ ـر  ـ ـ ـ  شَ

                   

تاَ   نإ دِي وَأَ غِمااااإ فِي  ثَ  يااااإ لغاَ رُكُ ا تإ  جِعُ وَأَ

 ــيَ الوَجَــــعُ دَوَاءُ  كُـــــلِّ كَرِيــمٍ أوَإ هِــ
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 :(1)ا في طلبهويقرر أن ليس كل من طلب المعالي صادقً       

جَـــالِ فحُُـــولَا مَــا كُــل  مَــنإ طَــلبََ الإمَعَالـِــيَ نَافِـــذًا            فِيهَــ  ا وَلَا كُــل  الرِّ

، ولذلك فقد كان يرى في نفساااااه فحلا من الفحول، بل يرى نفساااااه الفحل الأوحد والآخر الخصااااايّ 

 تعويض عن فحولة أخرى مفقودة لدى الشااااااااعر، ساااااااواءويبدو أنّ هذه الفحولة في طلب المعالي 

 أكانت النسب أو المقدرة الجنسية.

ويقرّر الشاعر أنّ المجد لا يناله إلا السيد الفطن من خلال ما يخلعه من صفات على الممدوح       

 :(2)الذي يتماهى الشاعر فيه

ن   طاااِ د  فاااَ يااااّ جاااادَ إلاّ ساااااااااَ درِكُ الاااماااَ  لا يااااُ

ماااإ  لا وَارِث   تإ ياااُ لااااَ هاااِ اهُ مَ جاااَ تإ نااااَ بااااَ  ا وَهاااَ

لًا قااااَ  وإ هُ قااااَ هُ الَ الاااازّمااااانُ لااااَ مااااَ هااااَ أفااااإ   فااااَ

 هِ ـــتِ احَ رَ بِ  تإ ز  ــــتَ ا اهإ ذَ إِ  اةُ ـــــنَ ي القَ رِ دإ ــــتَ 

الُ   اداتِ فَعاااّ ق  عَلى الساااااااااّ ا يَشاااااااُ  لمِاااَ

يفِ ساااااااَ  وب  بغَيرِ الساااااااّ  لُ ئّاوَلا كَساااااااُ

ذّالُ  سااااااااااكِ عاااَ انَ على الإمإ  إنّ الزّماااَ

 الُ ــــــطَ بإ أَ وَ  ل  ــــــيإ ا خَ ــهَ ي  بِ ــقِ الش   ن  أَ 

سيد البطل الفطن ال  سقان متباينان في الأبيات: نسق الأنا الظاهر، الذي يمجد ال فعال لما يشق ثمة ن

سيفه غير  على الأبطال أنفسهم، فيتجاوزهم وينماز عنهم بهمته وفطنته وبذله للمال الذي كسبه بحد

ا قيمتااه حق الم ا مع الزماان، يتحاااور معااه وياأخاذ وارث لاه عن والاد، عاارفاً نه معرفاة، ومتناااغمااً

سق  الدروس والعبر، والقناة تدري وتعلم أنها إذا اهتزت براحته فإنّ أبطالا وخيلا سايشاقون بها. ون

ات الآخر المضااامر، نساااق الجبان المرفوض الذي لا يساااتحق المجد والكرم والذي يفتقد لكل الصاااف

 التي تحلى بها نسق الأنا.

لشااااااعر معجب بالصااااافات المتطرفة في مجال المعالي والمجد، لا يمدح إلا بما يرضاااااي وا       

 :(3)طموحه ويشبع رغبته، يقول في مدح فاتك

الَ في بَ كإ تَ تَ نااااإ نإ كُ إِ  تااااَ رٍ بُرُ أنإ تَخإ  شاااااااَ

ا احِبَهااَ اكَ صااااااااَ ضااااااااَ كَ لا تَرإ سااااااااَ  كااأنّ نَفإ

وّانااااً  كَ صااااااااااَ د  عااااُ اوَلا تاااَ هااااَ تاااِ جاااَ هاااإ  ا لاااماااُ

ادَ  ةُ سااااااااااَ قااااّ لمَشااااااااَ لا ا هُمُ  لَوإ ل  كُ اسُ  لنااااّ  ا

هُ  تااااَ اقااااَ سااااااااااانُ طااااَ غُ الإنإ لااااُ بااااإ ا يااااَ مااااَ  وَإنااااّ

باااياااحِ بااااهِ  كُ الاااقاااَ رإ نٍ تاااَ فاااي زَماااَ ا لاااَ  إنااااّ

 هُ ـتُ اجَ حَ ي وَ ـانِ الث   هُرُ ـــمإ ى عُ ـــــتَ فَ الإ  رُ ــــكإ ذِ 

رَكَ فِ إِ فَ   تَانّ قَدإ دارِ يَخإ  لُ ي الأقإ

تَ على المِفضَالِ مِفضَالُ   إلاّ وَأنإ

تَ إلّا  عِ بَذ  لهَا فِي  وَأنإ وإ  الُ الر 

قرُِ وَالإقدامُ قَتّالُ ا  لجُودُ يُفإ

لالُ  لِ شِمإ  مَا كُلّ ماشِيَةٍ بالرّحإ

 الُ مَ جإ إِ ان  وَ سَ حإ إِ  اسِ الن   رِ ثَ كإ أَ  نإ مِ 

 الُ ـــغَ شإ أَ  شِ ــيإ عَ الإ  ولُ ــــضُ فُ ه وَ اتَ ا قَ ــمَ 
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ممدوح يخلع الشاعر على الممدوح صفات الكمال والجلال وهي الصفات التي تتحلى بها الأنا، فال

ه أن هنا امتداد للأنا خارج الجسد، وهو أكبر وأعظم وأجل من أن يتكبر ويعجب بنفسه، ويحق ل

ادته. ن إرعيفعل ذلك لو أراد، إلا أنّ قدره يختال في أقدار الآخرين قضاء وقدرًا، فهو أمر خارج 

وهو ذو نفس  ويؤمن الشاعر هنا بحتمية القدر، فقدره ومنزلته ورتبته بين أقرانه تعلو على أقدارهم.

حام أبية وهمة عالية تسمو به فوق كل ذي فضل وإحسان، وفي المقابل يسخو بها في الحرب واقت

 المهالك. 

فسه، فقد ندره، وبينه وبين ونلحظ في الأبيات قدرة الشاعر على فك العلاقة بين الممدوح وق      

يملي شخّص القدر كائنًا يختال بين الأقدار، وشخص النفس كائنًا يرضى ويرفض، ويعتقد ويرى و

ور مع الذات إرادته. فثمة امتداد للذات في مدارات واسعة من الأقدار التي تسبح فيها، والنفس تتحا

 فتنفصل عنها وتندمج بها في الوقت نفسه.

يادة، اعر حقيقة تنبع من طول تجاربه وصدقها بأنّ جميع الناس يرغبون في السويقرر الش      

الذي قد يورثهم  لكنهم يتأخرون عنها بسبب التكلفة الغالية التي تقتضي منهم أن يكونوا أجوادّا، الأمر

ي الإقدام هالفقر أو الموت بسبب الإقدام في الحروب. ومن جهة أخرى فإنّ العقبات الكؤود: الجود و

جاعته، عقبات كبرى أمام البخيل والجبان، لكنها فرصة حقيقية للجواد الشجاع لكي يبرز جوده وش

مناقض لما وينماز عن غيره من الناس محققًا السيادة والشرف. واللافت أنّ الشاعر يقدم التصور ال

الف رؤيته ويخ "، فكرة يؤمن بها كل من يخالف المتنبيلجود يفقر والإقدام قتالُ يؤمن به ويسلكه "ا

، ولعلها وفلسفته في الحياة. فالشاعر على وعي وإدراك لمنهجه، وهو يعي تمامًا ما هو مقدم عليه

 تكون إحدى نبوءاته التي تحققت فيه، إذ لاقى حتفه على نصال السيوف.

ويقرر الشاعر بأسلوب الحكمة الشاملة أنّ الإنسان له رغبات وله طاقة، وليس كل ذي رغبة       

حقق جميع رغباته؛ لأنّه محكوم بطاقته التي أودعت به فلا يستطيع تجاوزها، فالمسألة ليست ي

بالرغبة والطموح إلى تحقيق الشرف والسيادة، ولكن لا بدّ من الطاقة والقدر الذي قدّر له منذ بدء 

ر خارج إرادة الخليقة، أمّا الممدوح فإنّه ذو طاقة عظيمة لا يجاريه فيها أحد. يشير الشاعر إلى أم

الإنسان وطموحه، وهو قدر الإنسان وطاقته ونفسه وما جبل عليه من الكرم والمجد، فهي أمور 

موهوبة لا يستطيع الإنسان بجده واجتهاده أن يحصلها لأنّها فوق ما يستطيع. فالإنسان يتحكم بإرادته 

الأبية الشريفة تقتضي صاحبها واجتهاده، لكنّه لا يستطيع أن يتحكم بنفسه وأصالتها وطيبها، فالنفس 

 :(1)أن يكون على قدر عال من الهمة والشرف والمجد. وهذا تأكيد لقوله

َ  ا هَ ادِ رَ مُ   يفِ   تإ بَ عِ تَ                 ا ارً بَ كِ   وسُ فُ الن    تِ انَ كَ  ا ذَ إِ وَ   امُ سَ جإ الأإ
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يح، أما فإذا كانت تلك سعة الممدوح وطاقته فإنّ الآخر يحسن به ويجمل إن استطاع ترك فعل القب

قة العليا من صنع الإحسان فإنّه فوق طاقته. تبدو المفارقة جلية بين منزلة الممدوح الذي يحتل الطب

سخرية  بي إلىالإحسان والإجمال وبين غيره ممن يعد تركه للقبيح إحسانًا وإجمالا. ويشير المتن

ن مالقدر من اجتماع كل هؤلاء في زمن واحد، وميدان واحد، ولعله يشير بطرف خفي إلى غيره 

خسارة،  الأمراء أمثال سيف الدولة وكافور. ويقرّر أخيرًا أنّ تضحية الإنسان بماله وعمره ليس

لفاني عن الأشرف بالتافه اوإنّما حياة ثانية للفتى، وليس الانشغال بأمور الحياة الفانية إلا انشغالا 

 والأبقى.  

ويسااااااعى المتنبي دومًا إلى تحقيق أقصااااااى طاقات الطموح، ونيل "ما لا ينال من العلا"، فهو       

مساااااكون بهاجس التطرف في كل أمر، ولا يساااااعى إلا إلى كل أمر صاااااعب ومعجز، مؤكدًا أنّه لا 

شعر بالحياة شعورًا عميقًا إلا على حافة يحقق ذاته إلا إذا خاض غمار المخاطر والمهالك، فهو لا ي

المهالك والمهاوي. ويبدو أنّه يشعر بالوجود ويتمتع به في اللحظة التي يوشك فيها أن يفقد وجوده، 

فالمعالي لا تولد إلا من الموت، والمجد لا يتحقق إلا بالقتال، وهنا تتحقق اللحظة الجدلية، إذ يتولد 

 :(1)بر مخاطبته عاذلته، ولعله يخاطب نفسهالنقيض من النقيض. ويؤكد ذلك ع

نِ رِ ذَ  يُ ا لَا مااااَ  لإ نااااَ ي أَ ي لإ  نَ مِ  الُ نااااَ    لَا عُ ا

 ةً يصااااااااااَ خِ ي رَ الِ عااااَ المَ  يااااانَ قإ لِ  ينَ ياااادِ رِ تُ 

تِ  نَا  حَذِرإ  تَلإتَقيِ  لُ ـااايإ خَ الإ وَ   تَ وإ ـااامَ الإ  عَلَيإ

 

 لِ ــي السهف لُ هإ الس  بِ وَ عإ ي الص  فِ  لَا عُ بُ الإ عإ صَ فَ  

 لِ حااااإ رِ الااانااا  باااَ إِ  نإ ماااِ  دِ هااااإ الشااااااااا   ونَ دُ  د   بااااُ لَا وَ 

ـلَ وَ  ـ ـ ــمِ لَ عإ تَ  مإ ـ ـ ــبَ اقِ عَ  يِّ أَ  نإ ي عَ ـ ـــيلِ جإ ةٍ تُ ـ ـ ـ  ـ

وقد دفعه الواقع الذي يعيش فيه إلى رؤية متطرفة للطموح وطلب المعالي، وهو واقع، حساب        

رؤية المتنبي، مؤلم ومفكك بل واقع مأساااوي ومفجع كل ما فيه كارثي، لذا فقد تعالى الشاااعر على 

 :(2)الواقع الوضيع كونه يمثل الآخر فازدراه واحتقره أيّما احتقار، يقول

ق   كَ  عااااافٍ  أحااااَ عااااِ دَمااااإ مُ  بااااِ مااااَ  الااااهااااِ

مااااا اسُ  وَإنااااّ وكِ  الاااانااااّ لااااُ الاااامااااُ ا بااااِ  ومااااَ

مإ  لَا أدَب   دَهاااااُ ناااااإ ب   وَلَا  عاااااِ  حَسااااااااااااَ

لِّ  ي كااااُ ضٍ  فااااِ هااااا أرإ تااااُ ئااااإ م   وطااااِ   أمُااااَ

نُ  تَخشااااااااِ خَزّ  يَسااااااااإ ل ينَ  ا هُ  حِ بَسااااااااااُ لإ  يَ

ي تُ  وإنإ  إنااااّ مااااإ دِيّ  لااااُ اسااااااااااِ ا حااااَ مااااَ   فااااَ

فَ  يااااإ دُ  لَا  وَكااااَ سااااااااااَ حإ رُؤ   يااااُ م   امااااإ لااااَ  عااااَ

هُ   هااااااباااااُ ُ  ياااااَ أ ساااااااااااَ الِ  أبإ جاااااَ هِ  الااااارِّ   باااااِ

 مُ دَ ا الاااقااااِ هااااَ ا باااِ دً هااااإ عاااَ  ءٍ يإ شااااااااااَ  ثُ دَ حااااإ أَ  

 مُ جااااَ ا عااااَ هااااَ وكااااُ لااااُ مااااُ  ب  رإ عااااُ  حُ لااااِ فااااإ تااااُ 

 مُ ماااااااَ  ذِ لَا وَ  مإ هاااااااُ لاااااااَ  ود  هاااااااُ  عاااااااُ لَا وَ 

 مُ ناااااَ ا غاااااَ هاااااَ نااااا  أَ كاااااَ  دٍ باااااإ عاااااَ ى باااااِ عاااااَ رإ تاااااُ 

 مُ لاااااَ قاااااَ الاااااإ  هِ رِ فاااااإ ظاااااُ ى باااااِ رَ باااااإ ياااااُ  انَ كاااااَ وَ 

 مُ هااااااُ لااااااَ  ة  وبااااااَ قااااااُ عااااااُ  ينااااااِّ أَ  رُ كااااااِ نااااااإ أُ 

 مُ دَ ةٍ قااااااَ امااااااَ هااااااَ  لِّ ى كااااااُ لااااااَ عااااااَ  هُ لااااااَ 

 مُ هااااَ بااااُ الااااإ  هِ فااااِ يااااإ ساااااااااااَ  د  ي حااااَ قااااِ تاااا  تااااَ وَ 
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يَ  اناااااِ فاااااَ ي الاااااذّم   كاااااَ ناااااِ ل   أنَااااا    رَجاااااُ

ي ناااِ جاااإ ى ياااَ ناااَ غاااِ امِ  الاااإ ئااااَ لاااِّ وإ  لاااِ وا لاااَ لاااُ قاااَ   عاااَ

مُ  مإ  هاااااُ هاااااِ وَالاااااِ سَ  لِأمَاااااإ ياااااإ مإ  وَلاااااَ هاااااُ  لاااااَ

 

 مُ رَ كاااااَ الاااااإ  هُ تاااااُ كاااااإ لاااااَ ماااااَ  الٍ ماااااَ  مُ رَ كاااااإ أَ 

 مُ دَ عااااَ الاااإ  مُ هاااِ ياااإ لاااَ ي عاااَ ناااِ جاااإ ياااَ  سَ ياااإ ا لاااَ مااااَ 

 مُ ــــــئِ تَ لإ يَ  حُ رإ ـــــجُ الإ ى وَ ــــــقَ بإ يَ  ارُ ــــــعَ الإ وَ 

غير أنه في المقابل يربط بين المال والمجد، داعيًا إلى الاحتفاظ بالمال؛ لأنه يجلب المجد،       

 :(1)ويقدم هذه الرؤية في مرحلة متأخرة من عمره، فقد مدح كافورًا قائلا

 هُ ماااا  هاااَ  ادَ زَ  نإ الله ماااَ  قِ لاااإ خاااَ  بُ عااااَ تاااإ أَ وَ 

 هُ لاااا  كُ  كَ الااااُ مااااَ  دِ جااااإ ي المَ فِ  لإ لااااِ حَ نإ  يَ لَا فَ 

 هُ فاااا  كااَ  دُ جااااإ ي الاامااَ ذِ الاااا   ياارَ بااِ دإ تااااَ  هُرإ بااِّ دَ وَ 

 هُ الاااُ ماااَ  ل  قاااَ  نإ مَ ياااا لِ نإ ي الاااد  فِ  دَ جاااإ  مَ لَا فَ 

 هِ شااِ يإ عَ  ورِ سااُ يإ مَ ى بِ ضااَ رإ يَ  نإ مَ  اسِ ي الن  فِ وَ 

 هُ ا لااااَ مااااَ  ي  باااَ ناااإ جاااَ  نَ ياااإ ا باااَ بااااً لاااإ قاااَ  ن  كاااِ لاااَ وَ 

 هُ ب  رُ ا تَ وفً فُ ى شاااااااُ ساااااااَ كإ يُ  هُ مَ ساااااااإ ى جِ رَ يَ 

 ــهٍ مَ هإ مَ  لِّ ـــكُ ي ـــفِ  رَ ــــيجِ هإ ي الت  ـــنِ فُ لِّ كَ يُ 

 هُ دُ جااااإ وُ  سُ فإ ي الن  هِ تَ شاااااااإ ا تَ ماااا  عَ  رَ صااااااا  قَ وَ  

 هُ دُ قااااإ عااَ  الِ الاامااااَ بااااِ  انَ كااااَ  د  جااااإ مااَ  ل  حااااَ نااإ يااَ فااَ 

 هُدُ نااااإ زَ  الُ الاااامااااَ وَ  اءَ دَ عااااإ الأَ  بَ ارَ ا حااااَ ذَ إِ 

 هُدُ جااااإ مَ  ل  قااااَ  نإ مَ ا لِ يااااَ نإ ي الااااد  فِ  الَ  مااااَ لَا وَ 

 هُدُ لااااإ جااااِ  بُ وإ الااااثااااّ وَ  هُلَا جااااإ رِ  هُ وبااااُ كااااُ رإ مااااَ وَ 

 هُد  حااااُ أَ  ادٍ رَ ي ماااُ ي فاااِ ي باااِ هاااِ تاااَ ناااإ ى ياااَ دً مااااَ 

 هُ د  هااااُ ا تااَ وعااااً رُ ى دُ ساااااااااَ كإ يااُ  نإ أَ  ارُ تااااَ خااإ يااَ فااَ 

 هُدُ ـــــــــبإ رُ ي ادِ زَ وَ  هِ ـــــــــياعِ رَ ي مَ ـــيقِ لِ عَ 

فهو يصاااور إلا أن ساااعي الشااااعر إلى المال من أجل تحقيق المجد وتحقيق مراد عظيم في النفس، 

 : (2)المجد الذي يطمح إليه بقوله

 ةً باااَ تإ رُ  ورَ الن   ةِ لاااَ وإ الاااد   فِ يإ ساااااااَ بِ  تُ غاااإ لَ بَ 

 قٍ ماَ حاإ ةِ أَ يااااَ حاإ لاِ و باِ هاُ لاإ ياَ  نإ أَ  اءَ ا شااااااااااَ ذَ إِ 

 هُ ـتُ دإ صَ ا قَ ـــئً يإ ادِ شَ ــــس  حُ الإ  دُ ــــــمَ ا كَ ــمَ وَ 

بَ ا مااااَ هااااَ بِ  تُ رإ ثَ أَ    قِ رِ شااااااااإ مَ وَ  بٍ رإ غَ  نَ يإ ا 

 قِ حااااَ الااااإ  هُ لااااَ  الَ قااااَ  م  ثااااُ ي ارِ بااااَ اهُ غااااُ رَ أَ 

 قِ رَ ــــغإ يَ  رَ ــــــحإ بَ الإ  مِ ــــحَ زإ يَ  نإ ــمَ  هُ ـــن  لكِ وَ 

 :(3)وعندما مدح بدر بن عمار قال

ـــــا            فَقلُإـ تِفَــوَقَالـُــــوا هَـــــلإ يُبَلغُّــــــكَ الثّرَي  ــــتُ اسإ  ــالَا ـــــتُ نَعَــــــــمإ إذَِا شِئإ

فالشااااعر إذا بلغ الثريا إنما يهبط إليها، ولا يرتفع، بمعنى أنه أصااالا فوق الثريا، فهو معني بصااادم 

أفق التوقع عند المتلقي، وتجاوز كل ما يفكر به. ويشااااااير إلى الفضاااااااء المكاني الذي وصاااااال إليه 

 : (4)بقوله

ــــهِ فإنِّـــي قَـــدإ وَصَلإـــتُ إلِـَـــى مَكَــــانٍ             سُــــدُ الحَــــدَقَ القلــوبُ تَ إلَِيإ  حإ
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وتنزع الأنا في شعر المتنبي نحو المطلق على نحو متجذر في نفس الشاعر، فهذه الأفكار       

تراوده منذ صباه، مستخدمًا هذه العلامات أو الألفاظ بأبعادها الرمزية التي تنطلق من المحدود إلى 

 :(1)اللامحدود، يقول في صباه

ــوَةُ الحِصَـــانِ ولكِـــنإ         نَ قَمِيصِــــي  مَسإ مَ  رَشِـــي صَهإ  ـــــرُودَة  مِــــنإ حَدِيــدِ فإ

 :(2)ويقول

مِـــــي           فِــي نُحُـ طَــــعُ البِــــلَادَ وَنَجإ تِـــي فِـــي سُعُـــودِ أبََـــــدًا أقَإ  ـــوسٍ وَهِم 

 : (3)ويقول

ـعِـــشإ عَزِ  ــنَ طَعإ ـــتَ كَرِيـــم          بَيإ ــقِ البُنُـــودِ يــزًا أوَإ مُــتإ وَأنَإ  ــنِ القَنَــا وَخَفإ

 :(4)ويقول

لإ            لَ وَلـَوإ كَـ لـُـبِ العِــزّ فِــي لظََـى وَذَرِ الــذ   ـانَ فَــي جِنــانِ الخُلـُـودِ فَاطإ

ا، وينفااالعزّ معااادل للخلود باال هو الخلود ال تزع حقيقي، وهو عز كمااا يرى المتنبي يطلااب طلبااً

يؤهله وانتزاعًا، بعد أن يصاااطلي طالبه بلظى النار، وكأن اللظى هي المطهر الذي يطهر الإنساااان 

 لينال العز عن جدارة واستحقاق.

 :(5)والمتنبي كعادته لا يرضى بأنصاف الحلول ولا يختار إلا ذروة الأمر الذي يبتغيه، يقول      

 ومٍ رُ فٍ مااااَ رَ ي شااااااااااَ فااااِ  تَ رإ امااااَ ا غااااَ ذَ إِ 

 رٍ ــيصَغِ رٍ ـمإ ي أَ ــــفِ  تِ وإ ــــــالمَ  مُ ـــعإ طَ فَ 

 ومِ جااااُ الااااناااا   ونَ ا دُ مااااَ بااااِ  عإ نااااَ قااااإ  تااااَ لَا فااااَ  

 مِ ــــيظِ رٍ عَ ـــــمإ ي أَ ــــــفِ  تِ وإ ـمَ الإ  مِ ـعإ طَ كَ 

 :(6)ويرفض أن يستمد عزّه ومجده من غيره حتى لو كان جده      

نِ قااااَ بِ  تُ سااااااااااإ لَ وَ  مِ ا  لٍ ضااااااااااإ فَ  لِّ كااااُ  نإ عٍ 

 د  حاااااَ وَ  د  قاااااَ  هُ لاااااَ  نإ ماااااَ لاااااِ  تُ باااااإ جاااااِ عاااااَ 

 يالااِ عااااَ ى الاامااَ لااَ إِ  يااقَ رِ الااطاا   دُ جااااِ يااَ  نإ مااَ وَ 

 اـــــئً يإ شَ  سِ اـــالن   وبِ ـــيُ ي عُ ـــفِ  رَ أَ  مإ ـلَ وَ 

 باااااِ  
 امِ ماااااَ هاااااُ  دٍّ ى جاااااَ لاااااَ إِ  ىزَ عاااااإ أُ  نإ أَ

وَةَ  وباااُ ناااإ ياااَ وَ  باااإ  امِ هااااَ كاااَ الاااإ  مِ ضااااااااااِ قَ الاااإ  ناااَ

 مِ انااااَ  سااااااااااَ لَا بااااِ  ي  طااااِ مااااَ الااااإ  رُ ذَ  يااااَ لَا فااااَ 

 امِ ـــــــمَ لت  اى ـــــلَ عَ  نَ ـــيرِ ادِ قَ الإ  صِ ـــقإ نَ كَ 

 :(7)ويبلغ ذروة من ذرى الأنفة عندما يقول      

ــــي              إذَِا مَ  هُ مِــــنَ الإكِــــوَآنَــــفُ مِــــنإ أخَِــــي لِأبَِـــي وَأمُِّ  ـرَامِ ــــا لـَــمإ أجَِــــدإ
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يب أنّه في فترة متأخرة من حياته إذ يهجو كافورًا، ينظر إلى حياته نظرة شاملة تفيض ومن العج

 :(1)أسًى وعذابًا، والعجيب، أيضًا، إدراكه أنّ مصدر هذا الأسى والعذاب هو طلب العُلى، يقول

 ياااادُ ا عااِ يااااَ  تَ دإ عااااُ  الٍ حااااَ  ةِ ياااا  أَ يااااد  بااااِ عااِ 

 مُ هااااُ ونااااَ دُ  اءُ دَ يااااإ الاااابااااَ فااااَ  ةُ باااا  حااااِ ا الأَ ماااا  أَ 

 اهااَ بِ  وبُ جُ ا أَ ي مااَ بِ  بإ جااُ تَ  مإ لَ  ىلَ  العُ لَا وإ لَ 

 

 باااِ  مإ ى أَ ضاااااااَ ا مَ ماااَ بِ  
 يااادُ دِ جاااإ تَ  ياااكَ رٍ فِ مإ أَ

 دُ يااااإ ا باااِ هااااَ وناااَ ا دُ ياااادً باااِ  كَ ونااااَ دُ  تَ يااااإ لاااَ فاااَ 

 دُ ودُ يااااإ قااااَ  اءُ دَ رإ  جَ لَا وَ  ف  رإ حااااَ  اءُ نااااَ جااااإ وَ 

 ساااعى المتنبي طوال حياته في سااابيل تحقيق جملة من المطالب، وتصاااور الأنا هذه المطالب وتلقي 

مزيدًا من الضوء عليها، فهي تتكون من مدارات متعددة ومتراكبة، وتتداخل فيها العناصر بعضها 

ببعض، وفي كثير من الأحيان يعساار فك هذه العناصاار عن بعضااها، إذ يتداخل موضااوع المطالب 

بموضاااوع المعالي، ويمتزجان في كثير من الأحيان فيصااابحان شااايئًا واحدًا. والمتنبي طوال حياته 

ني حينًا عن مطالبه ويصااااارّح بها مرة أخرى. والمتتبع لشاااااعره يلحظ رساااااوا هذه المطالب في يك

نفساااه، وساااعيه المساااتميت إلى تحقيقها، وإشاااباع نهمه الذي لا يحدّ منها. فقد ساااعى منذ صاااباه إلى 

تحقيق المجد والمعالي، ورأى أنهما لا يتحققان إلا بوساااااايلتين: المال والقوة، فسااااااعى إلى أن يكون 

نيًّا عن طريق القوة والتمرد على الواقع بكافة أبعاده السااااياسااااية والاجتماعية والثقافية، داعيًا إلى غ

 :(2)تغيير الواقع بالقوة وبإراقة الدماء، فقد قال في صباه

 ارَ ـمإ عُ الإ  رُ ـتُ بإ ي يَ ذِ ــال   ءَ يإ ـش  الإ  بِ ـلُ اطإ وَ  مإ ـقُ فَ              ادً ـاعِ قَ  رَ ـقإ الفَ  رُ ـتُ بإ ا يَ ـمَ  دإ ـجِ تَ  مإ ـا لَ ذَ إِ 

ــــ ـــة               لعََل ـ وَة  أوَإ مَنِي  ــــــــرَ هُمَــــا خَلتـــانِ ثَـــرإ قِــــي بِوَاحِـــدَةٍ ذِكإ  اكَ أنَإ تُبإ

فكار أساسية أتعود أهمية هذين البيتين إلى قولهما في صبا الشاعر، أي أنّ الأفكار التي يعبر عنها 

شير إلى الاتجاه الذي سوف في شخصيته،  سي المبكر، الأمر الذي ي سلكه. يوتعبّر عن تكوينه النف

ها طوال فالمولد لحركة المتنبي الفكرية والسااااالوكية هو الفقر، إذ يشاااااكل إحدى عقده التي عانى من

ا، إلا أنّ شااابح الفقر بقي سااااكنًا في داخله، يطارده من  صااايدة إلى قحياته، حتى بعد أن أصااابح غنيًّ

يجره من  رى، ومن مرحلة إلى أخرى. والفقر بالنساااااابة للمتنبي ليس الفقر المادي فقط، وإنّما ماأخ

وحاته كافة، وضاااعة اجتماعية وسااياسااية. لقد آمن المتنبي إيمانًا راسااخًا بأنّ المال كفيل بتحقيق طم

لتي كانت االه لذا فإنّه لم يسااع إلى المال من أجل المال، بل سااعى إليه من أجل تحقيق طموحاته وآم

 تراوده، والتي بذل في سبيلها حياته كاملة حتى آخر لحظة فيها.

ويتضاااااح من شاااااعر المتنبي في صاااااباه دعوته المبكرة إلى تحقيق مطالبه بالقوة فالثروة تخلد       

الإنسان، حسب رؤيته، والموت الشريف يخلد الإنسان أيضًا، مما يشي بأنه كان مسكونًا وقلقًا بشأن 
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والبقاء والذكر منذ فترة مبكرة في حياته؛ وقد نشاااااااأ المتنبي في أجواء النزاع والصااااااادام  الخلود

 :(1) بالآخر، وفي بيئة عانت من الفقير فلم يحتمل ذلك فثار ثورة عارمة

دإ  تُ  لَقااااَ رإ ب  ى تَصاااااااَ طَبَرٍ  لَاتَ  حَت   مُصاااااااإ

نّ  رُكاااَ لِ  وُجاااوهَ  لَأتَاااإ يااااإ ةً  الاااخاااَ مااااَ اهاااِ  سااااااااااَ

ـــ جإ ـنُ يُحَرِقهَُــا وَالز  عإ لِقهَُـــــــا   وَالإط                     ـــرُ يُقإ

مُ  فااااالآنَ   حاااَ ى أقاااإ تااا  مِ  لَاتَ  حاااَ حاااَ تاااَ قاااإ  ماااُ

بُ  اقٍ  مِنإ  أقوَمُ  وَالحرإ دَمِ  على سااااااااااَ  قااااَ

بًــا مِـ  نَ الل مَـــــــمِ حَت ـى كَــأنَ  بِهَــا ضَرإ

وعندما شاااااااعر أن الدنيا تعانده وتدفعه عن مطالبه وآماله قال متعجبًا من حاله وحال الدنيا       

 :(2)معه

لابااِ لااِ ي وَ ا لااِ مااااَ فااَ  يااااا طااِ جااُ لاااادّنااإ هااااَ ي نااُ  اومااُ

لَ الإ مِ أَ حِلإ الإ  نَ مِ  هُ دُ لَ هاااإ جَ نإ تَساااااااتَعماااِ  وناااَ

رِدَ الاااماااااءَ الاااا  وَ  رُهُ دَم  ذِ أنإ تاااَ طاااإ  ي شاااااااااَ

عاااإ وَ  امَ ماااَ رَفَ الأيااااّ نإ عاااَ  اهااااَ ي باااِ تاااِ رِفاااَ ماااَ

 كٍ ـــــــاتِ فَ  لِ الًا ـــصَ مَ  كإ رُ ـــتإ أَ  مإ ـتُ لَ ـلإ ا صُ ذَ إِ 

دُ ا فِ هااَ نإ ايَ مِ عااَ مَساااااااإ وَ   َ ي شااااااااُ  قِمِ ارَ وقِ الأإ

قُ الإ حِلإ ي الإ تإ فِ عااَ ساااااااَ ا ات  ذَ إِ   المِِ ظااَ مَ مِ طُرإ

قِ يَ  مإ ا لَ ذَ إِ  يقَ تُساااااااإ فَ   احِمِ زَ يُ  مإ لَ  مَنإ  ساااااااإ

اسِ رَو  بااااِ وَ  لنااااّ غَ ا هُ  محااااَ حِمِ رَ رَ يإ ى رُ  ا

 مِ ـــــالِ عَ  لِ الًا ـــــقَ مَ  كإ رُ ـتإ أَ  مإ ـــلَ  تُ ــلإ قُ  نإ إِ وَ 

تفيض الأبيات بحسّ مأساااااوي نابع من ضاااايق النفس وتوترها وقلقها، وفيها تصااااوير منحرف عن 

ينزع  تصااادم غريزتي الحياة والموت في نفس الشاااعر، فهو يؤمن أنّ الحياة تولد من الموت، وهو

شااديد الحياة، بل إن سااعيه الحثيث نحو الموت تعبير منحرف عن التشاابث ال إلى الموت نزوعه إلى

وى بالحياة، ولكن الحياة الحقيقية، حسااب رؤيته هو وليس حسااب رؤى من حوله. ففي الأبيات شااك

نيرانها ممضّه تلوب في أعماق الشاعر، تسري في عروقه، وتفح على لسانه، فيقذفها حممًا يكتوي ب

 مثلما يكتوي الآخر.

ا عن مطاالباه في سااااااايااق الموت والقتال والجراح والادمااء،        والملاحظ أن المتنبي يعبر دائماً

 :(3)يقول

ــتَ الإجَ  تُهَــــا          ثَبإ نِــي لـَمإ آتِهَــاوَمَطَالــبٍ فِيهَــا الإهَــــلَاكُ أتََيإ  نَــانِ كَأنَ 

وإلى أنّها مطالب تجلب الهلاك والموت. وإن لم يساااامِّ الشاااااعر مطالبه فإنّه يشااااير إلى حضااااورها 

ويلحظ إصااراره على طلبها وتوطين النفس عليها، وتشااير عبارة "كأنني لم آتها" إلى اتجاهين: فهو 

شير من ناحية ثانية إلى  يصور قوة إرادته وعلو همته، إذ يأتي المهالك من غير خوف أو تردد، وي

نفساااااااه طموح جديد، ورغبة جديدة في خوض المهالك  أنّه عندما يحقق ما يطمح إليه فإنّه يتولد في

                                                           
 .41ـ  40: 4ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  1
 . 112ـ  111: 4ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  2
 .228: 1ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  3



  

 135 

من جديد، فكأنّه لم يصااانع شااايئًا، ولن يفرح بما حقق، بل ساااتبقى مطالبه فكرة متجددة بلا نهاية أو 

 حدود.

الساامة الأساااسااية للأبيات، هنا، أنّ المطالب تغدو معادلا للهلاك. فالشاااعر عندما يسااعى إلى        

يسااااعى نحو الهلاك، مما يكشااااف عن كونه مسااااكونًا بنزعة الموت، ساااااعيًا إليه  اتحقيق مطالبه إنّم

الهلاك أو القتل بحدّ  نسااعيًا حثيثًا، من غير أن يشااعر أنه يخساار شاايئًا ذا بال إذا ما هلك أو قتل؛ لأ

ذاته يشاااااكل قيمة ومطلبًا غاليًا بالنسااااابة له. ولعلّ نزوعه نحو الموت نتيجة عوامل نفساااااية مركبة، 

رت وأسااااهمت في تكوين رؤيته منذ الصاااابا وقد عبر عنها شااااعرًا وترجمها ساااالوكًا حتى آخر تظاف

لحظة في حياته، ولذلك فهو يستنكر أن تكون الحياة بلا قيمة أو أن يعيش الإنسان مهمشًا بلا موقف 

 : (1)يشعره ويشعر الآخر بوجوده، يقول

 اهااااُ تااُ ايااااَ حااَ  ورُ دُ تااااَ  ة  لااااَ ثااِ مااإ أَ  اسِ ي الااناااا  فااِ 

 اـــــــهَ لِ ثإ مِ     لٍ ـسإ نَ  ارَ ذَ ـحِ  احَ ـكَ لنِّ ا تُ ـبإ هِ 

اا هااااُ اتااُ مااااَ مااَ ا وَ هااااَ اتااِ مااااَ مااَ كااَ   هااااَ اتااِ يااااَ حااَ  كااَ

 اــــهَ اتِ نَ بَ  اءِ ـــسَ النِّ   ىـلَ عَ   رتُ ـإ فَ وَ   ىـت  حَ 

وليس بمسااتغرب أن تتولد لدى الشاااعر النزعة التشاااؤمية وإساااءة الظن بالآخر التي عبّر عنها في 

البيت الثاني ما يكشاااااااف عن عقدة نفساااااااية تطفو على الساااااااطح بمثل قوله البيت الثاني. ولعل في 

المنحرف عن غايته الأصااااالية، وهي العزوف عن المرأة لعقدة ما في نفساااااه، ساااااواء عن وعي أو 

لاوعي. وهيبته من النكاح وعزوفه عنه يعني من جهة ثانية الحكم على نفساااااااه بالانقطاع والبتر 

ناء وعدم الاساااااااتمرار في الحياة من خلا لذي كان يرى في الأب فًا العرف العربي ا ناء مخال ل الأب

اسااتمرارًا للحياة بعد الموت، فالشاااعر يؤسااس لنسااق خاص يخالف نسااق الجماعة، باحثًا عن حياة 

 :(2)تختلف عن حياة الآخر، ولذلك فهو يستهجن عذل من يعذله على إقدامه في الحرب

ا دِ  أبَاااااَ باااااإ هِ  عاااااَ اذُ  الإلِاااااَ عاااااَ ي ماااااُ إنِاااااّ  

رإ  ا جَسااااااااايااامَ  تَ ذَكاااَ باااي مااااَ لاااَ ا طاااَ وَأنَااااّ  

ثاااالااااي ذُ  أمَااااِ أخااااُ باااااتُ  تااااَ كااااَ نااااهُ  الاااانااااَ مااااِ  

لَو لزَمااااانُ  بَرَزَ  وَ لَي   ا خصاااااااااااً  إِ شااااااااَ  

ت وَمااااا غااااَ لااَ هااااا بااَ يااااالااي مَشااااااااياائااتااَ الاالااَ  

يــــــــنِّ مِ  لِ ــــيإ خَ الإ  ونُ ــيُ عُ  تإ لَأَ ــتَ ا امإ ذَ إِ   

ي    فااِ نااااكَ  خااَ يااجااااا فااي عااَ قااااامااي الااهااَ  مااَ

رُ  خاااااطااِ جِ  فاايااااهِ  نااُ هااَ الاامااُ  الااجِسااااااااااامِ  بااااِ

جاااازَعُ  ن وَيااااَ لاقاااااةِ  مااااِ مااااامِ  مااااُ  الااااحااااِ

بَ  عرَ  لخََضااااااااا  هِ  شاااااااَ  حُساااااااااامي مَفرِقااِ

دِهااااا وَفااي سااااااااااارَتإ  وَلا ي يااااَ امااِ  زِمااااَ

 امِ ـــــــــــــنَ مَ الإ وَ  ظِ ـــــــقُ يَ ي الت  ــل  فِ ــيإ وَ فَ 

فمطالبه هي حياته ولا حياة له من غيرها. ومن الشاااايّق ملاحظة التطابق بين حياة المتنبي وشااااعره 

وما يعبر عنه من طموح بأشااااااد معاني القوة، ولولا التطابق المتحقق بين ساااااالوك الشاااااااعر وقوله 
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لأصااااابح موضاااااع ساااااخرية الجميع وتندرهم، في حين أنه ينتزع احترامه انتزاعًا ويفرضاااااه على 

 على الرغم من كثرة حساده وأعدائه ومنافسيه.  الجميع،

ويبدو المتنبي أحيانًا أنّه يطارد المجهول ويطلب ما لا يمكن تحقيقه، ويبدو في شاااااااعره كأنه       

مها، فتهوي نفسااه أمامه شااظايا،  يطارد شاايئًا ما في داخله وأعماقه يقلقل وجوده، ويدمر ذاته ويهشااّ

جديد. وتتجلى نفس المتنبي في شاااااااعره مليئة بالجروح الدامية، لا من المحال عليه إعادة بنائها من 

فتح جرح آخر، وليست مطالبه سوى جروح نازفة، فقد عبر عنها وعن نيكاد يلتئم جرح فيها حتى ي

 :(1)صيرورته نحو المجهول بقوله

 اهااااَ نااا  أَ ي كااااَ الاااِ لااايااااَ الاااّ وَ  ءٍ يإ شاااااااااَ بِ  م  هاااُ أَ 

 ةٍ دَ ــلإ بَ  لِّ ــي ك  ــفِ  نِ لا  ـــالخُ  نَ ـــمِ  د  ــيحِ وَ 

 دُ ارِ طااااَ أُ وَ  هِ نااااِ وإ كااااَ  نإ ي عااااَ نااااِ دُ ارِ طااااَ تااااُ  

 دُ ــــــاعِ سَ مُ ال ل  ـــقَ  وبُ ـــلُ طإ المَ  مَ ـظُ ا عَ ذَ إِ 

تمثل فترة  هذان البيتان من قصيدة في مدح سيف الدولة، أي في الفترة الذهبية من حياة المتنبي إذ

قلق واضطراب،  الاستقرار النفسي، وهدوء النفس، إلا أنّ الشاعر يفاجئ المتلقي بأنّه ما زال في حالة

العظيم، وما  هو الطموح فقد يبدو هادئًا ساكنًا إلا أنّ بواطنه في حالة قلق وتوتر، وما زال الطموح

داية البداية بزالت المطالب هي المطالب العظيمة ذاتها، وهو أمر مثير للحيرة، إذ يعيد المتلقي إلى 

 مع طموح المتنبي ومطالبه العظيمة المجهولة. 

لشيء( الذي ولا شك أنّ الممدوح سيف الدولة قد توقف عند البيتين وربّما تساءل عن طبيعة )ا      

لى علم بهذا عه المتنبي، وربّما سأله في خلوة بينهما عمّا يبحث عنه، وربّما كان سيف الدولة يطارد

لم يستطع الشيء فعدّه أمرًا مشروعًا للمتنبي، فلم يعترض عليه، وإن ضاق به ذرعًا في ما بعد، ف

في تحقيق  تهتحمّل طموحه أو كبح مطالبه. وربّما أبدى سيف الدولة نفسه اعتذاره للمتنبي عن مساند

تدفقة من أعماق طموحه الجامح، وإن قبل احتضانه وإيواءه. لذا فإنّ هذه النفثة الانفعالية الحارة الم

ا؛ لوقوفه في مواجهة الليالي وحيدًا، فعدوّه ليس عدوًّ  ا واحدًا، وليس الشاعر، تفيض أسى وحزنًا ممض 

لها بداية أو  د المظلمة والممتدة التي ليسمن السهل مواجهته أو قهره. إنّه يعبر عنه بالليالي السو

ن كل منهاية، والليالي رمز التآمر والمكائد والدسائس والمفاجآت، ورمز الشمول والإحاطة به 

وحيدًا من  جانب، فتشلّ قدرة المرء على الرؤية والبصيرة أو المقاومة، لذا فإنّ الشاعر يجد نفسه

 مساعدته وتقديم العون له ومناصرته. الخلان والأصدقاء الأوفياء القادرين على

وثمة حزن يجتاح أعماق الشاعر وهو يرى عجز من حوله عن مناصرته في قضيته، على       

الرغم من إيمانه العظيم بعدالة مطالبه وبأحقيتها. ويبدو أنّ مطالبه تتجاوز الشأن الخاص وتتعلق 

الحكم، وإلا لما كان ثمة مسوّغ للحديث عن بالشأن العام المتعلق بالوضع السياسي، وعلاقة العرب ب
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مطامحه العظيمة في حضرة سيف الدولة الأمير العربي. إلا أنّ الأمير كان يقدّر الأمر تقديرًا سياسيًّا 

ا أدقّ وأعمق من تقدير المتنبي الشاعر الذي لم يكن قادرًا على كبح عواطفه الجياشة تجاه  وعسكريًّ

المتنبي في قدرته العجيبة على مزج الهم الخاص بالهم العام، في لحمة الخلافة والحكم. وتبدو عظمة 

لا يستطيع المتلقي فكّهما عن بعضهما، فهمّه الخاص يفجّر همّه العام وكذلك همّه العام يفجّر همّه 

الخاص. ويتمثل ذلك في عدم تحديد الشاعر الشيء الذي يهمّ به ويحاول تحقيقه، فهو همّ غير محدد 

نها تتعلق بظرف زمانيّ ومكانيّ محددين، لكنه أطلقها من غير تحديد فأصبحت تتجاوب بقضية بعي

مع كل همّ في كلّ زمان ومكان. وإذ يعاين الشاعر الهمّ الذاتي عبر الهمّ العام وكذلك معاينة الهمّ 

 العام عبر الهمّ الذاتي، فإنه قد أكسب شعره خصوصيته وخلوده على مدى الأيام.

 :(1)ويقول      

 يدِ ي يااااَ دُ فاِ ناااا  هاَ الاماُ ي وَ سااااااااِ فإ ناَ  دُ ورِ أُ وَ 

 هُ ـــــــف  كَ  بُ ــــلإ قَ الإ  لِ ـمِ حإ يَ  مإ ـــا لَ ذَ ن إِ ـإ لكِ وَ 

 دُ الااااِ جااااَ  يُ لَا  نإ مَ  نَ رإ دِ صااااااااااإ  يُ لَا  دَ ارِ وَ مَ  

 دُ ـــساع ف  ــالكَ  لِ ــمِ حإ يَ  مإ ــةٍ لَ ــالَ ى حَ ـلَ عَ 

هلاك يعي المتنبي تمامًا أنّه يخوض غمار معارك في غاية الخطورة، وأنه يورد نفسه موارد ال

كن ينضاف والفناء، والمعارك التي يخوضها المتنبي لا تقتصر على المعارك الحربية والقتالية، ول

ي هوإليها المعارك السياسية والاجتماعية التي لا تقل خطورتها عن خطورة الحروب والقتال. 

ك لا يصدر معارك تحتاج إلى قلب ثابت قوي يستطيع حمل السيف الحاد، وإلا فإنّ من يرد تلك المهال

 عنها ناجيًا. 

 :(2)ويؤكد الشاعر أنّه صاحب حق وأنّه يطلب حقه، فيقول      

ل   الاااي أقااااَ عااااَ هَ  فاااَ لااااإ رَهُ باااَ ثاااَ دُ  أكاااإ جااااإ  ماااَ

بُ  لاااُ أطإ ا حَقّي سااااااااااَ  ومَشااااااااااايخٍ  باااالقَناااَ

قااااالٍ  ا إذا ثااااِ وإ فااااافٍ  لاقااااَ وا إذا خااااِ  دُعااااُ

نٍ  طَعإ طّعنَ  كااااأنّ  وَ ل  عناااادَهُ  طَعنَ  لا ا

ئتُ  إذا  ساااااااابحٍ  كلّ  على بي حَفّتإ  شاااااااِ

هُ  الاااازّمااااانِ  هااااذا إلااااى أذُم   لااااَ يااااإ  أهُااااَ

مإ  هااُ ب   وأكاارَمااُ لااااإ مإ  كااَ مٍ  وأبصااااااااارُهااُ  عااَ

دِ  وَمِنإ  ياااا نَكاااَ نإ  يَرَى أنإ  الحُرِّ  على الاااد 

ي بااِ لااإ قااَ مإ  وإنإ  بااِ وَ  لااَ ا أرَإ هااااَ نااإ ة   مااِ لالااااَ  مااَ

لااياالَايَ  اسِ  دُونَ  خااَ ن   الاانااااّ زإ رَة   حااُ بااإ  وعااَ

د   وَذَا  تُ  فيااااهِ  الجااااِ لإ  لم أمإ  نِلااااإ د   أنااااَ  جااااَ

مُ  هااُ نإ  كااااأنااّ ولِ  مااِ ا طااُ مااوا مااااَ ثااَ دُ  الااتااَ رإ  مااُ

ثااياارٍ  وا إذا كااَ د  لااياااالٍ  شااااااااااَ دّوا إذا قااَ  عااااُ

بٍ  رإ ارَ  كااااأنّ  وَضاااااااَ هِ  من النااااّ دُ  حرِّ  بَرإ

تَ  كاااأنّ  رِجاااال   دُ  فَمِهاااا في المَوإ هاااإ  شاااااااَ

مإ  هاااُ ماااُ لاااَ م   فااااأعاااإ دإ هااامإ  فااااَ دُ  وأحااازَماااُ  وَغااااإ

هُمإ  دُ هااااَ هُمإ  فَهااااد   وَأسَااااااااإ عُ جَ  دُ قِرإ  وأشاااااااا

دُوّاً  هُ  عااااَ ا لااااَ هِ  مِنإ  مااااَ قَتااااِ دا د   صااااااااااَ  بااااُ

لتإ  وَإنِإ  غَوَانِيها عن وبي دّ  وَصاااااااَ  صاااااااَ

دِ  على ا أحبَباااتُ  مَنإ  فَقاااإ دُ  لهَُماااا ماااَ  فَقاااإ
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ج   لاااَ ي تاااَ وعاااِ ونِ  دُماااُ فاااُ الاااجاااُ مااااا بااااِ أناااّ  كااااَ

ي نااياانااي وإنااّ غااإ نَ  لااتااُ ة   الااماااااءِ  مااِ بااااَ غااإ  نااُ

ي ضااااِ نَانُ  يَمضااااي كما وَأمَإ  لطِِيّتي السااااِّ

رُ  بااِ ي وأكُااإ سااااااااِ فإ ن نااَ زَاءٍ  عااَ ةٍ  جااَ ياابااااَ  بااغااِ

مُ  حااَ ا وَأرَإ نَ  أقااوامااااً يِّ  مااِ ا الااعااِ بااااَ  والااغااَ

 

ي ونااِ فااُ يإ  جااُ نااَ يااإ لِّ  لااعااَ ةٍ  كااااُ يااااَ اكااِ د   بااااَ  خااااَ

بِرُ  هُ  وَأصَاااااااإ نإ مَا عَ ثلَ  دُ  تَصااااااابرُ  م بإ  الر 

وِي ا وَأطَإ ةُ  تَطوِي كَمااااَ دُ  المُجَلِّحااااَ  العُقااااإ

ل   دُ  اغتِياااابٍ  وَكاااُ هُ  لَا  مَنإ  جُهاااإ دُ  لاااَ  جُهاااإ

ذِرُ  ي في وأعااااإ هُمُ  بُغضاااااااِ د   لأنّ  ضااااااااااِ

 

تنهض الأبيات السابقة على بنية انفعالية تحتية تجتاح مشاعر الشاعر وأحاسيسه، إذ تدفق لسانه بهذه 

أنّ العاطفة التي  الأبيات المتوهجة، بعد أن تأمّل واقعه بألم فأخذ يذم الجميع ويكيل لهم الشتائم. ويبدو

أفرزت الأبيات الأولى من القصيدة عاطفة الثورة والغضب والحقد والشعور باغتصاب الحقوق، 

لكنّ الشاعر لم يحدد طبيعة حقه المغتصب ولم يحدد العدو الذي يريد أن يشعل نيران الحروب في 

ا وألصقت به تهمة ادعاء وجهه. فقد ظل الأمر أسير الشعر، باستثناء محاولة الثورة التي سجن بسببه

 النبوة لكيلا يعود للثورة من جديد، ولم يعد إليها إطلاقًا.

ثمة نمطان من الناس في الأبيات: نمط الأنا ومن يساندها من المشايخ والمقاتلين الأبطال الذين       

لخسة لا يهابون حرّ نار الحروب، ونمط الآخر من الناس الذين ذمّهم الشاعر ووصفهم بالجهل وا

واللؤم والعمى والجبن، فهو نسق مضاد لنسق الأنا الكريمة العالمة البصيرة بالأمور والشجاعة، ثم 

يستخلص الشاعر من الحالة المتناقضة حكمة خالدة يصوغها بلغة واضحة حادة عميقة، ليس أصعب 

ثمة أمران على الإنسان الحر الكريم من أن يضطر إلى إظهار صداقة عدوه لاجتناب شره وحقده. ف

مؤلمان في صداقة العدو: أولهما أنّه عدو مغتصب للحقّ، وثانيهما أنّ المرء لا يستطيع مجابهة 

 عدوه، بل عليه أن يظهر له الود والصداقة فتتألم النفس مرتين. 

ويتأمل الشاعر في حالته ويستبطنها معلنًا أنّ قلبه مليء بالملل من الدنيا وأفعالها به، على       

م من أنه لم يرو منها أو يشبع. ويعلن صدوده عن مباهج الحياة وشهواتها متمثلة بالنساء الرغ

الجميلات حتى لو وصلنه، وتبدو عبارة "وبي من غوانيها وإن وصلت صدّ" بنية سطحية لبنية نفسية 

ا من المرأة يتمثل بالريبة والتو جس والقلق عميقة ومعقدة تتوارى في أعماقه. فالشاعر يقف موقفًا حادًّ

والتوتر حيالها، ويذهب في علاقته معها إلى الصدّ ويبدو أن هذا الموقف ـ كما بيّنت الدراسة الحالية 

في فقرات سابقة ـ نتيجة لعقدة تتعلق بحياة الشاعر تجاه المرأة، وربما تجاه الأم المجهولة وعلاقتها 

نعكس في شعره صدودًا عن المرأة، بالأب المجهول أيضًا، وما يسود علاقتهما الزوجية من غموض ا

 فالعبارة تنزلق من اللاشعور على طرف لسانه لتتجلى بهذه البنية السطحية. 

ويتخذ الشاعر من الحزن والعبرة على فقد من أحبّ خليلين دائمين لا يفارقانه، لأنه ـ أبدًا ـ       

ا بلا يفقد من أحبّ ويجد من لا يحب، وكعادته لا يحدد بالضبط من فقد، إ ذ يترك الموضوع عامًّ
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خصوصية، ممّا يكسبه اتساعًا في الدلالة والمغزى، ويفتح النص على آفاق التأويل. ويحدد الشاعر 

انفعاله وعاطفته تحديدًا دقيقًا )حزن وعبرة( وفي المقابل يطلق موضوع الحزن والعبرة، فيصبح 

ي يعطي لغته دلالة حافة يتحول المركز علامة عائمة في سماء التأويل والشرح والتفسير، الأمر الذ

فيها إلى هامش والهامش إلى مركز باستمرار، ويتقاطع فيها الهمّ الذاتي بالهمّ العام في حركة بندولية 

لا تتوقف الحركة إلا ريثما تغيّر اتجاهها. فعدم تحديده موضوع الحزن بدقة يمنحه التعميم  مستمرة،

لمتلقي متجاوزًا الظرف الزماني والمكاني لتجد عاطفته تجاوبًا والاتساع، ويجعله يتقاطع مع حزن ا

ومشاركة مع عواطف المتلقي وانفعالاته؛ لأن المتلقي يحسّ أن الشعر يعبر عن تجربته الخاصة 

وعواطفه وانفعالاته فيكسبها عمقًا ومصداقية. وينمي الشاعر التفاعل بين انفعالاته وانفعالات المتلقي 

لذي يصور دموع كل باكية هي دموعه، وأنّ خدّ كل باكية تسيل عليه الدموع هو من خلال تعبيره ا

 خده، فيعطي العاطفة العموم والشمول والصدق في التصوير والانفعال.

ينبثق المتنبي دائمًا في أقصى حالات الضعف والحزن فجأة من تحت الرماد أكثر توهجًا        

تنال منه والدموع لا تهزمه، لكنها النيران التي تطهّره وتخلصّه وتوقدًا ونشاطًا وحيوية، فالأحزان لا 

من الشوائب فينبعث أكثر رشاقة وصرامة وقوة على التحدي ومواجهة الصعاب مكتفيًا من الماء ـ 

 ـبأقل من القليل، فقد عوّد نفسه وجسمه على الصبر وتحمّل المشاق وقلة الطعام والشراب  مادة الحياة 

على ما لا بد منه، فكيف على غيره من الأشياء! فالشاعر يفخر بتوطين نفسه على  إذ يستطيع الصبر

الصبر على الشدائد إذ يرى أن الطريق أمامه طويل، فلن يكون عجولا في الحصول على النتائج 

 السريعة التي لا تدوم أو التي ليست بذات قيمة كبيرة. 

لسنان إلى هدفه، يصيبه إصابة قاتلة، ويغذ ويعرف الشاعر هدفه، فيمضي نحوه كما يمضي ا      

السير نحوه بقوة وتصميم كما تمضي الذئاب الصابرة على الجوع نحو فريستها. وينبغي ملاحظة 

المشبه به في الصورتين: الأولى السنان وهي أداة الحرب والقتال، مما يكشف عن تصور الأنا 

دام به، والثانية تقدم المشبه به ذئبًا طاويًا على لعلاقتها بالآخر، إذ تقوم على الصراع والقتال والص

الجوع والعطش مصمّمًا على الإيقاع بفريسته، لأنّها تمثل له مسألة وجود؛ إمّا الحياة وإمّا الموت، 

فلا بد أن يجد فريسته ويوقع بها، ونجد العامل المشترك بين المشبه بهما في الصورتين المضي نحو 

وة، بداعي الدفاع عن الذات ووجودها، وبقتل الآخر تحيا الأنا وتحافظ الهدف والغاية بتصميم وق

 على استمرارها. 

وثمة حالة فريدة من نوعها لتقدير الذات عاليًا، إذ يكبر الشاعر نفسه عن مجازاة أعدائه بالغيبة؛       

عل، ومدركًا أنّ لأنّ كل اغتياب حيلة العاجز الضعيف. فهو يغرّد خارج السرب، واعيًا تمامًا لما يف

عليه التحليق في كل هذا الفضاء وحيدًا حزينًا. يؤسس الشاعر نسقه الخاص الصادم لنسق الجماعة 

والمفارق له، إذ عمل على هدمه وإلغائه مترفعًا عن ذلك النسق المريض المليء بالحسد والغيبة 
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مجتمع العجز والضعف  والنميمة والعجز. ويشير النسق المضمر في البيت إلى أنّ مجتمع الغيبة

والهوان وإذلال النفس واستصغارها. ويعمّق الشاعر الفارق بين نسق الأنا ونسق الآخر، فنسق الأنا 

رحيم متفهم فصيح بليغ فطن، أمّا نسق الآخر فهو عييّ لا يملك حجة ولا فصاحة ولا بلاغة، وليس 

على العيّ والغباء! فهو النسق الضدّ عنده فطنة أو ذكاء فما أجدره بالمعذرة والرحمة؛ لأنه جُبلِ 

 لنسق الأنا، التي تتمتع بالفصاحة والطلاقة وقوة الحجة. 

ويعبر الشاااااعر عن مطاردة شاااايء ما في داخله، بل إنه يتعجب من موقفه هذا ومن مطاردته       

 :(1)الدهر نفسه، وإقدامه على الموت وكأنه يريد أن ينتقم من نفسه ومن مهجته، يقول

لًا  نُ أطُااااعِ  هاااا مِنإ  خَيإ  رُ الااادّهإ  فَوارِساااااااِ

جَعُ  ي وَأشَاااااااإ نِّ ل   مِ مٍ  كااااُ لامَتي يَوإ  ساااااااَ

تُ  ى بااااالآفاااااتِ  تَمَرّسااااااااااإ ا حت  تُهااااَ  ترَكإ

تُ  دَمااااإ دامَ  وأقااااإ  لااااي كااااأنّ  الأتاااايّ  إقااااإ

ذإ  النّفإسَ  دَعِ  أإخااُ ا تااَ عَهااَ لَ  وُساااااااإ  بَينِهااا قَبااإ

 

ا وَحِياادًا  لي وَمااَ ذَا قَوإ رُ الصاااااااّ  وَمَعِي كااَ  بإ

ا تإ  وَمااااَ بَتااااَ هااااا وفي إلاّ  ثَ سااااااااِ رُ  نَفإ مإ  أ

قولُ  تُ  أماااااتَ  تَ مَوإ ل عِرَ  أم ا رُ  ذُ عإ  الااااذ 

وَى هَا لِي كَانَ  أوَإ  مُهجَتي ساااااااِ دَ رُ وِ  عِنإ  تإ

رِق   تااَ فااإ ارَانِ  فاامااُ مااااا جااااَ رُ  دَارُهااُ مااإ  الااعااُ

مره ها بعد أن ذكر الشاعر ـااا في موضع آخر ـااا أنّه يواجه الأعداء بفرسان شجعان يأتمرون بأوا   

هو يطاعن الدهر وحيدًا، وليس معه ساااااااوى الصااااااابر.  أيعني ذلك أنّ أصاااااااحابه الذين ذكرهم في 

صحاب مواضع أخرى قد تخلوا عنه وتركوه وحيدًا، أم أنّه في الأصل كان وحيدًا، وليست قصة الأ

اجه الأعداء أوهام شاعر أو عالم متخيل مواز للعالم الواقعي الذي يعيشه؟ ثم إنّ الشاعر لا يو سوى

. ويبدو فقط ولكنه يواجه أعداء لا طاقة لمخلوق بهم؛ من فوارسااااااهم الدهر بجبروته وقوته وأحداثه

ية ائالصاااابر الذي يتحلى به الشاااااعر الضاااادّ للدهر الطويل الكفيل بالقضاااااء على كل شاااايء، إنّ ثن

 )الدهر، الصاابر( تشااكل مركز الصااراع في حياة المتنبي الشاااعر، فهو يصااارع ويطاعن ضاادّ قوى

وته جبارة وعنيفة وذات نفس طويل يقطع نفوس كلّ من يطاولها، إلا أنه يصاااادم الدهر بصاااابره وق

تيته وتصااااااميمه، وكأنّه يريد أن يقتله بصاااااابره، وفي المقابل يعمل الدهر على الفتك بالصاااااابر وتف

 القضاء عليه. و

والدهر قوة طاغية تسيطر على الجميع وتعمل ضدّ الشاعر وطموحاته ورغباته. فالشاعر في       

حالة صراع عنيف مع الزمن، يريد تحقيق طموحاته ولكنه يصطدم بقوة طاغية لا يمكن الانتصار 

عر في داخله عليها. هل كان المتنبي يسااتشاارف ما سااتؤول إليه الأمور والأحداث؟ وهل كان يسااتشاا

عبثية هذا الصاااااااراع وعبثية المطالبة بتلك الحقوق التي طَمَحَ إلى تحقيقها؟ ومما يزيد في عبثية 

المشااهد ومأساااويته أنّه وحيد، فقد تخلى عنه الجميع، فسااار في عكس التيار، مجابهًا الجميع وحيدًا، 
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ا تخلي  لا نصاااير له ساااوى صااابره على الآلام وعلى طول الطريق وقسااااوته وصاااعوبته، معوّضاااً

 المناصرين عنه بهمّته وصبره.

ويدرك المتنبي أنه يخوض معركة غير متكافئة مع الزمن وأحداثه الجساااااااام، لكنه في الوقت       

نفساااه يتعجب من مقدرته على الصااامود والمجابهة والتصااادي لجميع الأعداء من غير أن يصااااب 

به لأمر عظيم ينتظره، مما يمنحه طاقة داخلية بأذى. فيعلل ذلك بثباته أمام جميع الأحداث المحدقة 

عظيمة على الصااامود ومواجهة الأخطار. ويلحظ اعتماد الشااااعر على نفساااه فقط ولا شااايء غير 

نفسه، فهمّته ومقدرته العظيمة المنبثقة من نفسه العظيمة هي مصدر قوّته. وعندما أيقن المتنبي أنّ 

ا ينتظره في المساااااااتقباال، وأنّ  الآفااات والموت والقتاال والخوف لن تنااال منااه ومن لااه أمرًا عظيمااً

شااااجاعته هجم على الموت بلا خوف أو تردد مؤمنًا بشاااايء وحيد؛ أنه ماضٍ نحو تحقيق طموحاته 

نال منه قليلا أو كثيرًا، فقد خبر الآفات وتمرّس بها ولم تزده  ثه لن ت بكل قوته، وأن الدهر وأحدا

 مكانًا للذعر أو الخوف.  مواجهة الموت إلا شجاعة لم تترك في نفسه

ا خارجًا عن        لقد قهر الشااااعر الموت وقضاااى على الخوف مصاااوّرًا نفساااه تصاااويرًا أساااطوريًّ

المألوف والعرف، قوة عظيمة فريدة من نوعها، ومصاااوّرًا عظمته بلغة قويّة تواكبها، فلا يدعي أو 

ى مجابهة المجتمع والخروج عليه يزعم شيئًا لا يستطيعه أو لا يملكه. وقد أخاف الخوف بقدرته عل

ورفضاااااااه حكامًا ومحكومين، فأمات الموت بتحديه وتعريض نفساااااااه للمخاطر والمهالك برحلاته 

المتواصلة من مكان إلى مكان طلبًا للمعالي، إذ الموت يحيق به من كل مكان كامنًا له وراء الشجر 

لى ثقة بأنه سااااايكتب له الخلود والحجر. وقد أمات الشااااااعر الموت بشاااااعره الذي أبدعه وقد كان ع

 والانتصار على الدهر نفسه.

وتوجّه الأنا الشااااااااعر، فيتعجب من نفساااااااه ومن شاااااااجاعتها وإقدامها على المهالك والموت،       

مصااوّرًا إقدامه بالساايل العرم المندفع الذي لا رادّ له، ولا شاايء يسااتطيع مواجهته أو الصاامود في 

ويقابله، يساااااااحق ويدمر بطاقته الطاغية مقابل طاقة الدهر  وجهه حيث يأتي على كل ما يواجهه

بًا آخر يدمر  يل يساااااااقي الأرض ويرويها فإنّ له جان ونوائبه وأحداثه. وعلى الرغم من أنّ السااااااا

ويسحق، وإذا اندفع فلن تستطيع قوة أن تقف بمواجهته أو تسيطر عليه أو تحدّ من اندفاعه، فهو لا 

 محض قوة مندفعة باطشة لا تخشى أحدًا أو شيئًا. يميّز بين صديق أو عدوّ؛ لأنه 

واندفاع الشاااااااعر نحو الهلاك بأقصااااااى ما يملك من القدرة والطاقة أمر يثير العجب حتى في       

نفس الشاااعر نفسااه، إذ تصااوّر أنّ له مهجًا متعددة إن فقد واحدة ولدت أخرى وهكذا، أو أنّ له ثأرًا 

د الهلاك ساااااااعيًا إلى هلاكها والخلاص منها. ويبدو أنّ عبارة عند مهجته، مما يجعله يوردها موار

الشاااعر "أو كان لي عندها وتر" انزلاقة من عقله الباطن وانفعالاته الدفينة على لسااانه، فهي تعبير 

منحرف وغير واع عن صاااااااراع محتدم في أعماقه بين طاقة الحياة وطاقة الموت، فثمة نزعتان 
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طاقته وقدرته، لا يلوي على شيء، نزعة تجذبه نحو الموت والهلاك،  تتجاذبانه فيندفع نحوهما بكل

وربما يهلك في داخله مشاااااعر وانفعالات مدمرة تعمل على إهلاكه فيحاول أن يتخلص منها بإيراد 

نفسااااااه نحو الهلاك أو على الأقل خلق عوالم شااااااعرية متخيلة تحقق له المخاطر والهلاك. فالعبارة 

ين نزعتي الحياة والموت، فثمة رغبة داخلية مجهولة تجذب الشااااعر نحو تصاااور العلاقة الجدلية ب

ها تعبير عن غريزة الموت حيث يتولد من داخل  الموت والهلاك بل نحو تدمير الذات وفنائها، إنّ

الذات، وليس من خارجها، فالشااااااااعر يتخلص من نزعة الموت في داخله بتحقيق ذلك في الواقع 

نّ حديث الشاااعر عن الموت يبعث في نفسااه الراحة والسااكون، لأنه وخوض غمار الموت. ويبدو أ

ينتقم من تلك العواطف والنزعات التي تتشاااااابث بالحياة التي يرفضااااااها، والتي يرى فيها أنّ حقوقه 

 . (1)وطموحاته اغتصبت، وأنها أساءت إليه قبل أن يسيء إليها

استطاعت  ويجرد الشاعر من نفسه شخصًا يخاطبه طالبًا منه أن يدع نفسه تأخذ من الدنيا ما      

لحكمة اويساتخلص المتنبي أبيات ووساعت قبل مفارقة الجساد الذي تساكنه، فهما مفترقان لا محالة. 

ا عميقًا وخالدًا، ناقلا التجرب ة الفردية والخاصة في قصيدته من تجاربه المعيشة فتمنحها بعدًا إنسانيًّ

ة عظيمة، إلى نطاق إنساني واسع يتشابك فيه الخاص بالعام ويندغم أحدهما في الآخر في مهارة فني

تولد من  فلا التجربة الخاصة تبقى خاصة ولا الحكمة تبقى نظرية جافة بعيدة عن التطبيق، فحكمته

صااااااال اطفة، بحيث لا يمكن فرحم المعاناة، تنبض في عروقها دماء الحياة، معجونة بالفكر والع

ة تغدو أحدهما عن الآخر. فالتجربة هي الساااااياق الذي تولد فيه الحكمة في شاااااعر المتنبي، والتجرب

فكار أالخلفية التي تنبثق منها الحكمة، فهي تولد ولادة شااارعية في حضااان التجربة، وليسااات مجرد 

بيئة نزوعة عن التجربة والمنزوعة عن ساااااااياقاتها، الأمر الذي يمنحها ميزة عن ساااااااائر الحكم الم

 الحيوية.  

ويوضح الشاعر الأمر الذي يدعو إلى أن تأخذه النفس وسعها بالمجد الذي يسعى إلى تحقيقه        

وهو أحد مطالبه، محددًا طريقه بأنه ليس في الشهوات واللذات، ولكنه في القتال والحرب والمبادرة 

 :(2)س لها مثيل والتي تسحق العدو وتدمره، يقولفي الهجوم والضربة البكر المفاجئة التي لي
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نّ  وَلَا  بااَ سااااااااَ حإ دَ  تاَ جااااإ ا الامااَ يااإ  زِقااااًّ ةً وَقاَ  نااااَ

رِياابُ  اقِ  وَتَضاااااااإ نااَ  رَىتُ  وَأنَإ  المُلوُكِ  أعَإ

كَ  كااااُ ي وَتاارإ يااااا فااِ ا الاااادّنااإ مااااَ  دَوِيااااًّ أنااّ  اكااااَ

لُ  إذَِا كَ  لم الفَضاااإ فَعإ رِ  عَنإ  يَرإ كإ  نَاقصٍِ  شاااُ

فِقِ  وَمَنإ  اتِ  يُنإ اعااَ عِ  فِي السااااااااّ هِ مااَ  جَمإ  الااِ

 

ا  دُ  فَمااَ يفُ  إلّا  المَجااإ ةُ  الساااااااّ كااَ فَتإ رُ  وَالإ  البِكإ

ودُ  الهَبَواتُ  لكَ  كَرُ  الساااااااّ رُ المَ  وَالعَساااااااإ  جإ

دَاوَلُ  عَ  تاااَ مإ ءِ  ساااااااَ هُ  المَرإ مُلاااُ رُ العَ  أنإ  شاااااااإ

بَةٍ  عَلَى لُ  هِ كإ  لَهُ  فيمَنإ  فالفَضااااااااإ  رُ الشاااااااّ

ةَ  خااااافااااَ رٍ  مااَ قااإ ذي فااَ لَ  فااااالااااّ عااااَ رُ  فااَ قااإ  الاافااَ

 
ا أنه ليس سوى يعتمد أسلوب المتنبي في بناء الفكرة على نفي أن يكون المجد زقًا وقينة، مقرّرً       

قيادة السيف والفتكة البكر وتضريب أعناق الملوك والقضاء على ملكهم الزائف وإثارة الحروب و

لا تسمع غير فلآذان الجيش العظيم، وأن يترك الرجل وراءه أثرًا عظيمًا ودويًّا يملأ الدنيا ويسدّ ا

ت الهمّة التي صوت الحرب ودويّه. فالشاعر يقابل بين نسقين متضادّين، نسق الأنا الجادة المقاتلة ذا

 تطلب المعالي والمجد من باب الشرف، ونسق الآخر العاجز الضعيف الشهواني الذي يظن أنه

  يأتي بشرف أو مجدسيحصل على المجد عبر الخمر والقيان، فهو نسق مرفوض ومدان؛ لأنه لا

 حقيقي، وإنما هو مجد ذليل زائف كأصحابه. 

ين جديران بأن ثم يلتفت الشاعر موجزًا ما قدّم بصورة حكمة، فيقرّر أنّ المجد والفضل الحقيقي      

مقرّرًا  يرفعا الإنسان عن اللجوء إلى الإنسان الناقص خوفًا من أن يضطر إلى شكره على عطاياه،

وقع صاحبه ين تقتصر الحياة على جمع المال فليس ذلك من المجد أو الفضل؛ لأنّ ذلك أنّه لا يجوز أ

مقام الدولة  في الفقر الحقيقي. ثم يهدّد الشاعر ويتوعد أهل الجور بالحرب والقتال حين تقوم الأنا

 وصاحب السلطان في معاقبتهم. 

 :(1)ويفخر الشاعر بنفسه وبكثرة رحلاته الشاقة، فيقول      

 ةٍ ر  ماااِ طاااِ  ل  كاااا   رِ وإ الاااجاااَ  لِ هااااإ لِأَ  ي  لاااَ عاااَ 

 مُ ـــــهِ يإ لَ عَ  حِ اــــــمَ الرِّ  افِ رَ ـــطإ أَ بَ  رُ ــيدِ يُ 

غُ هااااَ يإ لَ عَ   غِ ومااااِ زُ يإ حَ  ءُ لإ م  مااااِ لَا ا   رُ مإ هِ 

 رُ مإ الخَ  ـىهَ تَ شإ لا تُ  ثُ ـيإ ا حَ ـايَ نَ المَ  وسَ ؤُ ـكُ 

 :(2)ويعبر عن المجهول الذي يسعى إليه، بقوله      

لِّ بَ  تَ فِي كااااُ ا أنَااااإ قُولُونَ لِي مااااَ دَةٍ يَ  لااااإ

نِـــــــي    كَـأنَ  بَنِيهِـــــمُ عَالمُِـــــــ       ــونَ بِأنَ 

ل  أنَإ   تَغِي جااااَ ا أبَإ تَغِي مااااَ ا تَبإ مَىيُ وَمااااَ  ساااااااإ

هِـــــمإ مِـــنإ مَ  مَــاجَلـُـــــــوب  إلِِيإ يُتإ  عَادِنِــهِ الإ

يشااااير المتنبي إلى المجهول إشااااارة عامة، مندفعًا نحوه بدوافع داخلية يعي بعضااااها، لكنه لا يدرك 

دوافع معظمها. فالشااااااااعر دائم الترحال والبحث عن المجهول، وكأنه يطارد شااااااايئًا ما في داخله، 

ة مصاااااارّحًا بأن ما يبتغيه جلّ وعظم أن يساااااامى، لكنه يصاااااارح بأنه جلوب لأبنائهم اليتم. فثمة قو

                                                           
 .151: 2ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  1
 .108ـ  107: 4المتنبي، ـ ديوان أبي الطيب  2



  

 144 

تدميرية تنبعث من أعماقه تدمر وتساااحق كل ما يواجهها، وتكشاااف عبارة "جلوب إليهم من معادنه 

اليتم" عن حقد مرير في نفساااه تجاه الآخر؛ لاعتقاده أنه اعتدى عليه وعلى حقوقه فاغتصااابها، ولا 

المغتصااااااابة إلا  يقابل الاعتداء إلا باعتداء مثله، ولا يردّ الظلم إلا بظلم أكبر منه، ولا تعود الحقوق

 إذ الأنا عند ساااااادية ملامح نجد وربمابإراقة الدماء والقتال والغشااااام وجلب الموت لهم من معادنه. 

ويلحظ الدارس موقف الشااااااعر السااااالبي من البنين،  للآخر، والتلذذ بذكره. الألم بإيقاع تتلذذ نجدها

بأفكار  الشاااديد يشاااي الشااااعر فانفعالوما تكشاااف عنه البنية العميقة من عقدة تجاه الأبناء والنسااال، 

 للكبت. تعرضت مرفوضة

ت ثمة ثورة عارمة في نفس المتنبي كلما خمدت ثارت من جديد، فتضااااااطرب نفسااااااه بانفعالا      

داء شاااديدة، بين الحزن العميق على موت جدته، والغضاااب الهادر من الشاااامتين بموتها، ومن الأع

من ولتي تعانده فلا يحصااااااال منها على ما يطمح إليه، المتربصاااااااين به في كل مكان، ومن الدنيا ا

هبّ مستنصرًا الماضي المجهول الذي لم يرث منه إلا العدم والهمّ والقلق والعداء والحقد والحسد؛ في

 البطش. بسيفه ولا شيء غير سيفه، ومرتكبًا به الغشم والظلم لأناس لا يفهمون إلا لغة الظلم و

 :(1)ائلا ويصف مسيره في البوادي ق     

ذياااارِي نإ  عااااَ ذارَى مااااِ نإ  عااااَ ورٍ  مااااِ  أمُااااُ

ماااااتِ  تَسااااااااِ بااإ اواتِ  ومااُ جااااَ يااإ رٍ  هااَ  عَصااااااااإ

تُ  بااااإ رًا رَكاااِ ماااِّ دَماااي مُشاااااااااَ ياااهااااا قااااَ  إلاااَ

ا ي أوََانااااً وتِ  فااااِ يااااُ وِ  بااااُ دإ لااااي الاااابااااَ  رَحااااإ

ضُ  رِّ مِّ  لااالااارّماااااحِ  أعُاااَ حااارِي الصااااااااا   ناااَ

رِي ي وَأسَااااااااإ لامِ  فااِ دي الاالااّياااالِ  ظااَ  وَحااااإ

لإ  قااااُ ضِ  لاام حاااااجااااةٍ  فااي فااَ نااهااااا أقااإ  مااِ

سٍ  فاااإ جاااياااابُ  لا وناااَ ياااسٍ  إلاااى تاااُ  خَساااااااااِ

فٍّ  ناااااازِعُ  لا وكاااااَ نإ  تاااااُ اناااااي ماااااَ  أتاااااَ

ةِ  لااااّ رٍ  وقاااِ وزِيااااتَ  ناااااصااااااااااِ ي جاااُ  عاااناااِّ

دُوّي ل   عااااَ ى فااايااااكَ  شاااااااااايءٍ  كااااُ  حاااتااا 

وإ  ي فااالاااَ تُ  أناااّ دإ لاااى حُسااااااااااِ فاااياااسٍ  عاااَ  ناااَ

ي ناااّ تُ  ولاااكاااِ دإ ياااااتاااي عااالاااى حُسااااااااااِ  حاااَ

 

نّ   كااااَ وانااااحااااي سااااااااااَ دَلَ  جااااَ دُورِ  بااااَ  الااااخااااُ

نِ  افِ  عاااَ يااااَ ياااسَ  الأسَاااااااااإ نِ  لاااَ ورِ  عاااَ غاااُ  الاااثاااّ

ل   رٍ  وكاااااُ ذافاااااِ قِ  عاااااُ لاااااِ ورِ  قاااااَ فاااااُ  الضااااااااااا 

ةً  لاااااى وآوِناااااَ دِ  عاااااَ تاااااَ يااااارِ  قاااااَ عاااااِ  الاااااباااااَ

بُ  صااااااااااِ ر   وأنإ هااااي حااااُ جاااايااارِ  وَجااااإ  لاااالااااهااااَ

ي هُ  كاااااأناااااّ ناااااإ رٍ  فاااااي ماااااِ ماااااَ ياااارِ  قاااااَ ناااااِ  ماااااُ

فااي عاالااى غااَ وَى بااهااااا شاااااااااَ رإ ياارِ  شاااااااااَ قااِ  نااَ

يااااانٍ  دارُ  لا وعاااااَ ظااااايااااارِ  عااااالاااااى تاااااُ  ناااااَ

نااي نااااازِعااُ وَى يااُ رَفااي سااااااااِ يااري شااااااااَ  وخااِ

رٍّ  نااااكَ  بشاااااااااااَ ر   يااااا مااااِ  الاااادّهااااورِ  شاااااااااااَ

تُ  لااااإ مَ  لااااخااااِ رَةَ  الأكُااااإ وغااااَ دُورِ  مااااُ  الصاااااااااا 

تُ  دإ ذي بااااهِ  لااااجااااُ دِّ  لااااِ ورِ  الااااجااااَ ثااااُ  الااااعااااَ

ياااارُ  ومااااا ياااااةِ  خااااَ لا الااااحااااَ رُورِ  بااااِ  ساااااااااااُ
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كان المتنبي على اساااتعداد دائمًا أن يضاااحي بنفساااه من أجل غاية عظيمة، فقد وجد المعنى الحقيقي 

عن الانفعالات المتوارية  لديه القدرة العظيمة للتعبيروالعميق للحياة عبر المعاناة المسااااتمرة، وكان 

في أعماق نفسه بطرق ووسائل مواربة، ترضي الهو والأنا الأعلى في الوقت نفسه. وثمة زخم في 

ستطاع  شعره، فقد كانت ميزة المتنبي أنه ا شة والمتدفقة على الدوام في  المشاعر والانفعالات الجيا

سه فهمًا عميقًا، إذ عبّر عنها تعبيرًا صادقًا وحيو ا بعيدًا عن النمطية والتسطيح، فأتى شعره فهم نف يًّ

 بديعًا وعميقًا وخالدًا. 

الظاهرة الأسااااااالوبية اللافتة في الأبيات الساااااااابقة في الانحراف عن المقدمة الغزلية في تتمثل      

القصيدة إلى مقدمة يتغنى فيها الشاعر بهمومه الذاتية ومعاناته وما يتجشمه من مصاعب في سبيل 

مآربه وأهدافه وغاياته. ويمزج الشاااااااعر وصااااااف البوادي بحثًا عن تحقيق أهدافه ومطالبه تحقيق 

مة التي ساااااااكنت  ما الأمور العظي قد تحدث عن عذارى ولكن غير عذارى الخدور وإنّ بالغزل، ف

جوانحه. فثمة انحراف في اساااتعمال الشااااعر لصاااورة الدال العذارى، إذ نقله من ساااياق الغزل إلى 

عمل الدؤوب في سااابيل تحقيق أهدافه ومطالبه، فالعذارى تساااتدعي إلى ذهن المتلقي ساااياق الجد وال

النسااااء اللواتي في الخدور والأبكار، في حين يساااتعمل الشااااعر الدال العذارى للدلالة على الأمور 

العظيمة، والمطالب العالية التي لم يساابق إليها. وهو اسااتعمال لافت للانتباه فالشاااعر وجد في الدال 

العذارى( ما يؤدّي المعنى الذي أراد التعبير عنه، ويبدو أن له دلالة انفعالية في نفساااااااه، فإذا لم )

يصااااااال إلى الأمور العظيمة والمطالب العالية التي كان يبحث عنها ولم يحقق منها كثيرًا أو قليلا 

ا فكذلك حظه مع العذارى، فهو لم يحصل منهن على كثير أو قليل، فالشاعر يتخذ موقفً  ا انفعاليًا حادًّ

تجاه العذارى جعله يعبر عن حاجاته المساااتحيلة التحقيق بهذا الدال. ولعل هناك عقدة تقبع في نفس 

 الشاااااعر تجعله يتخذ هذا الموقف الحاد من العذارى، وهو موقف يكشااااف عن صااااعوبة اللقاء بهنّ.

لا يرغب بهذا اللقاء، نفسااااه  ولعلّ الشاااااعرعلى الرغم من المحاولات المسااااتميتة من طرف الهو. 

 وإنّما يريد أن يبقى يطارد شيئًا مجهولا؛ لأنّه يمنحه سببًا لاستمرار الحياة وإبداع الشعر. 

وينمّي الشاااعر صااورة العذارى المتماهية بالأمور الجساايمة والخطيرة عبر صااورة الساايوف       

سمة سمات، ليجسّد مفارقة بين صورة المرأة المبت وما تثيره في النفس من قيم  التي يصورها بالمبت

جمالية وانفعالات ولذّة وبين صورة السيوف اللامعة التي تجلب الموت. غير أن الاستغراب يزول 

عند الوقوف على دلالة العذارى المبتسمات في نفس الشاعر المرتبطة بالدماء والمخاطر. فالمسألة 

الحرب والقتال إلى أسااباب أبعد من ذلك تتجاوز التقنية الفنية من اسااتعمال ألفاظ الغزل في موضااع 

ترتبط بانفعالات الشااااااااعر العميقة وعواطفه المكبوتة التي يسااااااامح لها بالتعبير عن ذاتها بطريقة 

منحرفة عبر صور القتال واستعمال أدواته. فصورة المرأة )العذراء( المبتسمة مرتبطة في أعماق 

يريد الارتباط بها أو الوصاااول إليها، لذلك فقد الشااااعر بالمخاطر والدماء، والشااااعر في أعماقه لا 
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ربطها عقله الباطن بصاااااااورة المطالب بعيدة النيل، ومعتذرًا عن عدم تحقيقها بما يبذله من جهود 

 شاقة ومستميتة، إلا أنه لم يوفق إلى شيء منها.

)ركبت( لقد بدا أنّ الشاااعر بذل قصااارى جهده في ساابيل تحقيق مطالبه دون جدوى، فالدالان       

و)مشمرا( في هذا السياق ذوا دلالات متعددة، فالبنية السطحية تتحدث عن ركوب القوي من الإبل، 

والتشمير عن الساق كناية عن الجد في السير، أما البنية العميقة فترتبط بصورة العذارى، ويكشف 

الرغم من فحولته  عذريتهن علىالدال )ركبت( عن أبعاد جنسااااية متعلقة بالعذارى اللواتي لم يفقدن 

 وقوته التي يدّعيها من ركوب القوي من الإبل، لكنه يخفق في علاقته بالعذارى.

والشاااعر دائم الترحال لا يقرّ له قرار، ما بين إقامة قصاايرة وترحال طويل على ظهور الإبل       

ا نفساه لمخاطر الموت وللحرّ اللافح القاتل الذي لا يقلّ خطورة عن القتل ب الرماح، وتعبيره معرّضاً

"أعرض للرماح الصااااام نحري" يكشاااااف عن رغبة خفيّة ومتوارية في نفساااااه بالرغبة في الموت 

والخلاص من همّ دفين في داخله، على الرغم من أنّ تعرضاااااااه للموت كان في سااااااابيل المطالب 

 والمعالي. ويكشف تعبيره عن بنيتين أساسيتين: بنية سطحية تنسجم مع البعد السطحي للنص، من

التعرض للهلاك والموت، وبنية عميقة مرتبطة بالدال العذارى وبالنساء المبتسمات اللواتي توارين 

بالدال الأسياف، فالبنية العميقة تكشف عن صراع بين الرماح والنحر مع ما للصورة الشعرية من 

ن خصااااائص تتقاطع مع خصااااائص الحلم من النقل والرمز والتكثيف والتجميع، وبذا يصاااابح الدالا

الرماح والنحر ذوا دلالات جنسااااية مرتبطة بالكبت والتحول عن الموضااااوع الرئيس المكبوت إلى 

 موضوع آخر مسموح به من قبل الأنا الأعلى وهو الطموح وطلب المعالي وهي مطالب مشروعة. 

شاعر صورة العذارى والفتيات المبتسمات وركوبه مشمرًا الصعب من الإبل وعدم        وينمّي ال

تقراره في مكان وقلقه واضااطرابه وتعريض نفسااه للهلاك، ينمّي كل ذلك بساايره في ظلام الليل اساا

وحيدًا، غير أنّ الليل المظلم يصاااااير منيرًا بخبرة الشااااااعر ومعرفته بالطرق والدروب. ويبرز في 

البيت العنصااااار اللافت للنظر وهو "قمر منير"، إن ظلام الليل يبعث في النفس الوحشاااااة والخوف 

لتوجس، فيثير انفعااالات عصااااااابيااة في النفس حين يطبق على المرء فتغلق أقطااار الأرض في وا

ناظريه من جميع جهاتها، ويمسي أسير الظلام لا يجرؤ على نقل قدميه خطوة واحدة إلى الأمام أو 

الخلف، ووساااااط هذا الجو المشاااااحون بالتوجس والريبة والخوف ينبلج الليل عن ضاااااوء منير يبدد 

ل ومخاوفه، فتتقابل الانفعالات المتضااااادة في حيّز واحد، وينتقل الشاااااعر مباشاااارة من ظلمات اللي

التوجس إلى الطماااأنيناااة والأنس والأماااان. ويلحظ أنّ "القمر المنير" ينتمي إلى حقااال العاااذارى 

والمبتسااااااامات، فهو ذو دلالة جمالية معرفية، إذ ينير الطريق ويبدّد الظلام بالإضاااااااافة إلى القيمة 

 ية التي يثيرها في النفس. الجمال
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ا عن العذارى المبتساااامات اللواتي من الصااااعب الوصااااول إليهن،        ويبدو القمر المنير تعويضااااً

واللواتي بذل الشاااعر كل طاقته في ساابيل الظفر بهنّ، ويلحظ القارئ الحالة الجدلية بين ظلام الليل 

المنير المنتمي إلى حقاال العااذارى المنتمي إلى حقاال الهيجاااوات والرماااح والهجر، وبين القمر 

والمبتساامات، الأمر الذي يولد صااراعًا بين حقلين لكل منهما عناصااره ومكوناته، وبهذا تبدو البنية 

 السطحية شديدة الترابط والتماسك عبر علاقاتها الداخلية والعميقة. 

يحصاال على شاايء من ويعلن الشاااعر بعد ذلك يأسااه من كل الجهود الخارقة التي بذلها، إذ لم       

مطالبه وحاجاته. ينتمي الدال )شاااااغفي( في البيت الساااااابع إلى حقل العذارى والمبتسااااامات والبدر 

، فالشاعر شغوف بحاجة لم يكشف عن كنهها، ففي المستوى الظاهر تتجلى الحاجة بالمطالب رالمني

شاااااالة بالمرأة التي لم والمعالي التي يسااااااعى إلى تحقيقها، وفي المسااااااتوى الباطن تتجلى العلاقة الفا

يسااتطع الوصااول إليها. ولا يعني ذلك أنّ الشاااعر يعبر عن تجربته الذاتية في هذا المجال، فالتحليل 

يسمح بأن تكون تجربة غيرية ذات صلة قوية بالشاعر، وملتصقة بنفسه، ولا يستطيع الفكاك منها، 

الشااااعر تقنيات الحلم؛ فتجربة وربما يعبر الشاااااعر عن تجربة والديه بأساااالوب موارب بعد أن أخذ 

 الشاعر باءت بالفشل، وكذلك تجربة الآخر الذي ربما كان يعبر عنه. 

وتشاااااعر الذات باغترابها عن المجتمع الذي تعيش فيه، فهي نفس أبية لا تساااااتجيب إلى الأمر       

، وسااعيًا الخساايس أو الشااخص الدنيء، وليس ثمة من يناظرها أو يماثلها شاارفًا ومجدًا وهمّة عالية

لتحقيق طموحاتها، ويضاف إلى اغتراب الذات قلة الناصر بل انعدامه فلا وجود له. فالدهر ـاا وهو 

شكل من أشكال الآخر ـااا بجبروته وقوته يناصب الشاعر العداء ويتربص به الدوائر، ومع اغتراب 

ا متربصًا الذات وانفصالها عن محيطها يتحول كل شيء إلى عدو حتى الشجر والحجر يصبح عدوًّ 

 يحاول الإيقاع بالشاعر. 

وعلى الرغم من عدم حصاااول الشااااعر على شااايء من مطالبه فإنّه محساااود حتى على حياته       

الخالية من المسرّات التي لا يتمناها أحد من البشر، فهم يحسدونه على أنفاسه التي يتنفسها. ويعلن 

 الشاااعر يأسااه وضااجره من الحياة "وما خير الحياة بلا ساارور؟!"، ويبدو الدال )ساارور( يعمل في

البنيتين: الساااااطحية والتحتية، فهو يكشاااااف عن سااااارور الحياة غير المتحقق عبر اساااااتحالة تحقيق 

المطالب والمعالي، وفي المقابل يكشاااف عن السااارور المفقود على مساااتوى العذارى والمبتسااامات 

ا. ويشااير حسااد الحاساادين  والبدر المنير تلك التي فشاال الشاااعر في تحقيقها أو التواصاال معها أيضااً

حياة الشاااااااعر إلى بنية عميقة قد تكون ارتباطاته الأساااااارية التي عمل الحاسااااااد على تمزيقها على 

وإطفائها وطمسااها، فقد انقطعت صاالة الشاااعر بأساارته وأهله فلم يعرف له أصاال. ولعلّ الشاااعر لا 

يتحدّث عن ساارور شااخصااي يتعلق بذاته فقط ولكنه يتحدث عن ساارور الأساارة المفقود الذي اغتيل 

 قبل أن يولد، فتقرر مصيره بيد أشخاص حاسدين له ولوالديه.  ربما من 
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ا؛ لأنّهم يعملون على نفيه وإلويمثل        اد بالنسااابة للمتنبي إحباطًا وجوديًّ غائه، ويمثل الدّهر الحساااّ

ا؛ إذ يتلاعب به، ويسااااااير معه ساااااايرًا غير منطقي، ويمثل الطموح له قلقً  ا وجوديًّا، له عبثًا وجوديًّ

بعضها، بهذه العناصر تختلط ضغوطها على الأنا والذات، وتتداخل الأفكار والانفعالات  وباجتماع

لمؤثرات فتتجلى عبر صاااور لغوية أشااابه بلغة الأحلام، وتتعدد تأويلاتها وتحليل رموزها؛ لاختاط ا

 التي أسهمت في تشكيل مثل تلك الصور.

 :(1)غضبه على ابن كروّس صبّه جاميرفض المتنبي النسق الثقافي السائد عبر و      

ا نَ  فَيااااَ سٍ  بإ ا كَرَو  فَ  يااااَ مَى نِصااااااااإ عإ  أَ

ا ادِياااااناااااَ عاااااَ ا تاااااُ رُ  لِأنَااااا  ياااااإ نٍ  غاااااَ كاااااإ  لاااااُ

وإ  لااَ تَ  فااَ نااااإ رَأً  كااُ ى امااإ جااَ هااإ ا يااُ نااااَ وإ جااَ  هااَ

 

رإ  وَإنِإ   فااخااَ ا تااَ يااااَ فَ  فااَ  الاابَصاااااااااياارِ  نِصاااااااااإ

ا ناااااَ غِضاااااااااااُ باااااإ ا وَتاااااُ رُ  لِأنَااااا  ياااااإ ورِ  غاااااَ  عاااااُ

نإ  اقَ  وَلاااكاااِ ر   ضااااااااااَ تاااإ نإ  فاااِ يااارِ  عاااَ  مَسااااااااااِ

أعور لا يرى إلا نصاااف الحقيقة أو يغيب عنه نصااافها الآخر. فهو نصاااف أعمى ونصاااف  فالآخر 

نسااق  ، في حين أنقبصااير، قبيح المنظر، ساايّئ الرؤية، وهو ألكن عيي، لا يحساان التعبير أو النط

فليس  الأنا هو الأجمل والأبصر بالأمور والأفصح والأبلغ. ونسق الآخر يصغر حتى على الهجاء،

ف يهجى به؛ لأنه خسااايس دنيء، فلا مجال في شااارفه للهجاء، ويلخص الشااااعر له عرض أو شااار

ا حالة الآخر بقوله: "ولكن ضاااااق فتر عن مسااااير". فالشاااااعر يعتذر عن عدم قدرته على هجاء هذ

 الشااخص بعدم وجود شاايء يسااتحق الهجاء. ويبدو أن ابن كروّس المهجو في القصاايدة رمز للآخر

بية فلا يسااتطيع لخطورة أمره، فالشاااعر مقيّد بقيود سااياسااية ومذه الذي يود الشاااعر أن يهجوه فلا

 يستطيع الحركة، ولكنه يهرب من هذه القيود عبر هجائه لشخص ابن كروّس.  

شااااعر لا إن الفنساااق الأنا مضااااد لنساااق الآخر المهجو الذي يأتي في نهاية القصااايدة وذيلها.        

راه رؤياااة موضاااااااوعياااة أو هو غير معني بوجوده يرى الآخر إلّا عبر مرآة الاااذات، فهو لا ي

ي حياته. لم الموضوعي، لأنّه خارج دائرة وعيه لذا فلا قيمة له، وهو أمر زائد أو لا وجود لأثره ف

يه فوفي الوقت الذي تشاااااااكل يثق المتنبي بالآخر، فلم يكن مساااااااتعدًا لكي يساااااااتمع له أو يحاوره، 

ثق من ذلك طاقاته الذهنية وقدراته، نجد المتنبي ينبالإحباطات حالة خطيرة على المرء عبر تثبيط 

 أكثر نشاطًا وقوة وتحفزًا، ممّا يشكل ظاهرة نفسية فريدة من نوعها.

وتكمن ميزة المتنبي في أنه شاعر واجه الكثير من التحديات والإخفاقات الوجودية، بمزيد من       

ع، بل إنه كلما واجه تحديًا ازداد صلابة الإقبال على الحياة وعدم الاستسلام أو الخضوع أو الخنو

وأنفة وجرأة على الحياة، فقد كان يعالج إخفاقاته بالبحث عن قيمة جديدة يساااااعى إلى تحقيقها بحيث 

تمنحه أملا جديدًا وروحًا معنويّة جديدة، فيتشاااابث بالحياة من جديد. وبهذا الساااالوك يفساااار الدارس 
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يجدون فيه النموذج الإنسااااااااني الذي يعبّر عن  تعلق الناس بشاااااااعره على مختلف العصاااااااور، فهم

إخفاقاتهم وآلامهم، ثم يعجبون أيّما إعجاب بقدراته الفذة على مواجهة مشااااااااكله والتحديات التي 

واجهته، ويتمنون لو أنهم يستطيعون فعل ما فعله، وبقراءتهم لشعره فإنّه يحقق لهم ما لم يستطيعوا 

ك الظروف وأقسااااااها أن هناك في الحياة ما يساااااتحق أن يعيش تحقيقه. لقد كان المتنبي يجد في أحل

 من أجله وأن يناضل بل أن يموت في سبيله. 

رجات ويفسر الدارس سعي المتنبي إلى تحقيق الغايات القصوى من الطموح والوصول إلى الد     

وبغير  العليا من المجد والشاارف بأنهّا وسااائل دفاعية عن مسااوغ وجوده ككائن بشااري له إنسااانيته،

، مضًالا معنى لوجوده الإنساني، ولذا فإنّ طموحه ينبغي أن يكون صعب التحقق وغا حهذا الطمو

ود لكي يضاامن اسااتمرار النضااال من أجل تحقيقه ومن ثم اسااتمرار وجوده وإعطاء معنى لهذا الوج

د عبر نبل طموحاته وأهدافه. ولأن شاااااااعر المتنبي يبحث بعمق في المساااااااألة الوجودية التي يوج

ى صااااداها في كل نفس إنسااااانية، بأساااالوب شااااعريّ فنيّ، فإنّ جميع القراء يقبلون على شااااعره، عل

صااااورهم وأهوائهم، ولولا قضااااية الطموح العظيم وغموضااااها لفقد المتنبي مبرر وجوده مختلف ع

 وأصالته. 

ي حين لقد كان المتنبي على عكس أبناء مجتمعه يعاني من ضاااااااخامة مطالبه والإفراط بها، ف      

ه ما علي أنهم ذوو مطالب هزيلة فانية. فثمة توتر مساااااااتمر بين الأنا ومعوّقات الطموح، وتوتر بين

ساااااين أن الشااااااعر وما ينبغي أن يكون عليه، وثمة توتر بين الواقع والمثال. وقد يحلو لبعض الدار

 يصاف طموح المتنبي الكبير بجنون العظمة أو غيرها من الأوصااف والسامات المرضاية، غير أن

اسية ة الحسالدارس الحالي يرى في كل ما قاله المتنبي وما طمح إليه أمورًا تنسجم مع طبيعته شديد

ان طموحه والتوتر لشدة إحساسه بالوجود وفقده في اللحظة نفسها. وقد كان المتنبي رجلا ضخمًا فك

 وقبالتف شعور فهو العظمة جنون ضخمًا، بمعناه الحقيقي والحرفي وليس بأي معنى مرضي. وأما

سنده، فعلي واقع غير من شعري العظيم الإبداع يخالفه الذي الأمر ي إن تأويل  .نبيالمت حققه الذي ال

عن تعبير  تبعض صاااوره الشاااعرية تأويلا يتجاوز الظاهر، لا يعني أن جميع صاااوره هي انحرافا

 آخر مكبوت، فهو إنسان سوي لديه ما لدى جميع الأسوياء من الكبت والعقد والتسامي. 

 :(1)ويتعجب المتنبي من حال الدهر معه، فيقول      
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دِي  رُ عِناااإ بإ نَ الصااااااا  دإ هَو  ازِ قاااَ ل  ناااَ ةٍ كاااُ  لاااَ

لَكااااَ  هإ مَ ضِ  خَوإ فِي  عُلًا  لَصٍ وَ خإ مَ  ةٍ كَمإ 

هِ  تااااِ ز  نُ بااِ ا حُسااااااااإ ياامااااً باان  مَضااااااااِ عااجااِ  لَا يااُ

لِفُن يهَـااااـااااـااااـااااـااااا وَتُخإ  ـااااـاااايلِِل حَـااااـااااال  أرَُجِّ

 

بِ ا  كااااَ مَرإ لإ د  ا مُ حااااَ عَزإ لإ نَ ا ي  لَ نِ وَ  لخَشااااااااِ

بااُ  ي الااجااُ مِّ فااِ الااااذ  تإ بااااِ رِنااااَ لااااةٍ قااُ تااإ  نِ وَقااَ

رُوقُ دَفاااِ  لإ ياااَ فاااَ وَهااااَ دَةُ الاااكاااَ وإ ا جاااُ  نِ يااانااااً

ـرِي وَيَ  ـ ـا دَهإ ـ نَهَ ـي كَوإ ـ تَضِ ـيوَأقَإ ـ طُلنُ  مإ

 
يلوذ المتنبي عند كل نازلة أو مصيبة بصبره وهمته وعزمه الذي ليس له حدود، مؤمنًا إيمانًا راسخًا 

خطبًا بقدراته الذاتية التي يستطيع أن يتغلب بها على الآخر، سواء أكان الأمر مصيبة أم حادثة أم 

لا طاقة للمرء به. ويعاين المتنبي الآخر من حوله معاينة نافذة إلى أعماقه، فلا يتوقف عند مظاهر 

الأشياء وسطحيتها، وإنما يسبر أغوارها، نافذًا إلى بواطن الأمور مستخلصًا منها الحكمة، فكثير من 

كثيرًا من القتل عاد على  المهالك عادت على أصحابها بالخلاص والنجاة والعلا، وفي المقابل فإنّ 

أصحابه بالعار لأنهم جبناء. وكذلك لا ينبغي للمضيم المظلوم أن يعجب بحسن لباسه وطيب عيشه؛ 

لأنّه لا قيمة له عندما يفقد شرفه وكبرياءه واحترامه لذاته، وكذلك الحال للميت؛ فجودة الكفن لا 

 تعني له شيئًا؛ لأنّه فاقد الإحساس.

ي على الآخر أن يرفل في ثياب حسنة جميلة وهو فاقد لكرامته وشرفه؛ لأنّه أشبه ينعى المتنب      

بالميت فاقد الوعي بذاته وبنفسه، فإحساسه ميت لا حياة فيه. ويكشف النسق المضمر في هذه الصورة 

عن رفض الشاعر رفضًا قاطعًا ما يعرض عليه من عيش رغيد مقابل استلاب حريته وشرفه 

الذات العظيمة، في زمن التخاذل وضياع الهمم العالية والأهداف النبيلة، وفي زمن  والتنازل عن قيم

فقد فيه الناس إحساسهم بذواتهم ووجودهم مقابل بيع ضمائرهم وشرفهم بثمن بخس زائل، لن يجلب 

 لهم إلا الخزي والعار. 

فالمتنبي  أعماق النفس ويحللها مقدّمًا النتائج بصورة حكمة خالدة. ويستبطن وعي الشاعر الذاتي      

يستقطر الحكمة من تجربته الذاتية، يعيش بالحكمة، ويحوّل تجربته القاسية إلى معان إبداعية عظيمة، 

آخذًا الأمور بجد كبير فلا مجال للهزل. وكان المتنبي يبحث ـ على الدوام ـ عن صياغة معنى 

وقف يمرّ به أو محنة يعاني منها، وكان بذلك يعالج نفسه بنفسه، إذ يمنحها شيئًا )حكمة( من كل م

من التوازن والاستقرار. فقد كان يحوّل مواقف اليأس إلى حوافز جديدة للأمل والاستمرار والبحث 

 عن جديد، عن شيء مجهول، لكنه يشعر بأهميته.

عالي إلى الحكمة باعتبارها خلاصة كل العلوم لقد تجاوز شعر المتنبي المستوى الفكري والانف      

والمعارف والفنون والانفعالات، فتولدت حكمته من كل هذه العناصر الحياتية، فكانت خلاصة حياته. 

على أنّ الحكمة تبقى شيئًا نظريًّا من غير نموذج إنساني يؤمن به المرء ويعيش به، وكذلك المتنبي 

ميقة في حياته، تتجلى بالجدل المستمر بين الإنسان المتناقض الذي عاش إنسانًا حكيمًا. وثمة جدلية ع
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يحتوي على الضعف والقوة، والحماقة والحكمة، والعاقل المتبصر بالأمور والمتهور غير المتروي. 

لقد كان شعر المتنبي وليد هذه التجربة الفذة للحياة بين الإنسان والحكيم، وقد كانت الوقائع بينهما 

المدهش أن ينتصر الإنسان في ختام حياته على الحكيم، وأن يقدم الشاعر على الموت سجالا، ومن 

المتحقق، فيهزم الإنسان الحكمة، عندما سقط مضرّجًا بدمائه على أيدي أعدائه، وقد أمكنه الفرار 

رغم من تحت سيوفهم، لكنه لم يفرّ؛ لذا يجد المتلقي نفسه تنجذب لهذا النموذج الإنساني، الذي على ال

من كل حكمته فقد انتصر أخيرًا للجانب المتهور فيه، وكأنّه ينتقم ويسخر من كل الحكمة التي أفنى 

 حياته وهو يعيش بها.

ريفة حرة شويتكرّر تعجب المتنبي ممّا يجري له في هذه الدنيا، فهو يرجو حالا ويطلب حياة       

م رغم من كل ما يبذله من جهد عظيكريمة، ولكنه لا يحصل إلا على الإخلاف والمطل، على ال

ماطله، وتقربه وهمة عالية في سبيل تحقيق مآربه. فثمة حالة من الشعور بعبثية الأقدار، التي تعده وت

ه: ماضيه وترجيه ثم تبعده وتيئسه. فالشاعر يعاني من حالة انفعالية حادة، إذ يقف متأمّلا حيات

ابهه ا في بواطنه أنه يعاند أقدارًا عظيمة تجوحاضره ومستقبله، فيتعجب من كل ذلك، مستشعرً 

اندته عوتأخذه عنوة إلى حيث لا يريد ولا يرغب. وهكذا فإن المتنبي يعي ذاته بعمق أكبر كلما 

 الأقدار.

 :(1)ويستسلم المتنبي أحيانًا للقدر، فيقول      

تَهِـــــدٍ           مَــا خَــابَ  ــــرُ للِـّــهِ رُب  مُجإ مَإ ـــهُ جَاهِــدإ   إلِّا وَالأإ  لِأنَ 

 وعلى الرغم من أن البيت يرد في سياق هجاء الآخر فإن مضمون البيت يصدق أيضًا على حال

ى المعالي، الشاعر نفسه، فقد اجتهد المتنبي وبذل جهدًا عظيمًا في سبيل تحقيق أهدافه والوصول إل

ن يستشرف ما يه وأهلكه، وكأنّ عقله الباطلكنه عاد خائبًا خاسرًا، بل إنّ اجتهاده هو الذي قضى عل

لى إستؤول إليه الأمور من قتله وهلاكه، في لحظة ظن أنه أدرك شيئّا ممّا سعى طوال حياته 

 الحصول عليه وتحقيقه. 

وهو أحيانًا أخرى يعبر عن مطالبه ويكشاااااف عنها بصاااااورة أكثر وضاااااوحًا ممّا سااااابق، فهو       

 :(2)يخاطب أبا العشائر بقوله

اقِيوَ  تِيااااَ اق  كاااااشاااااااإ تِيااااَ دَ اشاااااااإ ا وُجااااِ  مااااَ

ــكَ فِــي طَلَـــبِ  تُ إلَِيإ  الإمَعَالِـــي فَسِــــرإ

            

ي  اشااااااااِ كِمااااَ نإ ا اش  كااااَ كِمااااَ نإ عُرِفَ ا  وَلَا 

 مَعَـــاشِ وَسَـارَ سِــوَايَ فِــي طَلَـــــبِ الإ 
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فيها كل جدّه، في الوقت الذي يقرر الشاااعر أنّ مطالبه تنحصاار في السااعي إلى طلب المعالي باذلا 

 :(1)انشغل فيه الآخر في طلب المعاش، فشتان بين الطرفين. ويصرح أكثر فيقول

عَـــــرَاءِ  فـُــؤَادِي مِـــنَ المُلـُــوكِ وَإنِإ كَـــا             نَ لسَِانِــــيوَ   يُـــرَى مِـــــنَ الش 

لملوك، ولسااانه شاااعر من الشااعراء، راميًا إلى فالشاااعر يجمع المجد من طرفيه؛ جوهره ملك من ا

أنّه يساااتحق أن يكون ملكًا كساااائر الملوك، فهم ليساااوا أفضااال منه ولا أجدر منه بالملك. ويخاطب 

 :(2)كافورًا بقوله

 هُ الُ نَ أَ  ل  ضاااااإ فَ  الكَأإسِ ي فِ  لإ هَ  كِ ساااااإ ا المِ بَ أَ 

مِ عَ  تَ بااااإ هَ وَ  نِ مااااَ زَ  يإ ف  كَ  ارِ دَ قااااإ لى   انااااَ ا

لَ إذَ   ةً لايااااَ ةً أو وِ عااااَ يإ ي ضااااااااَ بِ  طإ نُ تَ  مإ ا 

 هُ بيباااَ حَ  ل  كاااُ  ا العيااادِ في ذَ  كُ احاااِ ضاااااااااَ يُ 

 مإ ـــــهُ اءَ قَ ى لِ وَ ـــهإ أَ ي وَ ــهلى أَ ـــلإِ  ن  ــحِ أَ 

 بُ رَ شااااااااإ تَ وَ  ياانٍ حااِ  ذُ نااااإ مااُ  ينااِّ غااَ ي أُ إنااِّ فااااَ  

 بُ لااااُ طإ تَ  كَ يااااإ ف  كَ  ارِ دَ قااااإ لى مِ ي عَ ساااااااِ فإ نَ وَ 

 لبُ ساااااااإ يَ  كَ لُ غإ شاااااااُ ي وَ ونِ ساااااااُ كإ يَ  كَ ودُ جُ فَ 

 بُ دُ نااااإ أَ وَ  ب  أحااااِ  نإ ي ماااَ كاااِ أباااإ ائاااي وَ ذَ حااااِ 

ــــ اءُ ـــقَ نإ عَ  اقِ ــتَ شإ ن المُ ــم نَ ـإ أيوَ   بُ رِ مُغإ

فيصرح برغبته الملحة في تولي ضيعة أو ولاية، وهي إحدى الرغبات أو المطالب التي كان يسعى 

ويؤكد إليها طوال حياته، ولكنه يدرك الآن حزينًا منكسااارًا أنّها أصااابحت أشااابه شااايء بالمساااتحيل. 

 : (3)رغبته الملحّة بقوله لكافور

جَـــدٍ أسَإ  بَتِي فِي عَسإ  تَفِيــــدُهُوَمَـا رَغإ

 

 

خَــــرٍ أَ   هَـــا فِـــي مَفإ هُ وَلكِن  تَجِـــــد   سإ

 

 

 :(4)ويقول

لَـةَ هَاشِـمٍ فِــي ـتُ دَوإ فِهَـــا وَشَرِكإ  سَيإ

 

 

ـتُ خِيـــسَ المُلإـــكِ عَـنإ    رِيبَالِـهِ  وَشَقَقإ

 

 

 :(5)ويقول مادحًا سيف الدولة

ـتَ لِي ألَإفُ    كَافُـومِنإ عَبِيدِي إنِإ عِشإ

 

ـف  وَ   ـ ـدَاكَ رِي ـ ـ ـنإ نَ ـ ـي مِ ـلُ رٍ وَلِ ـ  نِي

 :(6)ويقول لكافور 

ـل   ـ ـزورَكَ رَاجِ ـ ـرٍ أنإ ي ـرُ كثي  وغي

 

جِـااـااعَ مَلإكًـااـااا للعِراقَيـااـاانِ وَ    اليـااـااـااافَيرإ

فاته. لقد وهكذا فقد كان المتنبي مساااكونًا بطموحات عظيمة، ساااعى جاهدًا إلى تحقيقها، حتى و       

لمتنبي احاول أن يغيّر الواقع المهترئ بالقوّة لكنه فشااااااال، فراح يعرّيه ويكشاااااااف عيوبه. لقد آمن 

 ر. نقيبنظرية القوّة لتحقيق كل آماله وطموحاته لكنه ـ كما قال ـ لم يحصل منها على شروى 
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 ج ـ تعالي النفس:

صااوّر المتنبي نفسااه في غير موقف شااعري، وحديثه عن النفس يلقي مزيدًا من الضااوء على       

الأنا وعلاقتها بالآخر، فثمة فضااااااءات تحلق بها نفس المتنبي، لا تحدّها حدود، وهي نفس طموحة 

محدود، ساااااااابحة في مدارات تتفلت من المحدود والمقيد وتنطلق علامةً أو نجمة نحو المطلق واللا

مترامية الأطراف. وتشااااكل نفس المتنبي فضاااااء يحتوي الفضاااااء نفسااااه، ومدارًا يحتوي المدارات 

ذاتها، فنفسااااه تحتوي اللامحدود وتحيط بالمطلق. وهو يقدّر ذاته تقديرًا عاليًا، ويدرك إدراكًا عميقًا 

 :(1)أنه عجيب بل عجيب في عيون العجائب، يقول

 جايابااااةٍ عاَ  لِّ دُ كااااُ صااااااااااإ ي قَ رِ ماإ عاَ إلاي  لاَ 

 يـــــــبِ ائِ وَ ذَ  ر  ـــجُ أَ  مإ ــــــلادٍ لَ ــــبِ  أيِّ ـــبِ 

نِّ   عَ كااااأ عُ  جيااااب  ي  عإ  ونِ يُ في  ل  بِ ائااااِ جااااَ ا

 يـــــــــــبِ ائِ كَ رَ  هُأإ ـــــطَ تَ  مإ ـــانٍ لَ ـــكَ مَ  يِّ وأَ 

نزوع  الفضااااااااء الزماني،فثمة نزوع دائم لدى المتنبي نحو احتواء الفضااااااااء المكاني مثلما يحتوي 

 وجودها في أثناء جدلها مع الآخر. تيفسر بمحاولة الأنا تحقيق ذاتها وإثبا

وقد تفاوت حديث الشاااعر عن النفس ما بين الشااموا والزهو والانكسااار والأسااى، فهو يتغنى       

 :(2)بنفسه بقوله

ي ناااياااناااي وإناااّ غاااإ نَ  لاااتاااُ ة   الاااماااااءِ  ماااِ بااااَ غاااإ  ناااُ

ي ضااااااِ نَانُ  يَمضااااااي كما وَأمَإ  لطِِيّتي السااااااِّ

رُ  بااِ ي وأكُااإ ساااااااااِ فإ ن نااَ زَاءٍ  عااَ ةٍ  جااَ ياابااااَ  بااغااِ

مُ  حاااَ ا وَأرَإ نَ  أقاااوامااااً يِّ  ماااِ ا الاااعاااِ بااااَ  والاااغاااَ

 

بِرُ   هُ  وَأصَاااااااإ نإ ثلَ  عَ بإ  تَصااااااابرُ  مَا م  دُ الر 

وِي ا وَأطَإ ةُ  تَطوِي كَمااااَ دُ العُ  المُجَلِّحااااَ  قااااإ

ل   دُ  اغتِياااابٍ  وَكاااُ هُ  لَا  مَنإ  جُهاااإ دُ جُ  لاااَ  هاااإ

ذِرُ  ي في وأعااااإ هُمُ  بُغضاااااااِ د   لأنّ  ضااااااااااِ

يكشف تفكيك الأبيات عن العناصر التي تسهم في تشكيل الأنا، فهي الصبر والشدة والجَلدَ والإقدام  

والتصااميم والترفع عن الدنايا واحتقار الآخر، وهي صاافات ترساام صااورة النفس كما يحب المتنبي 

لأنا أو النفس، تكشااف عن بنية أن تبدو، أو كما تحب أنا المتنبي أن تبدو، غير أن البنية السااطحية ل

عميقة قد تكون غير ما ظهرت عليه البنية السطحية؛ فتراكم صور الأنا يكشف عن صراع داخلي 

ى عظيم وعن ألم ممضّ يلحق بالنفس من الداخل. ولعلّ حديث المتنبي  في النفس، وربما عن أساااااااً

رة متماسكة رابطة الجأش، عن نفسه بهذه الصورة ينم على حالة من الفزع تجتاحه، فيتظاهر بصو

لكنها في الوقت نفساااه تكشاااف عن صاااورة للنفس وهي تعضّ على جراحها، واللافت أنّ الشااااعر 

 :(3)يعبر عن ملله من الحياة وخيبة أمله منها في أبيات سبقت تلك الأبيات، يقول
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دِ  وَمِنإ  يااااا نَكااااَ نإ  رَىيَ  أنإ  الحُرِّ  على الااااد 

ي باااِ لاااإ قاااَ مإ  وإنإ  باااِ وَ  لاااَ ا أرَإ هااااَ ناااإ لالااااَ  ماااِ  ة  ماااَ

لااايااالَايَ  اسِ  دُونَ  خاااَ ن   الااانااااّ زإ رَة   حاااُ باااإ  وعاااَ

ج   لاااَ ي تاااَ وعاااِ ونِ  دُماااُ فاااُ الاااجاااُ مااااا بااااِ أناااّ  كااااَ

 

دُوّاً   هُ  عااااَ ا لااااَ هِ  مِنإ  مااااَ قَتااااِ دا د   صااااااااااَ  بااااُ

لتإ  وَإنِإ  غَوَانِيها عن وبي دّ  وَصاااااااَ  صاااااااَ

دِ  على ا أحبَباااتُ  مَنإ  فَقاااإ دُ  لهَُماااا ماااَ  فَقاااإ

ي ونااِ فااُ يإ  جااُ نااَ يااإ لِّ  لااعااَ ةٍ  كااااُ يااااَ اكااِ د   بااااَ  خااااَ

يصور الشاعر في هذه الأبيات انكسار نفسه وفجائعيتها بالزمان وأهله، ومن انكسار نفس الشاعر  

يتولد لديه الانبثاق من جديد والولادة من الرماد، مصاااوّرًا نفساااه عزيزة كريمة، تتحمل المصاااائب 

 :(1)والرزايا في سبيل أن تسلم الأعراض والعقول

 سٍ فاااُ ناااإ أَ اتِ بااااِ ثااااَ ادِ حااااَ ي الاااإ قاااَ لاااإ ناااَ ا لاااَ ناااا  إِ وَ 

 اـــنَ ومُ سُ جُ  ابَ ــصَ تُ  نإ ا أَ ــــنَ يإ لَ عَ  ونُ ــــهُ يَ 

 

 ياااالُ لاااِ قاااَ  ن  هاااُ دَ نااااإ ا عاااِ ايااااَ زَ الااار   رُ ياااإ ثاااِ كاااَ  

 ولُ ــــــقُ عُ ا وَ ـــنَ اض  لَ رَ ـــعإ أَ  مُ ـــــلَ سإ تَ وَ 

 :(2)ويؤكد الشاعر أن النفس هي مولد المواقف والأهداف التي يسعى إليها الإنسان 

فـُــوسُ  كِبَــــارًا               تَعِبَـــتإ  وَإذَِا   سَـــامُ فِ كَانَـــتِ  الن  جَإ  ـــي  مُرَادِهَــــا  الأإ

فالشاااااعر يصااااوغ الفكرة على شااااكل حكمة مطلقة، وقانون اجتماعي وساااانة أبدية، إذ تماهى فكره 

 :(3)بقوله بنفسه العظيمة، وانفعالاته العميقة، وإحساسه بالوجود. ويعزز هذه الفكرة

لإ  لِ هااااإ أَ  رِ دإ ى قااااَ لَ عَ  لإ تِ أإ تااااَ  مِ زإ عَ ا ئِ زَ عَ ي ا  مُ ا

 اــــهَ ارُ غَ صِ  رِ ــيغِ ص  الإ  نِ ــيإ ي عَ ـفِ  مُ ـظُ عإ تَ وَ 

 مُ ارِ كااااَ ماَ الاإ  امِ رَ كاِ الاإ  رِ دإ ى قااااَ لاَ ي عاَ تاِ أَ تااااَ وَ  

 مُ ــائِ ظَ عَ الإ  مِ ــيظِ عَ الإ  نِ ــيإ ي عَ ــفِ  رُ ــغُ صإ تَ وَ 

صاااوغ انفعالها تويلحظ القارئ في بيتي المتنبي اللغة الانفعالية، فنفساااه شاااديدة التأثر والانفعال، إذ 

المدهش وعلى شكل حكمة متولدة من رحم التجربة ومعاينة الواقع والناس وطبائعهم معاينة عميقة، 

بالفكرة. ولم  العاطفةأن المتنبي يستطيع أن يتحكم بانفعالاته الجياشة فيوجهها نحو الحكمة إذ تختلط 

انت لديه تكن الحكمة عنده شاااااعارًا أو مجرد بلاغة لغوية وإنما كانت بنت التجربة المعيشاااااة. فقد ك

يتعالى والمقدرة الفنية العظيمة على تحويل التجربة القاساااااااية إلى معنى عميق ينبثق من التجربة 

ظيمة، عمة لأنها تتولد من نفس عليها في الوقت نفسااه، منطبقًا على كل تجربة. وكانت حكمته عظي

ى نفسه تحلق الشعور العظيم والعميق بالأنا وبالآفاق التي يرتستشعر عظمتها الإنسانية، وكان لديه 

وعًا نحو بها. وتمثل الحكمة لدى المتنبي انفصااااالا عن الواقع المرفوض وتعاليًا عليه، بوصاااافها نز

ى الجانب الضاااعيف من الذات، وانتصاااار علالأمثل والأكمل والأقوى، فالحكمة هي انتصاااار على 

 الآخر.

 :(4)والأنفة، تأبى النزول على الضيم أو القبول به موالكر ةونفس المتنبي مطبوعة على العز      
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 لٍ زِ نااإ مااَ ي بااِ دِ نااااإ عااِ  اتِ ذَ الاالاااا   لُ زِ نااإ ا مااَ مااااَ وَ 

 ةً ـــيحَ لِ الُ مُ زَ ــــــتَ  مَاسٍ ــــــفإ ةُ نَ ــــــي  جِ سَ 

 مِ ر  كااااااَ أُ وَ  هُدَ نااااااإ عااااااِ  لإ جاااااا  بااااااَ أُ  مإ ا لااااااَ ذَ إِ  

 مِ رَ ـــخإ مَ  ل  ـــا كُ ـــهَ ا بِ ـيًّ مِ رإ مِ مَ ـــيإ الض   نَ ـمِ 

إنّ أحد مفاتيح شااخصااية المتنبي النفس، فهي نفس عجيبة، تثير عجب الشاااعر ذاته، إذ إنّها لا تجد  

ثير تسااااؤلات لذّتها إلا فيما هو مؤلم، الأمر الذي يفتح أبواب التحليل النفساااي على مصااااريعها، وي

حول عقده النفساااية التي عانى منها، والتي أساااهمت في تكوين شاااخصااايته ورؤيته لنفساااه وللآخر، 

 :(1)يقول

 اهاااَ تُ ذ  لاااَ  فَ يإ ي كَ ساااااااِ فإ نَ  قِ الِ خاااَ  انَ حاااَ بإ ساااااااُ 

 هُ بااااَ ائااِ وَ ي نااَ لااِ مااإ حااَ  نإ مااِ  بُ جااااَ عااإ يااَ  رُ هااإ الااااد  

 هُ تااااَ د  مااااُ  تَ يااااإ لااَ  ر  مااإ عااُ وَ  يااعُ ضااااااااِ يَ  ت  قااااإ وَ 

 هِ ـــــــتِ يبَ بِ شَ ي ــــفِ  وهُـــنُ بَ  انَ ـــمَ ى الز  ــتَ أَ 

 

َ  ةَ ايااااَ غااااَ  اهُرَ تاااَ  وسُ فاااُ ا الااانااا  يااامااااَ فاااِ    مِ لاااَ الأإ

 مِ طُ الحُ  هِ اثِ دَ حإ لى أَ ي عَ مِ ساااااااإ جِ  رِ بإ صاااااااَ وَ 

غَ فِ  لِ سااااااااااَ  نإ مِ  هِ تااااِ م  أُ  رِ يإ ي   مِ مَ الأُ  فِ ا

 مِ رَ ـــــهَ ى الإ ـــــلعَ  اهُـــنَ يإ تَ أَ وَ  مإ ــــــهُ ر  سَ فَ 

ورافضااة للواقع الذي تعيشااه، وهي نفس تعاني من عبثيّة الحياة وضااياعها هي نفس متمردة دومًا،  

"وقت يضااااايع"، مما يدفع النفس إلى البحث عن تحقيق ذاتها، والدفاع عن نفساااااها أمام هذه العبثية 

الساحقة، وذلك عن طريق اختيار الأمور الأكثر صعوبة والأكثر ألمًا للنفس وللجسم، يقول في آخر 

 :(2)افورًاقصيدة مدح بها ك

بهِ شاااااااَ بِ  شااااااايابُ لا تَ  س  فإ نَ  في الجسااااااامِ وَ   ي

 هُد  عااااِ أُ  ر  فااااإ ظااااً  ل  كاااا   إنإ  ر  فااااُ لااااهااااا ظااااُ 

 اـهَ يرَ غَ  اءَ ـا شَ ــمَ  رُ ــــهإ ي الدّ ــــنِّ مِ  رُ ـــيِّ غَ يُ 

 ابُ رَ حِ  هُ نااااإ مِ  جااااهِ الوَ  في امااااَ  لو أن  وَ  

 ابُ نااااَ  فااي الاافاامِ  قَ بااإ يااَ  ا لاامإ إذَ  اب  نااااَ وَ 

 ابُ ــعَ كَ  يَ ــهإ وَ  رِ ــمإ ى العُ ـــصَ قإ أَ  غُ ــلُ بإ أَ وَ 

فهذه النفس عجيبة فريدة تتحدى الزمان وتقهره، يغيّر الدهر الجسااااااام لكنه لا يقوى على تغييرها، 

تتجدد بمرور العمر، فهي نفس سااااارمدية أساااااطورية، تساااااتمد طاقتها من نفساااااها وليس من العالم 

مواقفه وآرائه في الحياة، فالشاعر الخارجي. ويستمد الشاعر طاقته منها، فتحركه وتدفعه إلى اتخاذ 

انطلاقًا من هذه النفس يصااابح مصااادر إشاااعاع وهداية للآخر، وهو غنيّ بنفساااه عن الأوطان، فهي 

سعى إلى اللذات الحقيقية  شدة، وهي وفيّة تعرض عن اللذات الزائلة وت صبر والجلد وال تدفعه إلى ال

 :(3)ذه الصفاتالتي تكسب صاحبها العزة والمجد، وهي نفس مولدة لكل ه

نِّ  لَ وإ  ي تِ بَ حإ صااااااااُ  بِي يدِ تااااَ هإ تَ م  جإ نَ ي 

 ناايتاافااز  سااااااااإ الأوطااااانِ لا يَ  نِ ي  عااَ نااِ غااَ 

 هبااِ  تإ حااَ امَ سااااااااَ  إنإ  يسِ نِ العِ لَا مَ ذَ  وعنإ 

 ابُ حااااَ ومِ ساااااااَ جُ الن   ونِ دُ  نإ مِ  الَ إذا حااااَ  

 سااااااااااافااارتُ عااانااااه إيااااابُ  إلاااى بااالاااادٍ 

 ابُ قاااااَ عاااااُ  ن  هاااااِ ارِ وِ كاااااإ ي أَ فاااااِ  فاااااَ وإلّا 
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 ةً اجااَ حااَ  إلى الماااءِ  يدِ بااإ لا أُ ى فَ دَ صااااااااإ وأَ 

هُ  الااااُ يَنااااَ ع  لا  مَوضااااااااِ ي  نِّ مِ رِّ  للسااااااااِّ  و

 انااااَ ياانااَ بااَ  م  ثااُ  ي ساااااااااااعااااة  نااِّ مااِ  دِ وإ خااَ لااإ لااِ وَ 

 ة  اعااااَ مااااَ طااَ وَ  ة  ر   غااِ إلا   قُ شااااااااإ ا الااعِ مااااَ وَ 

 ة  ياااا  ماااِ ي رَ واناااِ فاااؤادي لااالاااغاااَ  وغااايااارُ 

 ةٍ وَ هإ شاااااااَ  ل  ا كااااُ نااااَ القَ  افِ رَ طإ ا لِأَ نااااَ كإ رَ تَ 

 رِ ذِ اوَ حاااَ  وقَ فاااَ  نِ عاااإ هُ لااالاااطااا  فااااُ رِّ صاااااااااَ نُ 

 حٍ ابِ سَ  جُ رإ ى سَ ــنَ ي الد  ـــانٍ فــــكَ مَ  ز  ــعَ أَ 

 ابُ عااااً لااُ  تِ لَا مااُ عااإ الاايااَ  قَ وإ فااَ  سِ مااإ ولاالشاااااااا  

رَابُ  ي إلاايااااه شااااااااَ فإضااااااااِ دياام  وَلا يااُ  نااااَ

 ابُ جااااَ تااااُ  لااااقاااااءِ الااااِّ  ياااارِ إلااااى غااااَ  لاة  فااااَ 

 ابُ صااااااااااَ تُ فااَ  هُ سااااااااااَ فإ ب  نااَ لااااإ قااَ  ضُ رِّ عااَ يااُ 

خااااَ ي لااالااااناااِ نااااَ باااَ  وغااايااارُ   ابُ كااااَ رِ  اِ ارِّ

 ابُ عااااَ لااااِ  ن  هااااِ  بااااِ ا إلا  لاااانااااَ  فاااالاااايااااسَ 

نإ  دِ قااااَ  يهن   تإ فااااَ صااااااااَ قَ ا  ابُ عااااَ كِ  منااااهُ  ف

 ابُ ـــــتَ كِ  انِ ـمَ ي الز  ـــسٍ فـــيلِ جَ  رُ ــيإ خَ وَ 

فأنا المتنبي أنا مطلقة تحتضاااان المطلق نفسااااه، ونفس المتنبي لا تشاااايب ولا تهرم بشاااايب الجسااااد 

ونفسه نجم يسبح وهرمه، وهي نفس يتجدّد شبابها بتجدّد الدّهر، "وأبلغ أقصى الدهر وهي كعاب"، 

في فضاااء فساايح، يهتدي به صااحبه في الظروف الحالكة، وهو يسااتغني عن الأركان والأماكن كما 

اساااااتغنى عن الزمان نفساااااه، متحوّلا إلى علامة مطلقة. ولعل أعجب بيت قاله المتنبي كاشااااافًا عن 

 فلسفته ورؤيته للوجود قوله:

 ابُ ـــــتَ كِ  انِ ـمَ ي الز  ـــسٍ فـــيلِ جَ  رُ ــيإ خَ وَ          حٍ ابِ سَ  جُ رإ ى سَ ــنَ ي الد  ـــانٍ فــــكَ مَ  ز  ــعَ أَ 

يصااوّر الشاااعر في هذا البيت الفضاااء ببعديه المكاني والزماني بلغة مكثفة. والعجيب في البيت أن 

الشاااعر يتفلت من كلا الفضااائين، منطلقًا نحو الفضاااء المطلق. فعندما صااوّر الشاااعر المكان جعل 

الدنى "سااااارج ساااااابح"، والسااااارج هو المدار المطلق الذي يدور فيه النجم الساااااابح في أعز ما في 

الفضااااااااء، وهو المكان المطلق الذي يخترق المكان المحدود ويدمره، لكنه لا يلبث أن يعيد بناءه 

ليدمره من جديد في حركة أبدية تتجسااد بالحصااان. ومن العجيب أن يختار الشاااعر للحصااان اساام 

لموضااع، ليصاابح الحصااان الوجه الآخر للكتاب. الحصااان برمزيته الحركية التي "سااابح" في هذا ا

ية التي تتجاوز الزمان وتخترقه لكنه يرمز في  ته الثبوت تتجاوز المكان وتخترقه، والكتاب برمزي

الوقت نفسه للتجدّد، إلا أن الحصان المطلق يحمل سمات الكتاب المطلق، فهما قطبا الأنا الأساسيّان 

 المتنبي.في نفس 

وتتولد الأبدية من الزمان المطلق الذي يخترق بدوره الزمان المحدّد فيدمّره ويعيد بناءه من       

يشكل الفضاء المطلق الذي يحتوي الفضاء المكاني والفضاء الزماني.  يجديد من خلال الكتاب الذ

ية بين المكان والزمان، يتحق ق الفضاااااااااء المكاني فالكتاب مكان وزمان، وفي الكتاب علاقة جدل

للكتاب من خلال الفضااااااء الزماني، مثلما يتحقق الفضااااااء الزماني له من خلال الفضااااااء المكاني. 

سابح في فضاء الزمان،  سه الذي يتولد فيه الضد من ضده، فهو مكان لكنه  والكتاب هو المطلق نف
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وعي للوجود وهو زمان لكنه قائم في فضااااااااء المكان. فالحصاااااااان والكتاب هما المعادل الموضااااااا

 الإنساني، أو هما المعادل الموضوعي لوجود أنا المتنبي.

 :(1)ويتحدث الشاعر عن حاجات النفس،  فيقول      

فإسِ  حَاجَات    وَفيكَ   فَطَانَة             سُكوتِي   بَيَان   دَهَا   وَخِطَابُ عِ   وَفي  الن   نإ

ا الحاجة تمثل  بالدافع مرتبطة فهي ويرضااى، يشاابع أن يريد فعدا نشاااط نتيجة المرء به يشااعر نقصااً

 ضروري عمل إنجاز إلى الفرد الحاجة وتقود .لاشعوري وبعضها شعوري وبعضها عنه، وناشئة

وعلى الرغم من سكوت الشاعر وسكونه عن بيان حاجاته، فإنها بقيت  .ويشبعها القصور هذا ليسد

توجهه وتدفعه لاتخاذ مواقف متضاادة في حياته، فقد يشامخ بنفساه لدرجة عالية، غير أنه قد يداعبه 

الأماال فيهااادن الآخر ويظهر خلاف مااا يبطن، فتظهر العلاقااة الجاادليااة بين الموقفين. الأمر الااذي 

 :(2)متناقضة، فهو يقول وجدانية انفعالات يانًا بينيكشف عن توزع نفسه أح

فإسُ خَافِيَا                وَمَا أنََا فَتِ الن  ضَا لوَإ أخَإ كَ رَاضِيَا أرُِيكَ الرِّ  عَنإ نَفإسِي وَلَا عَنإ

من إشارات  ولعل هذا البيت من أكثر أبيات الشاعر غنى وإغراء للتحليل الجدلي والنفسي؛ لما يحمله

ظهار والذي ل تقدم مادة دسمة للقارئ. فالدال )أريك( يتكون من الفعل )أري( الذي يدل على الإودوا

ضمير يدخل في علاقة جدلية مع الفعل )أخفت(، والفاعل الضمير المستتر )أنا( والمفعول به ال

 لاقةالمتصل الكاف، وهو الآخر، ففي الدال )أريك( يجتمع الطرفان الضدان الأنا والآخر في ع

ري الآخر تجدلية بينهما. الأنا تري الآخر، غير أن الرؤية هي موضع التضاد بين الطرفين، فالأنا 

لرضا عن "الرضا" في الوقت نفسه الذي تخفي فيه الغضب والمقت، وهنا تكمن المفارقة، إذ يتولد ا

 الغضب، بمعنى أنّ الضدين: الرضا والغضب يصطدمان في جوف الشاعر ويصطرعان، ويتراكم

تعلن عن العنصران حتى ينفجرا حالة جديدة وعنصرًا جديدًا، وهو أن الأنا تكشف قناعها وتتمرد ف

 زيف الرضا الذي يخالف ما تخفي النفس.

ويكشااف الشااطر الثاني عن حالتين من الصااراع الجدلي، الأولى: حالة داخل الشاااعر "وما أنا      

ع الآخر "ولا عنك راضيا". تتجلى الأنا في عن نفسي راضيا"، والأخرى: خارجية، صراع الأنا م

البيت مقابل الآخر نقيض الأنا، وتؤدي العلاقة الجدلية بين الطرفين إلى نفي الأنا للآخر وتجاوزه، 

شاعر  ستطاع ال وهو نفي جدليّ؛ لأن الأنا لم تحقق النصر فقط وإنما حققت التجاوز والتطور، فقد ا

حرك نحو مرحلة جديدة من حياته، وأن يخلد تلك المرحلة فنيًّا أن يترك الآخر مستغنيًا عنه، وأن يت

من خلال شااعره الذي هو ثمرة لتلك المرحة الجدلية بين الأنا )الشاااعر( والآخر )كافور(. ولم يكن 
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للشاعر أن يشعر بالرضا سواء عن نفسه أو عن الآخر؛ لأن الرضا يعني السكون ويعني نفي الأنا 

 نبوع الإبداع الشعري.واندحارها ومن ثم نضوب ي

لقد تجلى وجود المتنبي بصااورة جدل مسااتمر بين الأنا والآخر، بمعنى أن الجدل هو هدم لكل       

من الأنا والآخر والانعتاق من العلاقة بينهما إلى ما وراء الأنا/ الآخر، إذ يصااااااابح الأنا الآخر، 

ر هدم والآخر الأنا، ضاامن ساالساالة من النفي ونفي النفي. فالجدل مع الآخر هو بصااورة من الصااو

 وبين بينها التناقض إلغاء إلى للذات نفسااها، في ساابيل تجاوزها والانعتاق من نمطيتها. فالأنا تسااعى

 النقيض. طرفي على فيها تتعالى مستمرة، جدلية عبر الآخر

لقد امتلك المتنبي قدرة عجيبة على التعالي على ظروفه وتطويعها ومقاومتها، أو أن يرحل       

ل، بمعنى أنه امتلك حرية الاختيار في صنع ظروفه أو أقداره، أو أن يختار عنها إلى ظروف أفض

من بين العديد من الأقدار القدر الذي يلائمه ويقتنع به. سعى المتنبي إلى تحقيق الذات ثم أخذ يسمو 

عليها، عبر السااااعي إلى تحقيق طموح لا يتحقق باسااااتمرار، وبذلك يعطي لنفسااااه مسااااوّغًا وجوديًّا 

 ر في الحياة، فالخلود هو المسوغ الأعلى للإبداع الشعري وللصراع المستمر مع الآخر. للاستمرا
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 الأنا وإساءة الظن بالناس

ا من خلال تصاااااااوير علاقة الأنا بالآخر الذي يمثل هن       ا الناس تجلت الأنا عند المتنبي أيضاااااااً

بصاااااورة عامة، وأهل العصااااار والأنام وأهل الزمان والمسااااالمين والعرب، فهو يسااااايء الظن بهم 

افل من الصاافات لهم، مثل الساافلة، والغبي، والأعمى، والجاهل والغ ةجميعًا، وقد يخصااص مجموع

افق والناقص وأبناء الزنا، وتجمعهم صااااااافة الحساااااااد، ويضااااااامّ إليهم السااااااالاطين والملوك والمن

تنبي إلى غدر النساااء. ورافق إساااءة الظن بالآخر تشاااؤم متأصاال عند الم ةوالمتشاااعرين بالإضاااف

ر وساااااااوداوية تجلت من خلال موقفه من الحياة والدنيا والزمن والأيام والليالي وصاااااااروف الده

شااعره  .  فقد عانى من الخيبة تلو الخيبة، ومن قلة الأصاادقاء وغدرهم، فتراوحوالمصااائب والموت

 بين إقبال على الآخر ممثلا بشعر المديح، وإدبار عنه ممثلا بشعر الهجاء.

يطال،  وكانت خلاصااة تجربة الأنا الشااعور العميق بضااياع العمر؛ فالشاااعر يلهث وراء ما لا      

يدي مدّ إحدى  يد الأخرى على الجمويطارد الساااااااراب، وي ر. ه للقبض على النجوم، بينما تقبض ال

ميق ضياع يتلوه ضياع، والأيّام تجري ولا يحصل الشاعر على شروى نقير، فتكوّن لديه شعور ع

اته وإحسااااس مؤلم بإسااااءة الظن بالناس، وبالتشااااؤم والساااوداوية واللاجدوى، تمثل في تعريض حي

 للموت المحقق في آخر حياته.

 ءة الظن بالناس:أ ـ إسا

تولدّ شااعور مبكر لدى المتنبي بإساااءة الظن بالآخر، شاااملا أحيانًا الناس جميعًا وأهل العصاار       

والزمان، وأحيانًا يخصص الآخر بصنف من الناس، وقد تشكل هذا الشعور بفعل مؤثرات داخلية، 

إسااااءة الظن بالناس بل ومؤثرات خارجية. فقد تكوّن لدى الشااااعر منذ صاااباه اساااتعداد طبيعي نحو 

احتقارهم جميعًا، فثمة العديد من الصااور الشااعرية التي تعبّر عن اسااتعداد طبيعي في نفس المتنبي 

نحو الوقوف من الآخر موقفًا معاديًا، ودخوله معه في علاقة صااااااراع جدلي منذ البداية. وقاده هذا 

التمرد على الواقع وعلى كل  الشااااعور إلى ساااالوك صاااادامي مع الواقع، وكان الرجل مزوّدًا بنزعة

شااايء، أدت به إلى الساااجن في فترة مبكرة من حياته، وأثّر الساااجن، وهو عامل خارجي، في نفس 

المتنبي فزادها نزوعًا نحو إساااءة الظن بالناس والشااك بهم، وأدّى به إلى السااوداوية والتشاااؤم، فقد 

 :(1)وشى به قوم إلى السلطان فحبسه، فكتب إليه من السجن

كَ دَ  تااااُ وإ ناااادَ  عااااَ طاااااعِ  عااااِ قااااِ ا انااااإ  الاااارّجااااَ

كَ  تااااُ وإ ا دَعااااَ ي لاااامااااّ رَانااااِ ى بااااَ لااااَ  الاااابااااِ

دإ  مااااا كااااانَ  وَقااااَ هااُ يااُ ي مَشااااااااإ الِ  فااِ عااااَ  الاانااّ

تُ  ءِ   وإ ي والاااماااَ ناااِّ لِ  ماااِ بااااإ حاااَ  الاااوَرِياااادِ  كاااَ

نَ  هااااَ يّ  وَأوَإ لااااَ لُ  رِجااااإ قااااإ دياااادِ  ثااااِ  الااااحااااَ

دإ  ارَ  وَقااااَ  القُيُودِ  في مَشااااااايُهُمااااا صااااااااااَ
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تُ  نااااإ نَ  وَكاااُ اسِ  ماااِ ي الااانااااّ لٍ  فاااِ فااااِ حاااإ  ماااَ

لَ  جااااا  عاااااَ ي   تاااااَ دودِ  وُجاااااوبُ  فاااااِ  الاااااحاااااُ

ياااالَ  تَ : وَقاااِ دَوإ ى عااااَ لاااَ ياااـ عاااَ ماااِ الاااَ  الاااعااااَ

ا مااااَ كَ  فااااَ لُ  لااااَ بااااَ قااااإ لامِ  زُورَ  تااااَ  الااااكااااَ

لا ن   فااَ عااَ مااَ نَ  تَساااااااااإ ياانَ  مااِ حااِ اشاااااااااِ  الااكااااَ

نإ  ا وَكااااُ ارِقااااً ياااانَ  فااااَ تُ  دَعااااوَى بااااَ  أرَدإ

ودِ  وفاااي كَ  جاااُ يااااإ فاااّ تَ  مااااا كاااَ دإ  لاااي جااااُ

 

ا ا وَهااااَ ي أنَااااَ لٍ  فااااِ فااااِ حااااإ نإ  مااااَ رُودِ  مااااِ  قااااُ

دّيَ  لَ  وَحااااَ بااااإ وبِ  قااااَ ودِ  وُجااااُ جااااُ  الساااااااااا 

ياااانَ  ياااانَ  وِلَادِي نَ بااااَ ودِ  وبااااَ عااااُ  الااااقااااُ

رُ  دإ هااااادَةِ  وَقااااَ رُ  الشاااااااااا  دإ ودِ  قااااَ هاااُ  الشااااااااااّ

أن   وَلا بااااَ عااااإ كِ  تااااَ حااااإ مااااَ ودِ  بااااِ هااااُ  الاااايااااَ

وَى تُ  وَدَعااااإ لااااإ عااااَ أوٍ  فااااَ عااااياااادِ  بشااااااااااَ  بااااَ

ي سااااااااِ نَفإ لَوإ  ب تُ  وَ قَى كُنااااإ مُودِ  أشااااااااإ  ثَ

 

شاعر من السجن والقيود وما جرّه عليه من البلى والضعف فقد أصبح يخشى ا       لموت عانى ال

ه، فهو المجاني، فهبّ يدافع عن نفساااه بكل الوساااائل، واللافت للنظر أنّه يصاااغّر هنا من شاااأن نفسااا

اقدين، الح صااابي لا تقام عليه الحدود، نافيًا عن نفساااه التهمة التي ألصاااقت به؛ لأنّها من الكاشاااحين

ي نفسه فويصفهم بأنّهم قرود ويهود؛ فهم الذين وشوا به إلى السلطان. وسوف تنغرس هذه التجربة 

 عميقًا، وسوف تشكل مزاجه وتجعله دائمًا على حذر ممّن يحيطون به.

حجيم لقد أرادت السااااالطة )الآخر( آنذاك كسااااار شاااااوكة المتنبي، وتحطيم نفساااااه المتعالية، وت      

ا لنفسااااه الأبية وشااااموا أنفه. كانت ربما  طموحه الجامح وخطره المحدق، فكان السااااجن ترويضااااً

دسااايساااة خبيثة، كشاااأن الساااياساااة في كل عصااار عندما تريد التخلص من أحد خصاااومها، فإمّا أن 

حاكمة ا أن تهزم روحه وكبرياءه، فتحاول إذلاله بتلفيق تهم جاهزة تلصاااااااقها به بمتشاااااااتريه، وإمّ 

   صورية، إلى أن تلين قناته، ويصبح مواطنًا داجنًا.

ويكرر الشااااعر الأفكار الساااابقة التي صاااارت متأصااالة في نفساااه  في شاااعر مدح به بدر بن       

 :(1)عمار، فقال

دًى لاااكَ واحإ  فِرإ فاااِ  اهاااَ دِ عاااإ ي مِنإ بَ بُنِ فااااغإ

هَ المُشااااااايرَ عَلَياااكَ فِ  ةٍ وَاناااإ لاااّ  يّ بِضاااااااِ

لإ إذَ وَ  ضااااااااااً تَ فَ ا ا  اى طَرَحَ الكَلامَ مُعَرِّ

مإ  ة  بااهااِ عااااَ هاااااءِ واقااِ فااَ دُ السااااااااّ كااااايااااِ  ومااَ

ا هااااَ ئااايااامِ فااااإناااّ ةُ الااالاااّ قااااارَنااااَ تإ ماااُ نااااَ عاااِ  لاااُ

ودِ إذا لَقيتُكَ رَ  بُ الحَسااااااُ يً غَضااااااَ  ااضااااااِ

ى الاا  مإ أَ  كَ كااافِرً ذِ ساااااااَ ى برَبااّ ساااااااَ  اي أمإ

خُصااااااااا    تااَ انااِ لااِ هااااا أنااااَ نااإ ةٍ مااِ يااااّ طااِ عااَ  ي بااِ

لادِ الااازّنااااَ  ن  بااااأوإ حاااَ تاااَ ماااإ ر  ماااُ  افااااالاااحاااُ

نااااَ ي مااَ فااِ  عااَ ذإ لامَ الاالاااا  سٍ أخااااذَ الااكااَ لااِ  اجااإ

نااَ  تااَ قااإ سَ الاامااُ ئااإ راءِ بااِ عااَ داوَةُ الشااااااااّ  ىوعااااَ

ا فَناااَ يإ داماااةِ ضاااااااَ ف  يَجر  منَ الناااّ يإ  ضاااااااَ

ف  عااااَ  ء  أخااااَ ا ي  لااااَ رُزإ وزَنااااَ نإ أنإ يااااُ  مااااِ

اا بِ ا مَعَنااااَ مِنإ غَيرِنااااَ  كَ مُؤمِنااااَ لااااِ  فَضاااااااإ
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 اــــــهَ لَ يإ لَ  ةِ الَ زَ غَ الإ  نَ ــــمِ  دُ لَا ـــبِ الإ  تِ ـــلَ خَ 

 

ـــهَ اضَ عَ أَ فَ  ـ ـ ـ ـ ـنَ زَ حإ تَ  لَا  يإ ـــكَ  اللهُ  اكَ ـ  اـ

 

خر المهجو أو واللافت في موقف الأنا من الآخر تذللها أمام الممدوح بالمقدار الذي تعلو به على الآ

ن كانت الحاساااااااد. وقد يتجلى ذلك لغة، فأنا الشااااااااعر في البيت الأول تتقهقر إلى آخر البيت بعد أ

قد فدوح، تتصاادر الأبيات، فعندما تظهر الأنا في سااياق المدح تتراجع وتفسااح مساااحة واسااعة للمم

 شاااف عنيكجعل الشااااعر نفساااه جزءًا من العطيّة التي ينالها من الممدوح إذا ما غفر له. وهو أمر 

لإقبال حالة من التناقض الداخلي لدى الشاعر، إذ تصطرع في داخله عوالم متناقضة متضادة بين ا

دوح وكنفه، في ظل ممعلى الآخر والإدبار عنه، لكنه لا يجد له ملاذًا أو وجودًا، طوال حياته، إلا 

كن تعليل حتى عندما حقق شاايئًا من الغنى فإنّه لم يكف عن السااعي إلى الممدوحين من الأمراء. ويم

ن ذلك بأن المتنبي كان يجد في بلاط الممدوحين حياة متناقضاااااااة، تقوم على الصاااااااراع بينه وبي

تنبي أن شاعرية الم الشعراء الآخرين والحاسدين في الوصول إلى عطايا الممدوح ورضاه. ويبدو

د(، ولذا لم تكن تتولد وتتدفق إلا في أجواء من الصراع المادي )الحروب( والمعنوي )الحقد والحس

ا، فهو لا يحقق ذاته إلا في ا غريزيًّ الأجواء الصااااااادامية  فقد كان يندفع إلى تلك الأجواء اندفاعًا ذاتيًّ

تون أة الشااعر وتتقد وتتلظى فيقذف من الدامية، حيث يعيش على حافة الموت، عندها تشااتعل شاارار

 نفسه بحمم تشوي من تصيبه.

 :(1)وقال يمدح أبا سهل سعيد بن عبد الله       

وءِ يااذكُرُني دُ مَنإ بااالساااااااّ  أباادو فيَساااااااجااُ

 

حااااً وَ   فاااإ هُ صااااااااااَ بااااُ الا أعُاااااتاااِ وَانااااَ  ا وإهاااإ

تألقت المتنبي، وكلما اشااااتد الصااااراع والصاااادام  شاااااعرية تشااااتعل في مثل هذا الجو من الصااااراع 

"؛ فالأنا معبود أبدو فيسااجد من بالسااوء يذكرنيشاااعريته، وتجلت )الأنا( في أبهى حالات الوجود "

والآخر عبد. والشااااااااعر لا يهتم بهؤلاء وإنما يلقى الأبطال في سااااااااحات القتال. وتبلغ الأنا ذروة 

المقابل بلغ الأمر التعالي عندما تتمنى أن تركب الناس بعرانًا، فهم ليساااااوا أكثر من حيوانات. وفي 

 :(2)بالآخر )الحاسدين( أن نعوه في مجلس سيف الدولة وهو حيّ، فيرد عليهم

هِ  لسِااااااااااِ دٍ بمَجإ ا مَنإ نُعيااااتُ على بُعااااإ  يااااَ

تِلااااتُ وَ  دإ مإ قااااَ كَ    دَكُمُ نااااإ ت  عِ مااااُ  دإ قااااَ  مإ كَ قُ

دَ دَفإ انَ شااااااااااَ كااااَ  دإ قااااَ   لهِمِ وإ ي قَباااالَ قَ نِ اهااااَ

 هُ ــــكُ رِ دإ يُ  ءُ رإ ـــمَ ى الإ ـــن  مَ تَ ا يَ ـــمَ  ل  ــا كُ ـــمَ 

ضَ جااااارُكامُ  رإ ونُ الاعاِ م لا يَصااااااااُ كاُ  رَأياتاُ

نُ   هاااَ تاااَ رإ اعاااونَ ماااُ مَ الااانااااّ ا زَعاااَ ل  بااامااااَ  كااااُ

تُ فاازالَ الااإ  فَضااااااااااإ بااإ ثاامّ انااتااَ نُ قااَ فااَ  رُ وَالااكااَ

ة  ثااُ  ماااااعااااَ وا قااَ مّ مااااَ جااَ نإ بااااإ اتااُ نااُ  لَ مااَ  وادَفااَ

 نُ فُ ـي الس  ــهِ تَ شإ  تَ ا لَا ــمَ بِ  احُ ــــيَ ي الرِّ رِ ــجإ تَ 

نُ  بااااَ مُ الاااالااااّ عاااااكااااُ رإ دِر  عاااالااااى مااااَ  وَلا يااااَ
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لِّ  زاءُ كااااُ ل   جااااَ لااااَ مُ مااااَ نااااكااااُ رِياااابٍ مااااِ  قااااَ

مُ  دَكااُ الَ رِفااااإ نإ نااااَ ونَ عاالااى مااَ بااُ غضااااااااَ  وَتااَ

مُ  كااُ ياانااي وَبااياانااَ رُ مااااا بااَ جااإ ادَرَ الااهااَ غااااَ  فااَ

مُ مِن بَعاااإ  بُو الرّوَاساااااااِ اتَحإ  دِ الرّسااااااايمِ بهاااَ

وَ بي  بُ حِلمي وَهإ احااااِ  كَرَم  إنّي أصُااااااااااَ

الٍ أُ لاااااَ وَلا أقُااااايااااامُ عاااااَ  هِ ذَ ى ماااااَ  ل  باااااِ

بَعااااإ  تُ  هِرإ ةً لكُمُ ي وَحإ يلِ رَحِ  دَ ساااااااَ  شااااااااااَ

ياااااتُ باااااِ  لاااااِ مُ وَإنإ باااااُ لِ وُدّكاااااُ ثاااااإ  وُدٍّ ماااااِ

رِ  هااإ ةَ مااُ لااااّ لااى الأجااِ مُ أبااإ ياارِكااُ ناااادَ غااَ  ي عااِ

 

نُ  غاااَ مُ ضاااااااااَ بٍّ ماااناااكاااُ حااااِ لّ ماااُ ظ  كااااُ  وَحاااَ

نُ  نااَ نااغاايااصُ وَالاامااِ هُ الااتااّ بااااَ عاااااقااِ  حااتااى يااُ

ياانُ وَالأذُُنُ  هااماااااءَ تااكااااذِبُ فاايااهااااا الااعااَ  يااَ

ضَ  فِنُ وَتَسااااااااااألُ الأرإ  عن أخفااااافِهااااا الث 

بُ حِلإ وَلا أصُااااااااااَ   ي جُبُنُ وَ بِ ي وَهإ مِ احااااِ

هِ دَرِنُ  ي بااااِ ضااااااااااِ رإ ا عااااِ مااااَ  بااااِ
ذ   وَلا ألااااَ

نُ يرِ رِ مَ  تَمَر  اساااااااإ  م  ثُ  عَوَى الوَساااااااَ  ي وَارإ

نُ  ماااااِ هِ قاااااَ لاااااِ ثاااااإ راقٍ ماااااِ ناااااي بااااافاااااِ  فاااااإناااااّ

نُ  رُ باااالفسُاااااااطااااطِ وَالرّساااااااَ ذإ لَ العاااُ دِّ  وَباااُ

 

يكشاااف تفكيك الأبيات عن العناصااار الأسااااساااية التي شاااكلت تجربة المتنبي في تلك اللحظة        

الحرجة من حياته، وعن العلاقة الجدلية بين حياته وشااااعره. تبدأ الأبيات من لحظة موت مفترض، 

يّ، فيغدو يستغلها الشاعر لتتولد الأبيات منها. يقول المتنبي الشعر ليثبت حياته، وليثبت لغيره أنه ح

معادلا للحياة. ثم يشااااااير إلى قتل مختلف، قتل معنوي ذاقه مرة تلو مرة عند  -هنا   -قول الشااااااعر 

الآخر، لكنّه انتفض متمرّدًا. فثمة صااااااراع في هذه التجربة حول الموت نفسااااااه، فالآخر يدّعي أن 

 يّام:المتنبي قد مات، إلا أنّ المتنبي ينفي هذا الموت مرسلا حكمة خالدة خلود الأ

 نُ فُ ـي الس  ــهِ تَ شإ  تَ ا لَا ــمَ بِ  احُ ــــيَ ي الرِّ رِ ــجإ تَ        هُ ــــكُ رِ دإ يُ  ءُ رإ ـــمَ ى الإ ـــن  مَ تَ ا يَ ـــمَ  ل  ــا كُ ـــمَ 

فثمة علاقات جدلية بين ما يتمنى المرء وما يدركه، وهي علاقات قائمة على الصااااااراع والمغالبة، 

فالفرق شااااساااع بين الأماني العريضاااة البعيدة المدى وبين المنجز منها والمتحقق، وهذا حال الناس 

المحسوس في كل زمان ومكان. ثم يأتي المناظر والمعادل لهذه الفكرة المجردة من الواقع المعيش و

والمشاهد، تجري الرياح بما لا تشتهي السفن، لتمتد الأفكار الذاتية فتعانق الوجود والواقع بمنطقيته 

وحتميته الأزلية، فتزول الحواجز بين الذاتي والموضاااااااوعي في وحدة كونية تشااااااامل الإنساااااااان 

لماضاااااااي والطبيعة، إذ تتجلى رؤية الكوني في إطار الاجتماعي. ثم ينفتح النص على صااااااافحة ا

ليعرض الآخر من خلال مرآة الأنا؛ فجار الآخر لا يسااتطيع أن يصااون عرضااه بساابب الآخر، ولا 

يحصل على خير منهم، وجزاؤه الملل والحقد، والآخر يمنّ ويؤذي فيفسد صنيعه. ثم يعلن الشاعر 

ها "تكذب اللحظة الفاصاااالة بين هذين الواقعين: واقع الآخر وواقع الأنا، بيهماء واسااااعة لا يهتدى في

فيها العين والأذن". ويراجع الشاعر مسيرة حياته الماضية، موضحًا منهجه فيها، فهو حليم ما أدى 

به الحلم إلى الكرم، لكنه يفارق حلمه إذا أدى به إلى الجبن، ولا يقيم على مال إذا سااااااابب له الذّل، 

بصااااافة الوفاء، غير أن وفاء ولا يلذّ بما يسااااايء إلى عرضاااااه. وإذا كان الآخر غدّارًا فالأنا تتجلى 
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الشاااعر وإخلاصااه للآخر له حدود؛ فقد عاد الشاااعر لنقطة البداية، معلنًا أنه على اسااتعداد أن يعيد 

 الفراق إذا تكررت التجربة المريرة.

ئج المحتملة، لقد تجلت الأنا في الأبيات الساااااابقة ممساااااكة بزمام الأمور وتوجيهها، تتوقع النتا      

المسااااااابق في مواجهتهااا، وأظهرت قاادرة على تحماال الإحباااط، والباادء من جااديااد، وتتخااذ القرار 

وأظهرت قاادرة على تحماال غياااب من كاااناات تودّ أن يكونوا مقربين منهااا، وأظهرت قاادرة على 

دام التكيّف في مجتمع جديد، غير أن هذا التكيف لن يسااااااتمر إلا لفترة وجيزة، إذ ساااااايتكرر الصاااااا

مريض تميّ في تجربة المتنبي الشااعريّة، فالتكيف مع الواقع الوالصااراع مع الآخر، فهو صااراع ح

، نتيجة علامة عجز واسااااتكانة؛ لذا فقد كان المتنبي دائم التمرد على الواقع ومناهضااااته باسااااتمرار

 لإساءة الظن بالناس.

وهكذا يتولد شاااعور من ساااوء الظن بالآخر، والتوجس من الحسااااد والوشااااة الذين انقلبوا في       

الأنا إلى أعداء حقيقيين أدّى بالشااااعر إلى الساااوداوية والتشااااؤم، فقد قال في قصااايدة في مدح مرآة 

 :(1)علي بن إبراهيم التنوخي

ا ايااااَ نااااَ رَةِ الاااامااااَ اقااااَ عااااَ ي مااااُ رُ فااااِ كااااِ  أفُااااَ

ي ماااِ زإ يِّ عاااَ طاااِّ ا الاااخاااَ نااااَ قاااَ لاااإ ا لاااِ يااامااااً  زَعاااِ

وَا فُ وَالاااتااا  لااا  خاااَ مإ ذَا الاااتااا  ى كاااَ يإلِاااَ  ناااِ

فإسِ عَنإ طَلاااَ  لُ الن  غاااإ الِ وَشاااااااُ  يبِ المَعاااَ

بَـــــابِ بِ  تَــــرَدٍّ وَمَــا مَاضِـــــي الش   مُسإ

وَادِ   هااَ ةَ الااإ رِفااااَ لِ مُشاااااااااإ يااااإ خااَ دِ الااإ وإ  يوَقااَ

وَادِي بااَ رِ وَالااإ وَاضااااااااِ كِ دَمِ الااحااَ فااااإ  بِسااااااااَ

ادِ  مااااَ ي الاااتااا  ادِي فاااِ مااااَ ذَا الاااتااا  مإ هااااَ  يوَكاااَ

ادِ  وقِ الكَسااااااااااَ رِ فِي ساااااااُ عإ  بِبَيعِ الشاااااااِّ

م   يَمُ  تَعَــــــــادِ ـــــــــرّ بِ وَلَا  يَـــــــوإ  مُسإ

 :(2)ويخاطب الممدوح بقوله

 الٍ وَ ماااااَ  ة  ناااااَ ساااااااااااِ لإ أَ  كَ رإ رُ غاااااإ لا تاااااَ فاااااَ 

 اكٍ بااااَ ي لااااِ ثااااِ رإ  يااااَ لَا  تِ وإ الاااامااااَ كااااَ  نإ كااااُ وَ 

 يااانٍ حاااِ  دَ عااااإ باااَ  رُ فاااِ ناااإ ياااَ  حَ رإ الاااجاااُ  ن  إِ فااااَ 

 ادٍ مااااَ جااااَ  نإ ي مااااِ رِ جااااإ يااااَ  اءَ الاااامااااَ  إن  وَ 

جَ عااااً جِ طَ ضااااااااإ مُ  يااااتُ بِ يَ  فَ يإ كَ وَ   ان  بااااَ ا 

 هُلَا ــي كُ ـفِ  كَ ـحَ مإ رُ  ومِ ـــي الن  ــى فِ رَ ـــيَ 

 يادِ عااااااَ أَ  ة  دَ ئااااااِ فااااااإ أَ  ن  هااااااُ بااااااُ لااااااِّ قااااااَ تااااااُ  

 ادِ صااااااااااَ  وَ هاااُ ى وَ وَ رإ ياااَ لاااِ  هُ نااااإ ى ماااِ كاااَ باااَ 

 ادِ ساااااااااااَ ى فَ لااااَ عااااَ  اءُ نااااَ الاااابااااِ  انَ ا كااااَ ذَ إِ 

 ادِ ناااااَ زِ  نإ ماااااِ  جُ رُ خاااااإ تاااااَ  ارَ الااااانااااا   إن  وَ 

 ادِ تااااَ قااَ الااإ  كَ وإ شااااااااَ  هِ بااااِ نااإ جااَ لااِ  تَ شااااااااااإ رَ فااَ 

 ادِ ــــــهَ لس  ي اــــفِ  اهُرَ ــــيَ  نإ ى أَ ــــشَ خإ يَ وَ 

تشاااااكلت التجربة الشاااااعرية في هذه اللحظة من النزوع نحو قتل الأعداء ساااااواء الحواضااااار       

والبوادي، ولوم النفس على التمادي في التواني عن تحقيق الأهداف، وتقريع الذات على إراقة ماء 

ـ الوجه أمام الآخر، وأنّ الأيام لا تعود، وأنّ الوقت أضااااااايق من أن يفرط فيه، وتحذير الممدوح 
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والممدوح امتداد للأنا خارج الذات ـااااااااااا من الاسااااتماع لأقوال المنافقين، والحضّ على القتل وعدم 

الرحمة، ومعالجة الأمور معالجة جذرية، ثمّ التحذير من الأعداء؛ لأن الغدر كامن في نفوسهم حتى 

الآخر لو بدوا على غير ما يبطنون. تكشااااف هذه العناصاااار عن )أنا( تنزع نحو الصاااادام الدموي ب

 الذي اتخذ صورة العدو والذي لا مجال للمصالحة معه.

عداء، وفي وتمثلت آليّات )الأنا( في الدفاع عن الذات في التفكير في خوض المعارك وقتل الأ      

ساااااااتغلال امحاولة )الأنا( تعديل سااااااالوك التواني والتردد الذي تعاني منه الذات، وإقناع النفس في 

الأبيات  وح بالتخلص من المنافقين الأعداء وقتلهم. لقد بدت )الأنا( فيالوقت، وفي تحريض الممد

الآخر  الساااااااابقة متحفزة للانطلاق والدفاع عن الذات، وتعاملت مع الآخر بطريقتين: الأولى، أنّ 

ل ومسااتقل عن امتداد للأنا وليس كيانًا مسااتقلا عنها وقائمًا بذاته، والأخرى، أنّ الآخر كيان منفصاا

شاعر، فالمكان لا يتسع له الأنا، وهو ما معًا، كيان مرفوض ومنفي ويجب أن يزول لكي تبقى أنا ال

ه، وهذا بوهنا تظهر )أنا( المتنبي عاجزة عن اسااتيعاب )الآخر( والاسااتجابة له، بل تختار الصاادام 

 الصدام المستمر هو في الحقيقة مسوّغ وجود )أنا( الشاعر.

ومن صاااااااور الآخر الذي أسااااااااءت أنا المتنبي الظنّ به ونظرت إليه نظرة ازدراء واحتقار       

ر المتنبي الآخر في مرآة )الأنا( دعوى لا حقيقة ولا أصاااال لها، مقابل  الشاااااعر المزيّف. فقد صااااوِّ

 :(1))الأنا( المبدعة الحقيقية

ــرَ شَاعِــرٍ       هُ       خَلِيلـَـي  إنّـــي لَا أرََى غَيإ ــوَى وَمِنِّـي الإقَصَائِـدُ فَلـِـمإ مِنإ عإ  ــمُ الد 

ل شاااااايئا فالبيت يفيض بالأسااااااى والمرارة إذ يعاين مفارقة مؤلمة بين الشاااااااعر الحقيقي الذي لا ينا

 والشعراء المزيفين الذين يحصلون على كل شيء. 

 :(2)وقال مادحًا سيف الدولة      

ن  ودِ أعَإ ا الجُ أذََ  نإ مَ  اسِ طِ ال لِك  ا أَ ما  تَ 

بإ   وَيعِر  ني شاااااُ أفَي كُلِّ يَومٍ تَحتَ ضاااااِ

 لسِاااااااني بِنُطقي صااااااامِت  عَنهُ عادِل  

بُ مَنإ  هُ  اداكَ مَنإ نااااَ  وَأَتعااااَ  لا تُجيبااااُ

تِّ وَمااااَ  نيا ال ن   يااااهُ طِبّي فيهِمُ غَيرَ أَ

رُ تاااِ  ق  وَأكَاااباااَ كَ واثاااِ ناااي بااااِ  ياااهاااي أنَااا 

ل   يفِ  لعَاااَ ةِ  لسِاااااااَ ةً القَرإ  الااادَولاااَ  مِ هَبااا 

 هِ ــلِ وَفَضإ    يــبِالقَوافِ  داهُ ـعِ  تُ ـرَمَي

 ل  ا أنَااااا قااااائااااِ اسَ مااااَ وَلا تُعطِيَن  الناااا   

 ضَعيف  يُقاويني قَصير  يُطـاااـاااـاااـااااوِلُ 

مإ   تي ضااااااحِك  مِنهُ هازِلُ وَقَلبي بِصاااااَ

 لُ لا تُشـااااااـاااااااكِ  كَ مَنإ اداعَ  وَأغَيَظُ مَنإ 

لُ  تَعاااااقااااِ مُ ل لُ ا لجاااااهااااِ لَي  ا غيض  إِ  بَ

 وَأكَثَرُ مالي أنَ ني لكََ آمِـااااااـااااااـااااااـاااااالُ 

 لُ لكُِ باطِ يَعيشُ بِها حَـااااـااااـااااـااااـااااق  وَيَهإ 

 لُ ــواتِ اتُ القَ مـالِ الس   وازي ـالغَ   ن  ـوَهُ 
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تعالج المهمل له، وفالأنا تمثل الشاااااااعر الذي يملك الشااااااعر، وهو الطويل المهيب والهازئ بالآخر 

لذات ومن الآخر الأنا هؤلاء بالتيه والتكبر عليهم، كارهة الجاهل المتعاقل. وتسااتمد الأنا قوتها من ا

فهو شااويعر  الممدوح، وهو هنا امتداد لأنا الشاااعر وليس كيانًا منفصاالا عنها. أما )الآخر( المهجوّ 

 إذا؛ لذا فهو هدف لساااهام الأنا. وضاااعيف مقصااار لا يساااتحق الردّ، ومحتقر وجاهل يتظاهر بالعقل

 الخلق من يدولمز للتميز ودافعة منتجة لأنّها إيجابية؛ أنانية فهي المتنبي شاااااااعر في أنانية ثمة كان

 والإبداع.

 :(1)ويتواصل صدام )الأنا( بالمتشاعرين إذ يتحولون إلى مرض عضال     

 بِذَمّي غَرُوا المُتَشاعِرينَ  أرََى

 مَريضٍ  مُرٍّ  فَمٍ  ذَا يَكُ  وَمَنإ 

 

 

 

مَدُ  ذَا وَمَنإ   اءَ  يَحإ  العُضَالَا  الد 

ا يَجِدإ   لـــــــــزُلالاا المــــــاءَ  بهِِ  مُـــــــــرًّ

 
 :(2)وقال معاتبًا سيف الدولة

نااِ  رَ زِعااإ عااإ ولُ الشااااااااِّ قااُ ظٍ تااَ فااإ أيَِّ لااَ ة  بااااِ  فااااَ

           ـــــهُ مِقَــــــــة    هــــــذَا عِتَابُــــــكَ إلِا  أنَ  

مُ   جااَ ب  وَلا عااَ رإ دَكَ لا عااُ نااااإ وزُ عااِ جااُ  تااَ

ر  إلِا   ــــنَ الـــــد  ــــهُ كَلـِــــمُ قَــــدإ ضُمِّ   أنَ 

ا باطلا     ا منافقًا سااافلا عديم الوفاء هباء ناقصااً ا أعمى خصاايًّ ويبدو الآخر في مرآة الأنا جاهلا غبيًّ

واشيًا كاذبًا، مقابل الأنا التي تتصف بجميع صفات الكمال والتمام والقوة والجبروت والفحولة، فهو 

 :(3)يقول

تإ   أنااا صاااااااخرةُ الوادي إذا مااا زُوحِمااَ

    ـــاذِر             ى الغبــــيّ فَعَ وَإذا خَفيـــتُ علـــ 

زاءُ   وإ نااااي الااااجااااَ  وإذا نااااطااااقااااتُ فااااإناااا 

لـَــــة  عَ  يَــــــــاءُ أنإ  لا  تَرانِـــــــي مُقإ  مإ

 :(4)وقال يهجو كافورًا

 عااااان لااااايااااالاااانااااا الاااااخاااااويااااادمُ  وناااااامَ 

 يااااناااانااااانااااا بااااَ بااااِ رإ عاااالااااى قااااُ  وكااااانَ 

 يإ صاااااااِ الخَ  قبااالَ  بُ ساااااااااِ حإ أَ  كناااتُ  لقااادإ 

 هِ ــــــقلى عَ ــــــإل رتُ ــــــا نظــــــلمّ ف

 

 ىرَ ى لا كااااَ عاااامااااً  قااااباااالُ  نااااامَ  وقاااادإ  

ىوالاااا هِ لااااِ هااااإ جااااَ  نإ مااااِ  هُ امااااِ هااااَ مااااَ  مااااَ  عااااَ

 ىهاااااَ قااااار  الااااانااااا  ماااااَ  ؤوسَ الااااارّ  أن   يِ 

 ـــىصَ ي الخُ ـا فــــهل  كُ  ــــىهالن   تُ ـــرأي

 :(5)وهجا السامريّ فقال 
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 اءٍ رَ  لِّ كااااُ  ةَ كااااَ حاااإ ضااااااااااُ  ي  رِ اماااِ سااااااااااَ أَ 

 يجَ هإ أُ  لااااتَ قُ فَ  يحِ دِ المااااَ  نِ عَ  تَ غرإ صاااااااَ 

 الٍ ــــــحَ ي مُ ــــف كَ ــــلَ بإ قَ  تُ رإ ـــك  ا فَ ــمَ وَ 

 ياااااءِ باااِ غاااإ ى الأَ باااَ غاااإ أَ  تَ أنااااإ وَ  تَ نااااإ طاااِ فاااَ  

 اءِ جااااَ الهِ  نِ عَ  تَ رإ غُ ا صاااااااَ مااااَ  كَ ناااا  أَ كااااَ 

 اءِ ــــــــبَ ي هَ ـــــي فــــفِ يإ سَ  تُ ـــبإ ر  لا جَ وَ 

 :(1)ويقرر ما للأنا وما للآخر موضّحًاعلاقتهما ببعضهما

صٍ  اقاااِ نإ نااااَ تاااي ماااِ ذَماااّ كَ مااااَ تااااإ  وَإذَِا أتَاااَ

رٍ   لِ   عَصاااااااإ مِ  أهَُيإ  دّعييَ   مَنإ لِي بِفَهإ

 مٍ سااااااااِ قإ مُ  ةُ ايااااَ غااااَ  وَ هإ وَ  كَ قااااِّ حَ ا وَ مااااَ أَ وَ 

 ذَ إِ  تَ ــــنإ أَ  بُ ـــيالطِّ 
 هُ ــــيبُ طِ  كَ ـــــابَ صَ ا أَ

لُ   امااااِ يَ كااااَ أنااّ ي بااااِ هااااادَةُ لااِ يَ الشااااااااّ هااِ  فااَ

بَ   الهِندي     فيهمإ  ساااااااُ  قِلُ با     أنإ يَحإ

لإ  اكَ وَ ا سااااااااِ مااااَ وَ  تَ نااااإ أَ  ق  حَ لإ لَ   لُ اطااااِ بااااَ ا

 لُ ــــاسِ غَ الإ  تَ ــــلإ سَ تَ ا اغإ ذَ إِ  تَ ـــنإ أَ  اءَ ـمَ الإ وَ 

 :(2)والآخر منافق

 هُ ا لَ فً رَ ى شااااااَ تَ فَ الإ  هِ جإ ي وَ فِ  نُ سااااااإ ا الحُ مَ وَ 

بَ مااااَ وَ  مُ  رُ يإ غَ  انِ سااااااااااَ نإ الإِ  دُ لااااَ ا  ل  قِ فِ اوَ ا

 ىوَ ـــــهَ الإ وَ  ةِ ــــب  حَ ى المَ وَ ـــعإ دَ  ة  زَ ـائِ جَ وَ 

 قِ ئااِ لَا خااَ هِ والااإ لااااِ عااإ ي فااِ فااِ  نإ كااُ يااَ  مإ ا لااَ ذَ إِ  

 قِ دِ اصااااااااااَ الأَ  رُ يإ غَ  نَ وإ نَ دإ الأَ  هُ لااااُ هإ  أَ لَا وَ 

 قِ ــــافِ نَ مُ الإ  مُ لَا ـــى كَ ـــفَ خإ  يَ لَا  انَ ـكَ   نإ إِ وَ 

 :(3)ويسيء الشاعر الظن بالآخر لأنه واشٍ 

 بإ تااااُ الااااكااااُ  ر  بااااَ أَ  الااااكااااتااااابَ  تُ مااااإ هااااِ فااااَ 

 هِ ا باااااِ واباااااتاااااهااااااجاااااً  هُ ا لاااااَ عاااااً وإ طاااااَ وَ 

 اةِ شااااااااااَ الوُ  فِ وإ خَ  رُ يإ ي غَ نِ اقَ ا عااااَ مااااَ وَ 

 مإ هااااُ قاااالااااياااالااااُ تااااَ وَ  ومٍ قااااَ  ياااارُ ثااااِ كااااإ تااااَ وَ 

 هُ ــــــــــعُ مإ سَ  مإ ــــهُ نصرُ يَ  انَ ـــك دإ ــــقإ وَ 

 بإ رَ ياااارِ الااااعااااَ مااااِ أَ  رِ مااااإ ا لأَ عااااً مااااإ سااااااااااَ فَ  

 بإ جااااَ ا وَ ماااا  عاااَ  لُ عااااإ الااافاااِ  رَ صااااااااا  قَ  وإنإ 

ذِبإ قُ رإ طااااُ  اتِ ايااااَ شااااااااااَ الااااوِ  وإن    الااااكااااَ

 بإ بااااَ ا والااااخااااَ نااااَ نااااَ يااااإ بااااَ  مإ هااااُ ياااابااااُ رِ قااااإ تااااَ وَ 

 بإ ـــــــــــسَ هُ والحَ ـــــبُ لإ ي قَ ـــــنِ رُ نصُ يَ وَ 

 :(4)واحتلّ الحساد الأعداء مساحة واسعة في وعيه الشعري

ـــلِ الأعََـــادِي               فَهَــلإ مِــ فِــــي وَمَــا سَكَنِــي سِــوى قَتإ رَةٍ تَشإ  القلُـُــــوبَاــنإ زَوإ

جدلية؛ فحياة  تتجلى في الأبيات الساااااااابقة أنا الشااااااااعر مقابل الآخر )الأعادي(، تربطهما علاقة

الأعادي تجلب للشاعر القلق والتوتر، وقتلهم يجعله ساكنا هادئا مطمئنا. وتؤدي العلاقة الجدلية بين 

ا عديدين الطرفين إلى صااراع يثمر شاافاء القلوب، وليس قلبًا واحدًا، وكأن ا لأنا أصاابحت أشااخاصااً

تشااااااافى قلوبهم بقتل الأعداء لكي يتلذذ أكثر بقتلهم. ومن جهة ثانية فإن قتلهم يشااااااافي قلوب آخرين 

شاعر بقتل الأعادي من  سه ومشاعره تجاه الأعداء. ويلحظ القارئ تلذذ ال سي شاعر أحا شاركون ال ي

                                                           
 .261ـ  260: 3، ديوان أبي الطيب المتنبيـ  1
 .321ـ  320: 2، ديوان أبي الطيب المتنبيـ  2
 .97ـ  96: 1، أبي الطيب المتنبيديوان ـ  3
 .137: 1، ديوان أبي الطيب المتنبيـ  4



  

 168 

لقتال وإراقة الدماء بزيارة المحب خلال الدالات )سكني( و)زورة( و)تشفي(، مصورًا الذهاب إلى ا

 لمحبوبه وشفاء قلبه من الشوق، مما يؤكد صدور الشاعر عن عقدة تجاه المحبوب.

 :(1)ويقول      

 ماااان نااااهااااارٍ  أطااااولَ بااااَ  ل  يااااإ ا لااااَ مااااَ وَ 

 ةٍ اماااان حااااياااا أبااااغااااضَ بااااِ  وت  ا مااااَ مااااَ وَ 

 ىـــــت  ح انِ ــــثَ دإ الحِ  بَ ـــوائنَ  تُ ـــفإ رَ عَ 

 

 اوبااااَ شااااااااُ ي مَ ادِ ساااااااااا  حُ  باالااحااظِ  ظاااال  يااَ  

 اياابااااَ صاااااااااِ ياااهااااا نَ ي فاااِ عاااِ ماااَ  مُ هاااُ ى لاااَ رَ أَ 

 اـــــــيبَ قِ نَ  اـــــلهَ  تُ ــــلكن تُ ـــبإ سَ تَ و انإ ــلَ 

فالحياة بوجود الحساد أبغض من الموت نفسه، بمعنى أن وجود الحساد أصبح بالنسبة للأنا معادلا  

 :(2)للموت. وقال

عَ   وَقَــــدإ  مُنِيــــتُ  ــــادٍ أحَُارِبُهُـــــمإ            فَاجإ صَـابحُِس  ـضَ أنَإ هِـمإ بَعإ  رِيــــلإ نَـــدَاكَ عَلَيإ

 :(3)وقال يمدح سيف الدولة      

 يناااِّ أَ  كَ يااااإ لاااَ عاااَ  ي  دِ اسااااااااااِ حااااَ  غإ لاااِ باااإ أَ فااااَ 

 وٍّ دُ ــــي عَ ـــفِ  لُ ـــائِ سَ الر   ـــينِ غإ تُ  لإ ـــهَ وَ 

 ااقااااَ حااااَ لااااَ  يبااااِ  لُ اوِ حااااَ يااااُ  ق  رإ ا بااااَ بااااَ كااااَ  

 اـــــــاقَ قَ رِ  ـاـــــبً ظُ  نّ كُـــيَ  مإ ـــا لَ ـــا مَ ذَ إِ 

فالشااااعر يحرّض على التخلص من الحاسااادين بالقتل، ويلحظ انفتاح البعد الإنسااااني متمثلا بعلاقة  

الأنا بالحاسااااد على البعد الطبيعي متمثلا بساااارعة البرق، وبتحول الرسااااائل إلى ساااايوف ماضااااية. 

 :(4)ويقول

 يادِ ؤَ فااااُ  م  قااااِ ي سااااااااااَ دِ ائااااِ عااااَ  ياااال  لااااِ قااااَ 

 امِ ــــــيقِ الإ  عُ ــــــنِ تَ مإ مُ  مِ ــــــسإ الجِ  لُ ـــيلِ عَ 

 يامِ رَ ب  مَ عااااإ ي صاااااااَ دِ اسااااااااااِ حااااَ  ير  ثِ كَ  

 امِ دَ ـــــالمُ  رِ ـــيإ غَ  نإ ـــمِ  رِ ــــكإ الس   دُ ـــيدِ شَ 

ا يتمثل في تصااويره )الناس(        وفي مقابل تخصاايص الآخر وتعيينه فإنه يصااوره  تصااويرًا عامًّ

مقابل الأنا وفي مرآتها وقد تولد لدى المتنبي شعور بإساءة الظن بالآخر )الناس( وولد هذا الشعور 

ا من الكآبة والتشاؤم، فقد قال في قصيدة في مدح محمد بن سيّار بن مك  :(5)رم التميميفي نفسه حسًّ

هُ  الااااازّماااااانِ  هاااااذا إلاااااى أذُم   لاااااَ ياااااإ  أهُاااااَ

مإ  هاااُ ب   وأكااارَماااُ لااااإ مإ  كاااَ مٍ  وأبصااااااااارُهاااُ  عاااَ

دِ  وَمِنإ  يااااا نَكااااَ نإ  يَرَى أنإ  الحُرِّ  على الااااد 

ي باااِ لاااإ قاااَ مإ  وإنإ  باااِ وَ  لاااَ ا أرَإ هااااَ ناااإ ة   ماااِ لالااااَ  ماااَ

لااياالَايَ  اسِ  دُونَ  خااَ ن   الاانااااّ زإ رَة   حااُ بااإ  وعااَ

مإ   هااااُ مااااُ لااااَ م   فااااأعااااإ دإ هاااامإ  فااااَ دُ  وأحاااازَمااااُ  وَغااااإ

مإ  دُهااُ هااااَ هااااد   وَأسَاااااااااإ مإ  فااَ هااُ عااُ دُ  وأشاااااااااجااَ رإ  قااِ

دُوّاً  هُ  عااااَ ا لااااَ هِ  نإ مااااِ  مااااَ تااااِ داقااااَ د   صاااااااااااَ  بااااُ

لااتإ  وَإنِإ  غَوَانِيهااا عن وبي دّ  وَصاااااااَ  صاااااااااَ

دِ  على بَبااااتُ  مَنإ  فَقااااإ ح ا أ هُمااااا مااااَ دُ  لَ  فَقااااإ
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ج   لاااَ ي تاااَ وعاااِ ونِ  دُماااُ فاااُ الاااجاااُ مااااا بااااِ أناااّ  كااااَ

ي نااياانااي وإنااّ غااإ نَ  لااتااُ ة   الااماااااءِ  مااِ بااااَ غااإ  نااُ

ي ضااااااِ نَانُ  يَمضااااااي كما وَأمَإ  لطِِيّتي السااااااِّ

رُ  بااِ ي وأكُااإ ساااااااااِ فإ ن نااَ زَاءٍ  عااَ ةٍ  جااَ ياابااااَ  بااغااِ

مُ  حاااَ ا وَأرَإ نَ  أقاااوامااااً يِّ  ماااِ ا الاااعاااِ بااااَ  والاااغاااَ

 

ي وناااِ فاااُ يإ  جاااُ ناااَ ياااإ لِّ  لاااعاااَ ةٍ  كااااُ يااااَ اكاااِ د   بااااَ  خااااَ

بِرُ  هُ  وَأصَاااااااإ ا عَناااإ دُ  تَصااااااابرُ  مثااالَ ماااَ باااإ  الر 

وِي ا وَأطَاإ مااااَ طاوِي كاَ ةُ  تاَ حااااَ لاِّ جاَ دُ  الاماُ قااااإ  الاعاُ

ل   يااااابٍ  وَكااااُ دُ  اغاتاِ هااااإ نإ  جاُ هُ  لَا  ماَ دُ  لااااَ هااااإ  جاُ

ذِرُ  ي فاااي وأعااااإ غضاااااااااِ مُ  باااُ هاااُ د   لأناااّ  ضااااااااااِ

 

هي يكشااااف تفكيك الأبيات عن الركائز الأساااااسااااية في تجربة المتنبي الشااااعرية في تلك اللحظة، و

بين  لحظة ليسااات وليدة المصاااادفة وردود الأفعال، وإنما هي نتيجة تراكمات من الصااادام المساااتمر

طلقها يرجي. ففي البيتين الأولين رشااااااقات من السااااااهام القاتلة عالم الشاااااااعر الداخلي وعالمه الخا

شتم ويسب بها الشاعر في كل اتجاه لا يستثني منها أحدًا، والملاحظ هو لغته الحادة والقاسية التي ي

بحكمة لا  الآخر. ويتوّج هذه الدفقة الشاااااعوريّة من الهجوم الحادّ باساااااتبطان تجربته والخروج منها

الشاعر  التسليم بصحتها سواء اتفق مع منهج الشاعر أو اختلف معه. وعمل حديثيملك المتلقي إلا 

خارجي لذاتي النقيض للواقع ال حديث عن الواقع ا نه لل يا على فتح النص، إذ ولج م لدن ، ومن عن ا

 خلال الحديث عن الواقع الذاتي عبر عن رؤيته للحياة، وعن آماله وأحزانه.

ولعلّ أهم المثيرات الداخلية في هذه التجربة عدم شاااعور المتنبي بمعنى حقيقي للحياة، والبعد        

عن الحبيب، ثم الشااعور العميق بالانكسااار أمام الحياة، وإراقة الدموع الحارة، ولكن مقابل كل ذلك 

ايا، ويعود تنبعث الأنا من جديد فتتجلى في صاااورة من صاااور الصااابر والمضااااء والترفع عن الدن

سامي  سه فوق الآخر. وهذا العلو والتمايز عن الآخر نوع من الت شاعر في نهاية الأبيات ليعلو بنف ال

وهو ما يجعل المتنبي يحقق ذاته ويشعر بالحياة بعمق. وهو كذلك نوع من البحث عن معنى حقيقي 

حت الدراسااة للحياة مما يعطيه دافعًا للاسااتمرار في مواصاالة الحياة بهمة وعزيمة عالية . وقد وضااّ

نفيه والقضااااء  ةالحالية في ما سااابق أنّ شااااعريّة المتنبي تتّقد في أجواء الاصاااطدام بالآخر ومحاول

عليه؛ لذا فقد تراكم لدى المتنبي شاااعور بإسااااءة الظن بالناس، وصاااار  شاااعورًا أصااايلا في تجربته 

 :(1)الشعرية، فقد قال في قصيدة يمدح بها سيف الدولة

ياارِي اسِ  هااااذا ثاارِ بااااأكااإ  غااَ دِعُ  الاانااااّ خااااَ نااإ  يااَ

لُ  ةِ  أهَااااإ فاااياااظااااَ مإ  أنَإ  إلاّ  الاااحاااَ هاااُ رّباااَ جاااَ  تاااُ

ا اةُ  وَمااااَ ي الإحَيااااَ ساااااااِ ا وَنَفإ دَمااااَ تإ عَلِ  بَعااااإ  مااااَ

سَ  يإ الُ  لَ جَمااااَ لإ هٍ  ا ح   لِوَجااااإ هُ  صااااااااَ ارِنااااُ  مااااَ

 

دّثُوا أوَإ  جَبُنُوا قااااتَلوُا إنإ   جُ  حاااَ  عُواشاااااااَ

تّجااااارِبِ  وَفِي ل دَ  ا غَيِّ  بَعااااإ ل ا ا  عُ يَزَ  مااااَ

ياااااةَ  أنَ   ا الاحااَ مااااَ ي لا كاَ هااِ تااَ عُ  تَشااااااااإ بااَ  طاَ

فُ  زِياازِ  أنَااإ عِ  الااعااَ طااإ قااَ زّ  بااِ دَ  الااعااِ تااااَ جااإ  عُ يااُ
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حساس إففي الأبيات حسّ عميق بالمرارة والأسى، ناتج عن مؤثرات خارجية وداخلية، ويبزغ فيها 

من  بعدم الجدوى، غير أنها سااااوداوية تبقى منفتحة على خيوط من الضااااوء وإن كانت واهية، تنبع

لذات لد ا نت ا لداخلي لتجربة المتنبي، وكا لدافع ا نت ا فة التي كا بالعزّ والأن لة  افع للشاااااااااعر المتمث

جربة يبدأ بالاسااااتمرار في الحياة، وهذه إحدى مميزات تجربة المتنبي الفريدة. فالشاااااعر في هذه الت

بر بلحظااة فااارقااة بين واقعين: واقع خااارجي يمثلااه الآخر )غيري(، وواقع داخلي تمثلااه الأنااا ع

تناقضان الضمير الياء في )غيري(، والملاحظ أنه جمع العالمين الداخلي والخارجي وهما عالمان م

دلي نابع في كلمة واحدة هي )غيري(، وكانت المولد للتجربة الشاااعرية في هذا المقام، وهو تقديم ج

 التقديم. ه هذامن رؤية جدلية، صدامية بين العالمين، وقد استغل اللغة بأقصى طاقاتها ليقدم رؤيت

ويؤكد الشاعر النظرة الجدلية القائمة على الصراع بين الأنا والآخر حتى وهو في كنف سيف       

الدولة، إذ من المفترض أنّها المرحلة الأكثر اسااتقرارًا في مساايرة حياته، فقد صااوّر الآخر )الناس( 

قد قال في سياق مدحه سيف تصويرًا مثيرًا، كشف عن نفسه أكثر ممّا كشف عن نفوس الآخرين، ف

 :(1)هـ 340الدولة سنة 

َ فااااُ نااااإ ا أَ مااااَ ناااا  إِ   اع  بااااَ ساااااااااااِ  يااااسِ نااااِ سُ الأإ

 ابااااَ لَا غااِ  ءِ يإ شاااااااااَ  اسَ مااااَ تااِ الااإ  اقَ طااااَ أَ  نإ مااَ 

 ىــــــــــن  مَ تَ يَ  ةٍ ــــــاجَ حَ ادٍ لِ ـــــــغَ  ل  ــــــكُ 

 الَا يااااَ تااااِ اغااااإ ةً وَ رَ هااااإ جااااَ  نَ سااااااااااإ ارَ فااااَ تااااَ يااااَ  

 الًا ؤَ ساااااااُ  هُ سااااااااااإ مِ تَ لإ يَ  مإ ا لَ اباااَ صااااااااااَ تِ اغإ وَ 

 الَا ــــــــــبَ ئإ الرِّ  رَ ــــفَ نإ ضَ الغَ  ونَ ـــــكُ يَ  نإ أَ 

لعل هذه القطعة الشاااعرية من فلتات اللاشاااعور التي تكشاااف عن تأصااال الصاااراع والعنف في نفس 

المتنبي، فالصراع غائر في أعماقه، والشاعر يمتح من معين لا ينضب، يمتح من ذاته هو، القائمة 

والعنف والبطش بالآخر. وقد عزّز هذا الاتجاه لدى الشااااااااعر الواقع  في جوهرها على الصاااااااراع

الخارجي الذي عاش فيه والذي أساااهم الشااااعر نفساااه في خلقه وتكوينه. والمثير في الأبيات التعميم 

في الحكم على الناس، فالشاعر لا يستثني أحدًا ولا حتى نفسه. وهذا الموقف من الآخر )الناس( لم 

 :(2)ا في تجربة المتنبي، بل هو موقف متأصل منذ صباه، يقوليكن موقفًا طارئً 

ــرَ  جُ  صُولـِــي  عَلـَــى  غَنَمٍ          وَذِكإ صُولـِي  عَلىَ  الإكَلمِِ أرََى  أنَُاسًـــا  وَمَحإ  ـودٍ  وَمَحإ

وعندما وصااااااف بحيرة طبرية أعجب بمنظرها إلا أنه رأى من عيوبها جريها على أناس من       

 :(3)الأدعياء والقزم

يُهَــــا عَلـَـــى بَلـَــــــدٍ                 يَشِينُ  قَــــــــــــزََ يَشِينُهَــــا جَرإ عِيَــــاءُ وَالإ  مُ ـــهُ الأدَإ

 :(4)فقد قال إذ سمع زئير الأسد بالفراديسويشمل بهذه الرؤية الحيوانات، 
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دَ ا يااااَ  كِ ارُ جااااَ أَ   م  رَ كااإ مااُ  يااسِ ادِ رَ فااَ الااإ  أسُااااااااااإ

 ة  يااااارَ ثاااااِ كاااااَ  اة  دَ ي عاااااُ اماااااِ د  قاااااُ ي وَ ائاااااِ رَ وَ 

 هُياااادُ رِ ا أُ لى مااااَ ي عَ فِ لإ ي حِ فِ  كِ لااااَ  لإ هااااَ فَ 

ـتَ ا لَأَ ذً إِ  ـ ـ رُ  اكِ ـ ـكُ  فِي الخَيإ ـهَ جإ وِ  لِّ ـ ـ ـ ـ ـ  ةٍ ـ

 

 مُ لَ ساااااااإ مُ فَ  ان  هااااَ مُ  مإ ي أَ ساااااااِ فإ نَ  نَ كُ ساااااااإ تَ فَ  

 مُ هاااُ ناااإ ماااِ وَ  كِ نااااإ ماااِ وَ  صٍّ لاااِ  نإ ماااِ  رُ اذِ حااااَ أُ 

 مُ لَ عإ أَ  ةِ يشااااااااااَ عِ المَ  ابِ بااااَ ساااااااإ أَ ي بااااِ نِّ إِ فااااَ 

 مُ ـــــــنَ غإ أَ وَ  نَ ـــــيمِ نَ غإ ا تَ ـــم  مِ  تِ ـــيإ رَ ثإ أَ وَ 

شاعر الأصيل في رؤية صور الصراع   ساني للموجودات: البحيرة والأسد طبع ال يؤكّد التقديم الإن

شااايء يحيط به، وتكشاااف الأبيات عن مقدار الحذر من الآخر والريبة والشاااك فيه،  والجدل في كل

ويرى أنّ عقد الحلف مع الحيوانات الكاسرة أضمن له من الالتقاء بالآخر )الناس(. ويعبر عن هذه 

 :(1) الرؤية الصدامية والعلاقة الجدلية بالآخر بقوله

خااااار   لَا  تااااِ نإ  إلاّ  افااااإ مااااَ امُ  لا لااااِ  يُضاااااااااااَ

يااسَ  ا لااَ مااااً زإ ا عااَ رّضَ  مااااَ ءُ  مااَ رإ  فاايااااهِ  الاامااَ

مااااالُ  ةُ  الأذَى واحااااتااااِ يااااـ ورُؤيااااَ  جااااانااااِ

نإ  ذَل   طُ  مااااَ بااااِ غااااإ لااااياااالَ  يااااَ شٍ  الااااذ  يااااإ عااااَ  بااااِ

ل   مٍ  كااااُ لااااإ ى حااااِ ياااارِ  أتااااَ دارٍ  بااااغااااَ تااااِ  اقااااإ

نإ  نإ  ماااَ هاااُ لِ  ياااَ هااااُ وَانُ  يَساااااااااإ هاااَ يااااهِ  الاااإ لاااَ  عاااَ

اقَ  ا ضااااااااااَ عاااً أنَإ  ذَرإ يقَ  باااِ  ذَرإ  باااهِ  أضَاااااااِ

ا تَ  واقِفااااً يإ  تَحااااإ رِ  أخمَصاااااااَ دإ ي قااااَ ساااااااِ  نَفإ

رَارًا ذ   أقَاااااااَ قَ  ألَاااااااَ وإ رارٍ  فاااااااَ  شااااااااااااااَ

 د  ــــــجإ نَ وَ  ازُ ــــــجَ حِ الإ  قَ رَ ـــــشإ يَ  نإ أَ  ونَ دُ 

رِكٍ   دإ حااااااارِبٍ  أوإ  مااااااُ امُ  لا مااااااُ نااااااَ  يااااااَ

ياااسَ  ا لاااَ مااااًّ ا هاااَ اقَ  مااااَ هُ  عااااَ نااااإ لامُ  عاااَ  الاااظااا 

ذاء   ـاااااااااااااااهِ  وَى غااِ امُ  بااهِ  تَضاااااااإ سااااااااَ  الأجَإ

يااااشٍ  رُب   ف   عااااَ هُ  أخااااَ مااااامُ  ماااانااااإ  الااااحااااِ

ة   جااااا  ىء   حاااااُ ا لَاجاااااِ هاااااَ ياااااإ امُ  إلاااااَ ئاااااَ  الااااالاااااِّ

ا حٍ  مااااااَ رإ جااااااُ تٍ  لااااااِ يااااااِّ مااااااَ لَامُ  بااااااِ  إيِااااااإ

ا ي عااااً انااِ ي زَمااااَ نااِ تااإ كاارَمااَ تااَ رَامُ  وَاسااااااااإ  الااكااِ

ا فااااً تَ  وَاقااااِ حااااإ ي   تااااَ مَصاااااااااااَ امُ  أخااااإ  الأنااااَ

ا رَامااااً ي ومااااَ غااااِ مااااي أبَااااإ لااااإ رَامُ  وَظااااُ  يااااُ

 مُ ــــــــــآالش  ا وَ ــــــــــــنَ قَ الإ بِ  انِ ــــــاقَ رَ عِ الإ وَ 

شاعر في هذه الأبيات بين        لخارجية. أمّا نوعين من المثيرات الداخلية وا واقعين، وبينيفرّق ال

زم والهمّة، المثيرات الداخلية فهي التي تنتمي إلى الأنا والمتمثلة بالافتخار برفض الضااااااايم، وبالع

تلذاذ النوائب واسااااااوبرفض الأذى والمؤذي، وبالعز والحلم عند الاقتدار، وبرفض الهوان واحتمال 

رات القرار على الشااااااار، وبالساااااااعي لتحقيق دفع الظلم، وبإثارة الحروب في كل مكان. وأما المثي

مال رؤية الخارجية المتعلقة بالآخر فهي: قبول الضااااااايم، وقلة العزم والهمة، واحتمال الأذى، واحت

ما لة الاحت بالحلم، والهوان، والموت، وق ظاهر  لذل، والت والقرار  ل، ودنو الهمة،المؤذي، وقبول ا

ا على الشاااار، والخضااااوع للظلم، والسااااكون. وهكذا فإن الأبيات تقدم واقعين متعارضااااين، تربطهم

تحفزة علاقة صاادامية قائمة على الجدل الذي ينفي فيه كلّ طرف الطرف الآخر. فقد ظهرت الأنا م

 ليلا ميّتًا.متوثبة مشتعلة ثورة وأنفة وإباء، وظهر الآخر خائفًا قانعًا ساكنًا ذ
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ويتكرر هذان الواقعان النموذجان في شاااااعر المتنبي جميعه، مع تغيير في التفاصااااايل الدقيقة،       

أما الصاااااااورة المحوريّة فهي ثابتة لا تتغير ولا تتحول. وتبدو الأنا مسااااااايطرة على الأمور، تحلل 

تخاذ موقف واضاااااح منها، وأتت المحتملة، وا جالواقعين تحليلا دقيقًا، ولديها القدرة على توقع النتائ

 هذه التوقعات على صورة حكم مقررة لا مجال لمناقشتها أو رفضها. 

وقد أبدت الأنا آليّات متعددة في الدفاع عن الذات منها إصااااااادار مجموعة من القناعات على       

هر الأنا شااااكل حكم ثابتة ومقررة، لا مجال للتشااااكيك بها، تتمترس الأنا خلفها وتتخذها قناعًا، وتظ

وإظهار هذه  قدرًا فائقًا من احتمال المصاااائب وعدم الرضاااوا أمامها أو الذل والانكساااار بساااببها،

 القدرة هو نوع من الدفاع السلبي:

عًا  ضَاقَ  نِي  زَمَانِي ذَرإ          عًا  بهِ   أضَِيقَ  بِأنَإ  ذَرإ تَكرَمَتإ  الكِرَامُ   وَاسإ

العلو بها فوق ما يتصوّر الناس أو يخطر على بالهم واحتقار الآخر ومن آليّات الدفاع السمو بالذات و

)الأنام(، أي انفصال عالم الشاعر عن عالم الآخر، وأخيرًا الانتقال إلى آخر وسيلة من وسائل الدفاع 

عن الذات وهي الهجوم على الآخر بإثارة الحروب وإشعالها في كل مكان. وهكذا فقد استخدمت 

 دة في الدفاع عن الذات، تراوحت بين الدفاع بالكلمة إلى الدفاع بالسيف.الأنا آليّات متعد

وأبدى الشااااااااعر قدرة فائقة على حجز المثيرات الخارجية وتحديدها بحيث لا تخترق عالمه       

ا(، إذ يعمل على  ا )ليس عزمًا( و)ليس همًّ الداخلي، فقد بدأ بالنفي )لا افتخار( وأردفه بالنفي أيضاااااااً

ان الآخر. واساااااااتخدم أسااااااااليب اللغة التقريرية فيما يتعلق بهوان الآخر )واحتمال الأذى( قلقلة أرك

و)رؤية جانيه( و)ذلّ من(. وانتقل إلى آليات جديدة في محاصاااارة الآخر، وحجز مثيراته من خلال 

 استعمال أسلوب الاستغراق )كل حلم(، )من يهن(، أما فيما يتعلق بالأنا فقد استخدم أساليب متعددة

منها: الفعل الماضي الذي يشير إلى حتمية الحدث، )ضاق ذرعًا(، و)استكرمتني(، ثم انحرف إلى 

 أسلوب جديد، مغاير للمألوف من الأساليب اللغوية:

تَ   واقِفًا رِ  أخمَصَيإ   تَحإ تَ   نَفإسِي               وَاقِفًا قَدإ مَصَي   تَحإ  الأنَامُ  أخإ

على الحال، في سياق صورة في غاية الغرابة في الشطر الأول،  فهو يبدأ كل شطر باسم منصوب

وفي غاية الإثارة والاسااااااتهجان في الشااااااطر الثاني، ثم اختتم اللوحة باسااااااتفهام إنكاري فيه نزعة 

 صدامية، وجنوح نحو الثورة والاصطدام بالآخر.

 لاختلال نتيجة حبها،يصا توتر شديد تجتاحها، وعن حادة انفعالية شحنة عن لغة الأنا وتكشف      

 الإبداع من مزيد عنه ينتج توتر وقلق أنه غير الذات. يجتاح الذي وللقلق الاتزان بينها وبين الآخر،

 التوتر معدل لتخفيض الأنا إليها تلجأ التفريغ من حالة يشكل قد والحيوية. والشعر والنشاط الشعري

كما أنّ موقف  .بالرضا والإحساس النفسي، التوازن باستعادة الإحساس للشخصية يحقق الذي الأمر
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 حرمانًا أو نقصًا تحسّ  الشخصية، إذ عن للدفاع الأنا إليها تلجأ وحيلة الأنا الحاد من الآخر تعويض

 فيه. والمبالغة آخر جانب تقوية إلى فتلجأ جانب في

تنويعًا على  وفي سااااااياق رؤية الشاااااااعر الجدلية للأنا والآخر )الناس(، يقدم لوحة أخرى تعدّ       

 :(1)اللوحة السابقة، يقول

 هِ لااااِ قإ عَ بِ  يمِ عِ ي الن  ى فِ قَ شاااااااإ يَ  لِ قااااإ عَ و الإ ذُ 

لإ ذُ بااااَ نَ  دإ قااااَ  اسُ الناااا  وَ   ق  لَ طإ مُ فَ  اظَ فااااَ حِ وا ا

 هُ عااااُ مااااإ وٍّ دَ دُ عااااَ  نإ مااااِ  كَ ناااا  عااااَ دَ خااااإ  يااااَ لَا 

َ ا نَ مِ  يعُ فِ الر   فُ رَ الشااااااا   مُ لَ ساااااااإ  يَ لَا   ىذَ لأإ

 هِ عااااِ بااإ طااَ بااِ  امِ ئااااَ الاالااِّ  نَ مااِ  ياااالُ لااِ قااَ الااإ  يذِ ؤإ يااُ 

 دإ ــجِ تَ  نإ إِ ــفَ  وسِ ــفُ الن   شِيَـمِ  مِـنإ  مُ ـــلإ الظ  

 

 

 

 مِ عَ نإ يَ  ةِ اوَ قااااَ ي الشااااااا  فِ  ةِ الااااَ هااااَ جَ و الإ خُ أَ وَ  

 مُ دَ نااااإ افٍ يااَ عااااَ ى وَ ولااَ ي يااُ ذِ ى الاااا  سااااااااَ نإ يااَ 

 مُ حاَ رإ وٍّ تااُ دُ عااااَ  نإ مااِ  كَ ابااااَ بااااَ شااااااااَ  مإ حااَ رإ اوَ 

 مُ الااااد   هِ بااااِ اناااِ وَ ى جاااَ لاااَ عاااَ  اقَ رَ ى ياااُ تااا  حاااَ 

 مُ ؤُ لااااإ يااااَ وَ  ل  قااااِ ا يااااَ مااااَ كااااَ  ل  قااااِ  يااااَ لَا  نإ مااااَ 

 مِ ــــــــــــلِ ظإ  يَ لَا ةٍ ــــــــل  عِ لِ ةٍ فَ ــــــــف  ا عِ ذَ 

لظلم من اولعلّ إساااءة الظن بالآخر وصاالت الذروة عند الشاااعر في البيت الأخير، إذ يقرر أن       

لت كذا فقد تبدشااااااايم النفوس، فالأصااااااال في النفوس الظلم، والعدل شاااااااذوذ، ولا يكون إلا لعلة. وه

سًا على عقب في مرآة الأنا، فهي غير مستعدة للتواصل مع الآخر  و تفهّمه، أالمعايير بل انقلبت رأ

و مرآتها. أولا تتعامل مع الآخر )الموضااوع( كيانًا منفصاالا، بل لا وجود للآخر إلا من خلال الأنا 

لاقات ، ويدخل في شاااااابكة من عوالآخر لا يتحقق وجوده تحققًا مسااااااتقلا عن الأنا، لأنه مرتبط بها

 التصادم والتضاد مع الأنا، ويصبح في هذا السياق قول المتنبي:

 دمُ ـه الـى جوانبـراق علــى يـــحت            ن الأذىـــع مــــرف الرفيـــم الشــلا يسل

 لأنا. اقولا منسجمًا مع رؤيته الكلية للآخر )الناس( الذي ينبغي أن يفقد وجوده ليتحقق وجود 

 :(2)ويعمم الشاعر إساءة الظن بالآخر )الناس(، فقد قال يذكر حُمّاه التي كانت تغشاه في مصر     

 افااااً ياإ ضااااااااَ  لِ خااااإ باُ الاإ  لِ هااااإ ي لِأَ سااااااااِ مإ  أُ لَا وَ 

 ابااااًّ خااااِ  اسِ الااااناااا   د  وُ  ارَ ا صاااااااااااَ ماااا  لااااَ فااااَ 

 يااااهِ فِ طَ صاااااااإ أَ  نإ مَ يإ فِ  ك  شااااااااااُ أَ  تُ رإ صاااااااِ وَ 

ي افااِ ى الاات صااااااااااَ لااَ ونَ عااَ لااُ اقااِ عااااَ ب  الااإ حااااِ  يااُ

ن أخَاااااي فُ ماااااِ ي وَآناااااَ  لأباااااي وأماااااّ

هااااا دَ ى الأجَااااإ أرََ  بااااُ غاااالااااِ اادَ تااااَ يااااعااااً مااااِ  جااااَ

 لٍ ــــفَض  لِّ ــــكُ   نإ ــــمِ   عٍ ـبِقانِ  تُ ـــوَلسَ

 د  حاااااَ وَ  د  قاااااَ  هُ لاااااَ  نإ ماااااَ لاااااِ  تُ باااااإ جاااااِ عاااااَ 

 امِ عااااَ الااانااا   خِّ ى ماااُ وَ ى ساااااااااِ رً قاااِ  سَ ياااإ لاااَ وَ  

بإ لَ عَ  تُ يااااإ زَ جَ  بإ امٍ بااااِ سااااااااااَ تِ ى ا  امِ سااااااااااَ تِ ا

امِ  ضُ الأنَاااااَ عاااااإ هُ باااااَ ي أنَااااا  ماااااِ لاااااإ عاااااِ  لاااااِ

 امِ سااااااااااَ وِ ى الااإ لااَ عااَ  ياانَ لااِ اهااِ جااااَ الااإ  ب  حااااُ وَ 

مإ  رامِ  إذِا ماااااا لاااااَ نَ الاااااكاااااِ دهُ ماااااِ  أجَاااااِ

 عَلى الأوَلادِ أخَلاقُ اللِئـااااـااااـااااـااااـااااـااااـااااامِ 

 ـامِ ـــدٍّ هُمـــــى جَ ـــــــى إلَِ زَ ــأعُإ  أنَإ ـــبِ 

وَةَ  وباااُ ناااإ ياااَ وَ  باااإ  امِ هااااَ كاااَ الاااإ  مِ ضااااااااااِ قَ الاااإ  ناااَ
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 يالااِ عااااَ ى الاامااَ لااَ إِ  يااقَ رِ الااطاا   دُ جااااِ يااَ  نإ مااَ وَ 

 اــــئً يإ شَ  اسِ ـــالن   وبِ ـــيُ ي عُ ــــفِ  رَ أَ  مإ ــــلَ وَ 

 امِ نااااَ  سااااااااااَ لَا بااااِ  ي  طااااِ الاااامااااَ  رُ ذَ  يااااَ لَا فااااَ 

 امِ ــــــمَ الت   ى ــــلَ عَ  نَ ـــيرِ ادِ قَ الإ  صِ ــــقإ نَ كَ 

بخيل أو يحتشااد في هذه اللوحة العديد من عناصاار أنا المتنبي وصاافاته، فهو يأنف من الاتصااال بال 

النزول في ضاااااايافته، حتى لو عدم القوت، وهو يساااااايء الظن بالآخر )الناس(، فأصاااااابح يجازيهم 

س بالمثل، وهو ذو مزاج ساااااوداوي يميل إلى الشاااااك والريبة حتى بأصااااادقائه لإسااااااءته الظن بالنا

عًا بارهمجمي باعت فة، وحب الكرام ) عًا، والأن قدًا لاذ قد الآخر ن تدادًا  . ومن عناصااااااار اللوحة: ن ام

لية للذات(، وبغض اللّئام، والتمحور حول الذات، والطموح الزائد على كل طموح، وعشاااااااق المثا

صية الذاتية، والتمام، بمعنى اتخاذ أقصى درجات التطرف، ومعظم هذه الصفات تنطبق على الشخ

 جسية التي تحب ذاتها، ولا ترى في العالم ذاتًا غيرها تستحق الاحترام والتقدير. النر

وأنا الشاعر شديدة النقد للمجتمع، تعريه وتكشف عيوبه، ولا تحسن الظن به، وتتجه نحو الصدام      

 :(1)بكلّ ما يحيط بها، فقد قال يهجو كافورًا ويهجو المجتمع كله

 مُ هِ وسااااااااِ فُ نُ  نإ مِ  اسٍ نااااَ أُ  لِّ كااااُ  اتُ ادَ سااااااااااَ 

 مإ كُ بَ ارِ وَ وا شااااااااَ فُ حإ تُ  نإ أَ  ينِ الاااادِّ  ةُ ايااااَ غااااَ أَ 

 هُ ــــــتَ امَ هَ  ي  دِ ـــــنإ هِ الإ  دُ ورِ ــــى يُ ـــ فتً لَا أَ 

 

لإ  ةُ ادَ سااااااااااَ وَ   َ  ينَ مِ لِ ساااااااإ مُ ا لإ  دُ بااااُ عإ الأإ  مُ زَ قَ ا

ُ هاااَ لِ هإ جَ  نإ مِ  تإ كاااَ حِ ضاااااااَ  ةً مااا  ا أُ ياااَ   مُ مَ ا الأإ

 مُ ــهَ والت   سِ اـالن   وكُ ــكُ شُ  ولَ زُ ـــا تَ ــــمَ يإ كَ 

 
مساااالمين( إنّ العناصاااار الأساااااسااااية في هذه اللوحة النقد اللاذع لكل من كافور والمجتمع )الناس/ ال

وظيف الساااااااخرية تالذين قبلوا به حاكمًا لهم، ثم نقد الناس )الآخر( نقدًا مريرًا، فيه مقدار هائل من 

مسااااالمين من كافور وقتله لتزول عن المن معتقدات المجتمع وسااااالوكه، وأخيرًا الحثّ على الانتقام 

 الشكوك وما يلحقهم من تهم تشينهم، وهي عناصر تتحقق في الشخصية الصدامية.

وأظهر المتنبي مقدارًا كبيرًا من الحقد على السااااالاطين والملوك ممّا يشاااااير إلى عوامل ذاتية       

سلاطين الذي لم دفعته إلى كرههم، بالإضافة إلى العوامل والمؤثرات الخارجية المتص سلوك ال لة ب

 :(2)يكن يرضيه، يقول

 اهااااَ تااُ قااإ مااَ  ياانِ طااِ لَا الساااااااا   بَ رإ ي قااُ نااِ بااَ ناا  جااَ وَ 

ـنِّ إِ وَ  ـيإ أَ ي رَ ـ ـالض   تُ ـ ـسَ حإ أَ  رَ ـ ـظَ نإ مَ  نَ ـ  ارً ـ

 

 رُ ساااااااإ ا الن  هَ مِ اجِ مَ جَ  نإ ي مِ ينِ ضاااااااِ تَ قإ ا يَ مَ وَ  

 رُ ــبإ كِ  هِ ــبِ رٍ ــيإ غِ صَ  ىأَ رإ ـــمَ  نإ ـمِ  نَ وَ ـهإ أَ وَ 

يتجاوز الحقد والكره إلى السعي نحو قتلهم وجعلهم طعامًا للنسور. ويكشف البيتان عن عاملين فهو  

موقفها المعادي، الأول: دافع ذاتي نابع من النفس حيث يجد نفسه تكره وتحقد على  ذدفعا الأنا لاتخا

خر: أصاااااحاب السااااالطان والملك، كاشااااافًا عن أزمة داخلية تعاني منها ذات الشااااااعر، والعامل الآ
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خارجي متعلق بتصرف هؤلاء السلاطين الصغار الذين يبدون الكِبر وهم أهون من أن يدّعوا ذلك؛ 

 :(1)ولذا فالشاعر يمدح سيف الدولة ويهجو الملوك الآخرين بقوله

 ـااـااـااـااـااـااـااامَواضِيً  تُسَم   لَم مُلـااـااـااـااـااـااـااوك   فَدَتكَ 

ـــــةٍ لِ  سَـــيفًا النـــاسِ  بَعــضُ  كــانَ  إذِا  دَولَ

 

ي    فَإنِ كَ   فرَتَينِ     ماضاااِ  قيلُ صاااَ     الشاااَ

ـــها بوقات   الناسِ  فَفي  ــــولُ وَطُبـــــــ لَ

جده يهجو ففي الوقت الذي يمدح به سااايف الدولة كونه امتدادًا لذات الشااااعر في الواقع الخارجي، ن 

فاء، ومجرد صاااااااوت  عًا، ويجعلهم مجرد أبواق وطبول جو قذ عل، الملوك الآخرين هجاء م بلا ف

 ؤوسهم. رفالشاعر يشبع نهمه في الحطّ من قيمتهم وقدرهم، ويفرّغ كل الحقد الذي يملأ قلبه فوق 

 :(2)وقال في لوحة تحمل كثيرًا من الحقد على الملوك      

ق   كَ  عااااافٍ  أحااااَ عااااِ دَمااااإ مُ  بااااِ مااااَ  الااااهااااِ

مااااا اسُ  وَإنااااّ وكِ  الاااانااااّ لااااُ الاااامااااُ ا بااااِ  ومااااَ

مإ  لَا أدَب   دَهاااااُ ناااااإ ب   وَلَا  عاااااِ  حَسااااااااااااَ

ي  لِّ فااااِ ضٍ  كااااُ هااااا أرإ تااااُ ئااااإ م   وطااااِ   أمُااااَ

نُ  تَخشااااااااِ خَزّ  يَسااااااااإ ل ينَ  ا هُ  حِ بَسااااااااااُ لإ  يَ

ي تُ  وإنإ  إنااااّ مااااإ دِيّ  لااااُ اسااااااااااِ ا حااااَ مااااَ   فااااَ

فَ  يااااإ دُ  لَا  وَكااااَ سااااااااااَ حإ رُؤ   يااااُ م   امااااإ لااااَ  عااااَ

هُ   هااااااباااااُ ُ  ياااااَ أ ساااااااااااَ الِ  أبإ جاااااَ هِ  الااااارِّ   باااااِ

يَ  اناااااِ فاااااَ ي الاااااذّم   كاااااَ ناااااِ ل   أنَااااا    رَجاااااُ

ي ناااِ جاااإ ى ياااَ ناااَ غاااِ امِ  الاااإ ئااااَ لاااِّ وإ  لاااِ و لاااَ لاااُ قاااَ   اعاااَ

مُ  مإ لِأَ  هاااااُ هاااااِ وَالاااااِ سَ  ماااااإ ياااااإ مإ  وَلاااااَ هاااااُ  لاااااَ

 

 مُ دَ ا الاااقااااِ هااااَ ا باااِ دً هااااإ عاااَ  ءٍ يإ شااااااااااَ  ثُ دَ حااااإ أَ  

 مُ جااااَ ا عااااَ هااااَ وكااااُ لااااُ مااااُ  ب  رإ عااااُ  حُ لااااِ فااااإ تااااُ 

 مُ ماااااااَ  ذِ لَا وَ  مإ هاااااااُ لاااااااَ  ود  هاااااااُ  عاااااااُ لَا وَ 

 مُ ناااااَ ا غاااااَ هاااااَ نااااا  أَ كاااااَ  دٍ باااااإ عاااااَ ى باااااِ عاااااَ رإ تاااااُ 

 مُ لاااااَ قاااااَ الاااااإ  هِ رِ فاااااإ ظاااااُ ى باااااِ رَ باااااإ ياااااُ  انَ كاااااَ وَ 

 مُ هااااااُ لااااااَ  ة  وبااااااَ قااااااُ عااااااُ  ينااااااِّ أَ  رُ كااااااِ نااااااإ أُ 

 مُ دَ ةٍ قااااااَ امااااااَ هااااااَ  لِّ كااااااُ ى لااااااَ عااااااَ  هُ لااااااَ 

 مُ هااااَ بااااُ الااااإ  هِ فااااِ يااااإ ساااااااااااَ  د  ي حااااَ قااااِ تاااا  تااااَ وَ 

 مُ رَ كاااااَ الاااااإ  هُ تاااااُ كاااااإ لاااااَ ماااااَ  الٍ ماااااَ  مُ رَ كاااااإ أَ 

 مُ دَ عااااَ الاااإ  مُ هاااِ ياااإ لاااَ ي عاااَ ناااِ جاااإ ياااَ  سَ ياااإ ا لاااَ مااااَ 

 مُ ــــــئِ تَ لإ يَ  حُ رإ ـــــجُ الإ ى وَ ــــــقَ بإ يَ  ارُ ــــــعَ الإ وَ 

ينعى الشااااااعر في هذه اللوحة الهمم العالية، فقد ماتت عند الناس وأصااااابحت أثرًا بعد عين، وهذا  

البكاء على الهمم هو مولد الأبيات اللاحقة إذ تتولد من رحم البيت الأول. فالشااااااااعر يهجو الناس/ 

وليس الناس العرب الذين قبلوا بملوك عجم وقد جرّدهم الشاااااعر من جميع القيم المعنوية والمادية، 

بأفضل من ملوكهم، فهم ليسوا سوى غنم لا عقل لها ولا همّة. ويلتفت الشاعر إلى نفسه فيعلو على 

كل من الناس والملوك معلنًا براءته من هذه الساااائمة، ويبلغ به الأساااى والقهر من الواقع الخارجي 

حدًا. ففي الأبياات تصاااااااوير  مة لا يساااااااتثني منهم أ ها كلّ  مه على  قد للواقع الخاارجي أن يجعال 
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)الموضااااوعي( من خلال مرآة الذات، فبدا واقعًا مشااااوّهًا ممسااااوخًا، تحوّل الناس فيه إلى حيوانات 

 سائمة تُرعى بعبيد أجلاف غلاظ لا يعرفون الحضارة.

ونتيجة للعلاقة الجدلية بين الأنا والواقع المشوّه فقد بدت )الأنا( أيضًا مشوّهة متضخّمة، فهي       

اده، وقدم الشاااعر فوق رؤوسااهم جميعًا، فالصااورة تنبئ عن عقوبة لل حاسااد، وجميع الناس من حسااّ

وفق رؤاها  يعلاقة منحرفة بين الواقعين الداخلي والخارجي. أرادت الذات تنساااااايق العالم الخارج

ومعتقداتها ومبادئها وأهوائها، وعندما عجزت عن تحقيق ذلك اصاااطدمت بالواقع المشاااوّه، فراحت 

اشااافة عن عيوبه ومفاساااده، بل تحاول إلغاءه ومساااحه من الوجود؛ لتقيم مكانه وجودًا ذاتيًّا تعرّيه ك

للأنا أكثر نقاء وطهرًا، تلك الأنا المتفردة المتميّزة التي وحدها تسااتحق الحياة. وتكشااف اللوحة عن 

، متجلية عبر عقدة قديمة في نفس المتنبي تجاه السلاطين والملوك، لا تفتأ تنفجر بين الحين والآخر

منظار أساود يعاين الشااعر من خلاله الواقع، فلا يرى الأشاياء إلا ساوداء قاتمة. وأساهم بهذا الأمر 

ا كان في كثير من الأحيا ا، فتأكدت الرؤية التشااااااؤميّة الساااااوداوية  نأن الواقع أيضاااااً قاتمًا ساااااوداويًّ

 :(1)م جميعًا هم وملوكهم، فقالوترسخت في نفسه، ولذا فقد أساء الظن بالناس جميعًا، وراح يهجوه

 ار  غااااَ صااااااااااِ  اس  نااااَ  هُ اسااااااااااُ نااااَ  رٍ هااااإ دَ وَ 

 مياااهاااِ فاااِ  شِ ياااإ عاااَ الاااإ بااااِ  مُ هاااُ ناااإ ا ماااِ نااااَ ا أَ مااااَ وَ 

 وك  لاااااُ ماااااُ  مُ هاااااُ نااااا  أَ  رَ ياااااإ غاااااَ  بُ اناااااِ رَ أَ 

 بااااِ 
 اياااهااااَ فاااِ  لُ تااااإ قاااَ الاااإ  ر  حاااَ ياااَ  امٍ سااااااااااَ جإ أَ

 ن  ـــــــيعِ ا طَ ــــــهَ لَ  ر  ـــــخِ  يَ لَا  لٍ ــــيإ خَ وَ 

نإ  تَ لَا مااَ كَ أنَااااإ ياالااااُ لااِ لااِّ خااَ تَ خااِ لااااإ  يقااُ

 

 امُ خااااَ ضااااااااِ  ث  ثااااَ جااُ  مإ هااُ لااَ  تإ انااااَ كااااَ  نإ إِ وَ  

 امُ غااااَ الاااار   بِ هااااَ الااااذ   نُ دِ عااااإ مااااَ  نإ لااااكااااِ وَ 

 امُ ياااااَ ناااااِ  مُ هاااااً وناااااُ ياااااً عاااااُ  ة  حاااااَ تااااا  فاااااَ ماااااُ 

 امُ عاااااَ  الاااااطااااا  لَا ا إِ هاااااَ اناااااُ رَ قاااااإ ا أَ ماااااَ وَ 

 امُ ـــــــــــمَ ا ثُ ــــــهَ سِ ارِ وَ ا فَ ـــــنَ قَ  ن  أَ ـــــكَ 

لُ  ماااا  جااااَ رَ الااااتاااا  ثااااُ لَامُ وَإنِإ كااااَ كااااَ  وَالااااإ

ي يكرر الشاااااعر الفكرة ذاتها بصااااور متعددة، فالناس صااااغار الهمّة وليس الملوك سااااوى أرانب ف 

س غير أنه في حقيقتهم، تفيض قلوبهم رعبًا وخوفًا. وتتميّز )الأنا( في هذا الساااياق فهي الذهب النفي

ا شعره ن الواقعين، ومالتراب، ولعلّ قول الشاعر: "ولكن معدن الذهب الرغام" تلخيص موجز لهذي

 بعد ذلك ساااوى شااارح وتوضااايح لهذا الذهب ولذلك الرغام، فالشااااعر مجبر على العيش بين الناس

 والتعامل معهم، كارهًا لهم، بل لا يوافق جوهره طبيعتهم.

وعندما يمدح الشااااعر سااايف الدولة فهو يمدحه كونه امتدادًا له، وتتصااال ذاته بذات الممدوح،      

 :(2)ملتقطًا اللحظات الصدامية بين الممدوح والآخر، فقد قال مخاطبًا سيف الدولة

 وم  رُ  كَ رِ هااإ ظااَ  فَ لااإ خااَ  ومِ ى الاار  وَ سااااااااِ وَ 

 ـياعاِ سااااااااااَ مَ  نإ عاَ  مإ هاُ لا  كاُ  اسُ الاناااا   دَ عااااَ قاَ 

 ياااالُ مااااِ تااااَ  كَ يااااإ بااااَ انااااِ جااااَ  يِّ ى أَ لااااَ عااااَ فااااَ  

لإ هااااَ بِ  تإ امااااَ قااااَ وَ  كَ  لن  ا وَ نااااَ قَ ا ا  ولُ صااااااااُ ا
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 اايااااَ نااااَ الاااامااااَ  ارُ دَ تااااُ  هُدَ نااااإ عااااِ ي ذِ ا الاااا  مااااَ 

 اادً وَ ـــجَ  ونَ ــكُ تَ  نإ أَ ـــى بِ ــضَ رإ أَ  تُ ـــسإ لَ 

 ولُ مااااُ ارُ الشاااااااااا  دَ تااااُ  هُدَ نااااإ ي عااااِ ذِ الاااا  كااااَ 

 لُ ـــــــــــيخِ بَ  اكَ رَ أَ  نإ أَ ـــــبِ   يـــــانِ مَ زَ وَ 

دان لا الأبيات الساااااابقة الرؤية التي يعاين الشااااااعر من خلالها الوجود، فثمة وجودان متضااااااتؤكد 

شيّق في هذه الأبيات أنّ الشاعر قد أدرج الناس/ العرب ضمن الرو م، فكلهم تصالح بينهما، ومن ال

ة، فهو لا لدولاعنده روم؛ لأنه يعاينهم بمنظار واحد، ومن الشيّق أيضًا أنّه يوحّد عالمه بعالم سيف 

 يرضى أن يكون بعيدًا عنه لأنهما في منظاره كيان واحد:

 لُ ـــــــــــيخِ بَ  اكَ رَ أَ  نإ أَ ـــــبِ   يـــــانِ مَ زَ وَ          اادً وَ ـــجَ  ونَ ــكُ تَ  نإ أَ ـــى بِ ــضَ رإ أَ  تُ ـــسإ لَ 

الممدوح، ولذلك فهو لا يرضاااااااى من الزمان أن يبخل عليه برؤية ذاته وقد تحققت أمام عينيه عبر 

كان تأثير الصاادود الذي أبداه ساايف الدولة عظيم الأثر في نفس المتنبي عندما اختلف الرجلان، فقد 

شعر أنّ ذاته انشطرت بل تشظت، وأحسّ بانهيار وصدمة زلزلت كيانه ودمّرت كلّ ما بناه طوال 

 :(1)سنوات حياته، ولذا لم يكن مستغربًا أن يلقى كافورًا بقوله

كَ دَاءً أنَإ تَرَى الإمَوتَ شااااااااَ كَفَى  ابااِ  افِيااَ

        ىرَ ـــــتَ  نإ أَ  تَ ــــيإ ن  مَ ا تَ ـــــم  ا لَ ـــــهَ تَ يإ ن  مَ تَ 

انِ   ا أنَإ يَكُن  أمَااااَ ايااااَ بُ المَنااااَ اوَحَسااااااااااإ  يااااَ

 اـــــــيَ اجِ دَ ا مُ وًّ دُ ـــعَ  وإ ا أَ ــــيَ عإ أَ ا فَ ــيقً دِ صَ 

ا عذبًا لقد أحسّ المتنبي أنه أصاايب بمرض عضااال لا  شااافي له، حتى الموت أصاابح أمنية وخلاصااً

من هذا العذاب الذي يكتوي بناره.  وفي ساااياق مدح الشااااعر سااايف الدولة يصااابح أمرًا مفهومًا أن 

 :(2)يقول له

ــا               سُ  ـــتَ وَمَـا الن  ـــثُ أنَإ ــــاسُ حَيإ مَــا الن  كَ خَ  إنِ  ضِــعٍ مِـنإ  الـِـيبِنَـــاسٍ فِــي مَوإ

فالشاااعر وفق رؤيته يمدح نفسااه، كون الممدوح هو صااورة من صااوره، وإحدى تجلياته، والشاااعر 

 :(3)يصرح بأنه لم يمدح سيف الدولة إلا بعد أن اختبره واقتنع به، يقول

ا كَ  وَمااااَ تااااُ دإ مااااِ لٍ  فااي حااَ وإ ت   هااَ بااااَ هُ  ثااَ  لااااَ

دإ  ا يُظَن   فَقااااَ اعااااً جااااَ هِ  مَنإ  شاااااااُ  خَرَق   بااااِ

لاحَ  إنّ  اسِ  جَميعُ  السااااااااّ لنااااّ هُ  ا مِلااااُ حإ  تَ

 

ى  كَ  حااتاا  تااااُ وإ لااَ طااااالُ  بااَ عُ  وَالأبااإ مااتَصااااااااِ  تااَ

دإ  نّ  وَقااااَ ظاااَ ا ياااُ انااااً بااااَ نإ  جاااَ هِ  ماااَ عُ  بااااِ  زَماااَ

يسَ  لَ بِ  ذواتِ  كاااال   وَ لااااَ خإ مِ ل بُعُ  ا  الساااااااا 

 
ويرتقي بالممدوح إلى مرتبة الحمد التي لا تليق إلا بالممدوح صااااورة الشاااااعر نفسااااه، ويميز       

بين الممدوح )الأنا( والناس )الآخر(، فقد تبدو الصاااااااورة/ الشاااااااكل واحدًا للجميع إلا أن الجوهر 
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مختلف، فالشااااعر شاااديد الحرص على تأصااايل التمايز بين العالمين في كل موقف شاااعري، وعلى 

 :(1)هار امتعاضه وتقززه من الآخرإظ

ــا يَشُ  ظَـــرُهُ         مِم  ثَـــرَ مَــنإ تَلإقَــى وَمَنإ  ـــق  عَلـَـى الآذَانِ وَالإحَـــدَقِ كَــلَامُ أكَإ

رؤية فأنا الشااااعر في حالة توتر وهياج بسااابب علاقتها بالآخر الذي تشاااقى بساااماع كلامه الغث وب

ثمة موقف منظره المؤذي للعين والنفس، لذا فإنّ الآخر يتجساااااااد عبر مرآة الأنا جحيمًا لا يطاق. ف

مه على لاجدلي بين نسقين متضادين: نسق الأنا المرهفة حديثًا ومنظرًا، ونسق الآخر الذي يشقّ ك

، إذ الآذان، ومنظره على الأحداق، ويكشااف الدال )يشااقّ( عن صاادام النسااقين، ونزاعهما المسااتمر

ى الآخر ينتميان إلى حقلين مختلفين بل متضااااااادين؛ فهما لا يلتقيان إلا لقاء صااااااراع ونزاع، ويتجل

 جحيمًا للأنا كونها محكومة بلقائه ومجبرة على التعامل معه. 

 :(2)قلة الأصدقاء الحقيقيين فيقول  ويشكو الشاعر      

ديقِ قَليلاااة   ا الخيااالُ إلا  كاااالصاااااااااا   وَماااَ

ــرَ حُسإ           ـنِ  شِيَاتِهَـا       إذَا لـَـمإ  تُشَاهِـــدإ غَيإ

بُ   رِّ يُجاَ مَنإ لا  عيانِ  في  رَتإ  كَثاُ  وإنإ 

ـــكَ  ــنُ عَنإ ضَائِهَــا  فَالحُسإ   مُغَيّــــبُ وَأعَإ

ا شاااااكليًّ  وهذه الرؤية التي ا، بمعنى يقدمها المتنبي للواقع الموضاااااوعي تنفي عنه أن يكون نرجسااااايًّ

ضًا قاطعًا الانخداع بجمال ا شكلي، فهو في هذه الأبيات يرفض رف شكل، وأن التغني بجمال الأنا ال ل

هر، فإذا تكون رؤية الإنسان للآخر رؤية سطحية، ينخدع بالمظهر بل نجده يطالب بالنفاذ إلى الجو

لعالية الدى المتنبي نرجسية فهي نرجسية من طبيعة مختلفة، نرجسية الجوهر والرفعة والهمة كان 

عن  والعزم الشااديد. فالشاااعر يسااقط عنه مصااطلح )النرجسااية( بمعناه المسااتقر، ولا بد من البحث

ون مصاااااطلح آخر يساااااتوعب حالة المتنبي النفساااااية، وإلى أن يتم ذلك يقترح الدارس الحالي أن يك

بئيّة" مثلا )أنا المتنبي( هو المصااطلح المعبر عن حالة المتنبي النفسااية، أو أن نقول "المتن مصااطلح

 اصطلاحًا لكل ما تشتمل عليه نفس المتنبي وإنتاجه الشعري.

ويضااع الشاااعر نفسااه في موضااع الحكيم المجرب، فيتعالى على جميع الناس وجميع الحكماء       

 :(3)من الناسوالمجربين مقدّمًا رؤيته وموقفه 

 ياااابُ بااااِ لااااَ  مإ هااااُ بااااَ رَ جااااَ  اسُ ا الاااانااااَ ا مااااَ ذَ إِ 

 اــــــــــــاعَ دَ  خِ لا  إِ  مإ ــــــهُ د  وُ  رَ أَ  مإ ــــلَ فَ 

 

 ااقاااااَ ذَ وَ  مُ هاااااُ تاااااُ لاااااإ كاااااَ أَ  دإ ي قاااااَ ناااااِّ إِ فاااااَ  

 اــــــــــــاقَ فَ  نِ لا  إِ  مإ ــــــــهُ ينَ دِ  رَ أَ  مإ ـــــــلَ وَ 

ا، في حالة تضااااد مع الأنا على غير مساااتوى، فثمة تضااااد بين الأنا   يقدم المتنبي الآخر تقديمًا جدليًّ

الذي أكل الناس أكلا واللبيب الذي اكتفى بالذوق، وشااااتان بين من أكل ومن ذاق، وثمة تضاااااد بين 
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ى الودّ )الشااكل( والخداع )الجوهر(، وبين الدين )الشااكل( والنفاق )الجوهر(. وهي رؤي ة تفيض أسااً

 :(1)ومرارة ويأسًا، ولذلك فهو لا يتمنّى لهؤلاء ومنهم حسّاد الأمير سوى الموت

َ  ادَ ساااااااااا  ى الله حُ لااَ بااَ   هِ مااااِ لااإ حااِ بااِ  ياارِ مااِ الأإ

 ةً ــاحَ رَ  تِ وإ ــمَ الإ  ةِ ــعَ رإ ي سُ ــفِ  مإ ــهُ لَ  ن  إِ فَ 

 مِ ائااِ مااااَ عااَ الااإ  انَ كااااَ مااَ  مإ هااُ نااإ مااِ  هُ سااااااااااَ لَ جااإ أَ وَ  

 مِ ـــصِ لَا غَ الإ  ز  ــحَ  شِ ــيإ عَ ي الإ ــفِ  مإ ـهُ لَ  ن  إِ وَ 

 :(2)وهؤلاء تجدهم في كل حالة، فهم منافقون في الحب أيضًا

 دٍ جااااإ وَ ص  باااِ تاااَ خاااإ ماااُ  ابِ بااااَ حاااإ ي الأَ فاااِ وَ 

 ودٍ دُ ــــــخُ  يــــوع  فِ ـــمُ دُ  تإ ـــهَ بَ تَ ا اشإ ذَ إِ 

 ااكااااَ رَ تاااِ اشااااااااااإ  هُ عااااَ ماااَ  يعاااِ د  يااااَ  رُ آخاااَ وَ  

 اـــــــاكَ بَ تَ  نإ ـــم  ى مِ ــــكَ بَ  نإ ـــــمَ  نَ ــــي  بَ تَ 

 :(3)ولذلك فهو يخاطب ممدوحه بقوله

تَــاضُ  وَمَـنإ  ـــكَ  أعَإ نَـــاا إذَِا عَنإ تَرَقإ  فإ

                

ـل    ـ ـ ـاسِ  وَك  ـ ـا زُور   الن  ـ ـ ـاخَ  مَ ـ ـ ـ  لَاكَ

ا شاااملا جميع الناس بأنهم زور وبهتان وزيف وباطل، باسااتثناء  الممدوح  فالشاااعر يطلق حكمًا عامًّ

 كونه امتدادًا للأنا، فهو الحقّ والحقيقة وهو الشهادة والشاهد الذي لا بديل له. 

 ب ـ التشاؤم والسوداوي ة:

سوداويّة من الدنيا والزمان        شاؤم وال ساءة الظن بالآخر عند المتنبي شعور عميق بالت اتصل بإ

. (4)وكثرة ما يواجهه من مصااائب الدهر، وأدى به كل ذلك إلى إحساااس باللاجدوى والعبثية المريرة

الأمر الذي وقد رافقته هذه الرؤية طوال ساانوات حياته، وتمثل ذلك في شااعره في مختلف مراحله، 

لديه النابعة في الأصااال من نفس تفيض مرارة وأساااى على  ةيكشاااف عن تأصااال الرؤية الساااوداويّ 

الرغم من كل الجلد الذي أبداه، والصراع العنيف الذي خاضه طوال حياته، وأسهم في تأصيل هذا 

ستطع أن سه، ولم ي شديد الألم على نف شعور واقعه المعيش، فقد كان واقعًا مؤلمًا بل  ينسق عالمه  ال

الداخلي وفق العالم الخارجي، كما أنه لم يساااتطع بطبيعة الحال أن يخضاااع العالم الخارجي لأهوائه 

ورغباته، فحصااااااال التوتر الشاااااااديد بين العالمين، يقول في صاااااااباه متذمّرًا من العيش النكد ومن 

 :(5)الدهر

قَ ذَ ي إِ لِ ضااااااااإ فَ  نَ يإ أَ   ـهإ الااااد   نَ مِ  تُ عااااإ نِ ا 

 زإ الرِّ  بِ لَ ي طَ فِ  الَ طَ ي وَ رِ دإ صاااااَ  اقَ ضاااااَ 

 ياااادِ كااااِ نااااإ الااااتاااا   لِ جاااا  عااااَ شٍ مااااُ يااااإ عااااَ رِ بااااِ  

 يودِ عااااُ قااااُ  هُ نااااإ عااااَ  ل  قااااَ ي وَ امااااِ يااااَ قِ قااااِ 
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دًا  يمااااِ جااااإ نااااَ دَ وَ لَا بااااِ الااااإ  عُ طااااَ قااااإ أَ  أبَااااَ

 ـبإ أَ    اـــــمَ  ضَ ـــعإ ل  بّ ــــمِّ ؤَ ي مُ ــلِّ عَ لَ وَ 

 ودِ عااُ ي ساااااااااُ ي فااِ تااِ ماا  هااِ وسٍ وَ حااُ ي نااُ فااِ 

 دِ ــــيمِ زٍ حَ ـــيزِ عَ  نإ ـــفِ مِ طإ ــــالل  غُ بِ ــــلُ 

اساااااااتعداد المتنبي المبكر للنزوع إلى التبرم والضااااااايق بالدهر ومعاندة  تيظهر في هذه الأبيا      

الحياة له، ويتجلى إحسااااساااه العميق بأنه رجل سااايّئ الحظ، لا يعتمد إلا على همّته ولا شااايء غير 

الهمّة. وتظهر في الأبيات الإشااااارة إلى رجائه بعض ما يؤمل بلطف العزيز الحميد، ولم يذكر لفظ 

سه الجلالة صراحة، وم ن الملاحظ اختفاء هذه الإشارة في قابل حياته وشعره. وسوف ينمو إحسا

بالتشاااؤم والسااوداويّة بتنامي الحسّ الدرامي في حياته، وسااوف تتعالى الشااكوى من الحياة بصااورة 

ا، يهجو الدهر ويرى كلّ شااايء فيه معاديًا  عامة، ولذلك فإنه ساااريعًا ما يتخذ من الدهر موقفًا سااالبيًّ

 :(1)ال يصف مسيره في البواديله، فقد ق

لإ  قااااُ ضِ  لاام حاااااجااااةٍ  فااي فااَ نااهااااا أقااإ  مااِ

سٍ  فاااإ جاااياااابُ  لا وناااَ ياااسٍ  إلاااى تاااُ  خَساااااااااِ

فٍّ  ناااااازِعُ  لا وكاااااَ نإ  تاااااُ اناااااي ماااااَ  أتاااااَ

ةِ  لااااّ رٍ  وقاااِ وزِيااااتَ  ناااااصااااااااااِ ي جاااُ  عاااناااِّ

دُوّي ل   عااااَ ى فااايااااكَ  شاااااااااايءٍ  كااااُ  حاااتااا 

وإ  ي فااالاااَ تُ  أناااّ دإ لاااى حُسااااااااااِ فاااياااسٍ  عاااَ  ناااَ

ي ناااّ تُ  ولاااكاااِ دإ ياااااتاااي عااالاااى حُسااااااااااِ  حاااَ

 

فااي عاالااى  غااَ وَى بااهااااا شاااااااااَ رإ ياارِ  شاااااااااَ قااِ  نااَ

يااااانٍ  دارُ  لا وعاااااَ ظااااايااااارِ  عااااالاااااى تاااااُ  ناااااَ

نااي نااااازِعااُ وَى يااُ رَفااي سااااااااِ يااري شااااااااَ  وخااِ

رٍّ  نااااكَ  بشاااااااااااَ ر   يااااا مااااِ  الاااادّهااااورِ  شاااااااااااَ

تُ  لااااإ مَ  لااااخااااِ رَةَ  الأكُااااإ وغااااَ دُورِ  مااااُ  الصاااااااااا 

تُ  دإ ذي بااااهِ  لااااجااااُ دِّ  لااااِ ورِ  الااااجااااَ ثااااُ  الااااعااااَ

ياااارُ  ومااااا ياااااةِ  خااااَ لا الااااحااااَ رُورِ  بااااِ  ساااااااااااُ

 
بيات تفيض الأبيات بشاااااااعور عميق باللاجدوى من الحياة وخيبة الأمل منها، ويتأكد في الأ      

ر شااعور عدائي تجاه الدهر، بل يمتد هذا الشااعور ليشاامل كل شاايء، ويظهر إحساااس خطير له تأثي

ي ندفاعه فعميق في تشاااااااكيل نفس المتنبي وميله طوال حياته نحو الجانب القاتم من الحياة، معللّا ا

سااااااااس الدهر بأنه حساااااااد على حياته، الأمر الذي لا يعطى ولا يوهب للآخر. ويبدو أنّ إح ةمعادا

عر الشاااعر بأنّ كلّ شاايء يعاديه ويحقد عليه ويحسااده على حياته هو من جهة أخرى إحساااس الشااا

وفي  بتفرّده وأهميته، وهو نوع من أنواع حبّ الذات، وحضااااور الأنا حضااااورًا عاليًا في الشااااعور

 ربة الشاعر وصياغتها.تج

وهذه الأحاسااايس الطاغية تشاااكل بعض ملامح النرجساااية إذا كان لا بدّ من النرجساااية، حيث       

التمحور حول الذات، وارتفاع صوت الأنا عاليًا. ومن الشيّق أنّ المتنبي منذ صباه ينظر إلى الحياة 

بيات في سياق المدح، فهو يقول في نظرة عميقة، فلا يرى فيها إلا الموت، والغريب أن ترد هذه الأ

 :(2)مطلع القصيدة

                                                           
 .144ـ  142: 2ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  1
 .332: 2ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  2



  

 181 

لـــيَ  أرَقٍ  عَلــى أرَق   ــرَقُ  عَبــإرَة  وَ  يَزيــدُ  وَجَــوًى               يَــأرَقُ  وَمِثإ  تَتَــرَقإ

 :  (1)ثم يقول

ي ناااِ ا أبَاااَ يااانااااَ نُ  أبَاااِ حاااإ لُ  ناااَ ازِلٍ  أهااااإ نااااَ  ماااَ

كي ياااا عَلى نَبإ ا الااادّنإ رٍ  مِنإ  وَماااَ شاااااااَ  مَعإ

نَ  رَةُ  أيَااإ رَةُ  الأكَاااااساااااااااِ بااااابااِ  الألُااى الااجااَ

اقَ  مَنإ  كُلِّ  مِنإ  اءُ  ضااااااَ شااااااِ  الفَضااااااَ  هِ بِجَيإ

س   رإ ودُوا إذَِا خااُ مإ  كااااأنَإ  نااُ مااُ  لااَ لااَ عااإ  وايااَ

تُ  وإ وسُ  آتٍ  وَالاااماااَ فاااُ سُ  وَالااانااا  فااااائاااِ  ناااَ

ءُ  رإ لُ  وَالاامااَ أإمااااُ اةُ  يااااَ يااااَ ة   وَالااحااَ يااااّ هااِ  شااااااااَ

دإ  تُ  وَلَقااااَ بااااابِ  على بَكَيااااإ تِ  الشااااااا   يوَلِم 

ذَرًا هِ  حااااَ يااااإ لااااَ باااالَ  عااااَ مِ  قااااَ وإ هِ  يااااَ راقااااِ  فااااِ

 

دًا  رَابُ  أبَااااَ يااانِ  غاااُ ا الاااباااَ ياااهااااَ قُ  فاااِ عاااِ ناااإ  ياااَ

مُ  هاااُ تاااإ عاااَ ماااَ يااااا جاااَ مإ  الاااادّناااإ لاااَ و فاااَ رّقاااُ فاااَ تاااَ  اياااَ

زُوا نااَ وزَ  كااَ نااُ مااااا الااكااُ ياانَ  فااَ قااِ قااُ  وَلا بااَ  وابااَ

ى تاا  وَى حااَ وَاهُ ثااَ حااَ د   فااَ حااااإ قُ  لااَ يااّ  ضاااااااااَ

لامَ  أنَّ  مإ  الااااكااااَ هااااُ لال   لااااَ قُ  حااااَ طاااالااااَ  مااااُ

ر   غااِ تااَ ا وَالاامُساااااااااإ مااااَ هِ  بااِ دَيااااإ قُ  لااااَ مااَ  الأحااإ

بُ  يااااإ قَرُ  وَالشااااااااّ ةُ  أوإ يبااااَ ب زَقُ  وَالشااااااااّ نإ  أ

وَدّة   اءِ  مُسااااااااااإ مااااَ يَ  وَلااااِ هااااِ قُ  وَجااااإ نااااَ  رَوإ

ى تا  تُ  حاَ دإ كااااِ اءِ  لاَ يَ  بامااااَ ناِ فاإ رَقُ  جاَ  أشَااااااااإ

 

ص فالشاااااااعر ينزع نحو التقاط اللحظات الجوهرية في الحياة، لحظات الفراق والموت، واسااااااتخلا

ا. وفي يغتر بماا يجمعاه منهاا وبماا يظناه من بقااء فيهاالعبرة من كالّ ذلاك، فاالمغرور باالادنياا من 

، مما دفعه إلى الأبيات إيمان عميق بحتمية الموت، وهو إيمان ولّد لديه توترًا شاااااااديدًا وقلقًا مؤلمًا

ذات البكاء على الشااااباب حتى قبل أن يفارقه شاااابابه، وفي هذا ملمح من ملامح النرجسااااية وحب ال

ا إذ ساايتجه إوالحياة والتعلق بها، غير أنه  لى الحروب تعلق سااوف يتخذ عند الشاااعر اتجاهًا معاكسااً

 حقة.والقتال وإراقة الدماء، وكأنه يبحث عن الموت، الأمر الذي ستعالجه الدراسة في فقرة لا

ويبدو أنّ من المواقف الأساااااسااااية في تجربة الشاااااعر موقفه من الدهر والزمن، إذ الحياة هي       

يمانه الشااديد بصاايرورة الحياة الحتمي بما تتضاامنه من تحوّل وتقدم مسااتمر الوجه الآخر للموت، وإ

نحو الموت، الأمر الذي يكشااااف عن قلق الأنا وتوترها إزاء مسااااألة الموت، فقد قال مادحًا ساااايف 

 :(2)الدولة في أول لقاء

 هُ تاااُ يإ أَ ا رَ اقاااً رَ ي فِ ينِ عَ  تإ باااَ رَ غإ تَ ا اساااااااإ ماااَ وَ 

 ينِ نا  إِ فااااَ  ونَ حاُ اشااااااااِ كااااَ ي الاإ ناِ ماإ هاِ تا   ياَ لَا فاَ 

 هُ يبُ شاااااااِ مُ  ابَ بَ ي الشااااااا  كِ بإ ي يَ ذِ ال   ب  شاااااااِ مُ 

ي قِ عَ بااااا وَ شِ الصااااااااِّ يإ عَ لإ ةُ ا مِلااااَ كإ تَ هُ وَ  بااااُ

ــاسُ البَيَـ ـــبَ الن  ــهُ        وَمَـــا خَض          ـاضَ لِأنَ 

 هإ مااااُ الِ عااااَ  بُ لااااإ قَ ا الإ مااااَ  رَ يإ ي غَ نِ تإ مَ ل   عَ لَا وَ  

 هإ مااُ قِ لَا ي عَ لِ  تإ لااَ ى حَ ت  ى حَ دَ الر   تُ يااإ عَ رَ 

 هإ مااااُ ادِ هااااَ  يااااهِ اناااِ بااااَ وَ  يااااهِ قاااِّ وَ تاااَ  فَ ياااإ كاااَ فاااَ 

ادِ  نِ وَقاااَ يإ ارِضاااااااَ نِ الإعاااَ بُ لَوإ ائاااِ هإ وَغاااَ  ماااُ

ـ عإ سَــنُ الش   ـرِ فَاحِمُـــــهإ قَبِيــح  وَلكِــنإ أحَإ
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ئًا، ثم تتعالى تتجلى الأنا في الأبيات متفردة متميّزة عالمة ببواطن الأمور لا تحتاج لمن يعلمها شاااااي

تبرز الجميع من خلال الحكمة النابعة من الرؤية العميقة في الحياة واساااااااتخلاص جوهرها. وفوق 

لشااااااعر االنزعة الملحّة عند الشااااااعر وهي الموقف من الزمن إذ يمنح الحياة وينتزعها، مما يجعل 

ير من "! نظرة تفيض بالكثفكيف توقيه وبانيه هادمه يقف حيال جدلية الزمن عاجزًا مسااااااتساااااالمًا "

 لم والقلق والحيرة، وتفتح الحياة على المجهول والتوجس والحذر والشك.الأ

 :(1)وقد قال في صباه متحدّيًا الدهر في لحظة من لحظات الإحساس الداخلي بالعجز أمامه      

 ىبااِ رَ أَ  نإ مااِ  الِ الآمااااَ لُ بااااِ لاااا  عااَ الااتاا   سَ يااإ لااَ 

 ينااِ كااُ رُ تااإ رِ تااَ هااإ اتِ الااااد  نااااَ بااَ  ن  ظااُ ا أَ مااااَ وَ 

 يتِ دَ جااااِ  ىلَ عَ  تإ نااااَ خإ ي أَ تِ ي ال  الِ يااااَ مِ الل  لُ 

 غَنَمٍ   ىـــلَ ي عَ ـــولِ صُ حإ مَ وَ   اـاسً نَ ى أُ رَ أَ 

 يمِ يَ شاااااااِ  نإ مِ  لِ لَا قإ الإِ ةُ بااااِ اعااااَ نااااَ  القَ لَا وَ  

 يمِ مَ ا هِ هااااَ قَ رإ ا طُ هااااَ يإ لَ د  عَ سااااااااااُ ى تَ ت  حَ 

 مِ لاااُ  تاااَ لَا ي وَ ناااِ رإ ذُ اعااااإ الِ وَ حااااَ ةِ الاااإ قاااا  رِ باااِ 

 مِ ـــلِ كَ لإ اى ـلَ ي عَ ولِ صُ حإ مَ ودٍ وَ ـــجُ  رَ ــكإ ذِ وَ 

ه من الطوفان فبساابب العجز الشااامل أمام الدهر يلوذ الشاااعر دائمًا بهمّته مسااتعصاامًا بها، لعلها تنقذ

ليالي التي الجارف ومن الغرق المحدق به، ويتنامى إحساااااسااااه بمعاداة الدهر له ملقيًا باللوم على ال

علاقة  اذبة. يدخل الشااااااعر هنا فيأفقرته، وعلى الناس الذين لا يحصااااال منهم إلا على الوعود الك

صااية جدلية مع الدهر والليالي والآخر وهم جميعًا من أسااباب مصااائبه، وهو إحساااس ينمّ على شااخ

 قلقة ومتوترة ومتمردة، وفيها الكثير من العصبية والانفعال.

مر فقد تكوّن لدى المتنبي ـاااا منذ صباه ـاااا إحساس بأنه مستهدف من قبل الدهر بالمصائب، الأ      

الذي ولدّ لديه شااعورًا بالاضااطهاد، نما شاايئًا فشاايئًا في نفسااه إلى أن أصاابح معايشااة حقيقية للتشاااؤم 

عبّر عن حالة القلق تجاه الحياة والدنيا، فقال في وقد والسااوداوية رافقته في مختلف مراحل حياته. 

 :(2)سياق قصيدة في مدح بدر بن عمار

 يلااِ بااإ قااَ  انَ كااااَ  نإ ى مااَ لااَ ا عااَ يااااَ نااإ ا الااااد  ذَ كااااَ 

 ورٍ رُ ي سااااااااُ ي فااِ دِ نااااإ عااِ  مِّ غااَ الااإ  د  شاااااااااا  أَ 

 يضااااااااِ رإ أَ  تُ لااااإ عااَ جااَ ي وَ لااِ حاا  رَ تااَ  تُ فااااإ لااِ أَ 

 اامااااً قااااَ ضٍ ماااُ رإ ي أَ فاااِ  تُ لااااإ اوَ ا حااااَ مااااَ فاااَ 

 يـــــتِ حإ تَ  حَ ـــيالرِّ   ن  أَ ـــكَ   قٍ لَ ــقَ   ىــلَ عَ 

 الَا حااااَ  هِ يااااإ لااَ عااَ  نَ مااإ دِ يااااُ  مإ لااَ  وف  رُ صاااااااااُ  

 الَا تاااقااااَ ناااِ اإ  هُ بااااُ احاااِ صااااااااااَ  هُ نااااإ عاااَ  نَ قااا  ياااَ تاااَ 

 لَا لَا جاااااُ الاااااإ  ي  رِ ياااااإ رَ لاااااغاااااُ اإ ي وَ ودِ تاااااُ قاااااُ 

 الَا وَ زَ  ضٍ رإ أَ  نإ عاااااَ  تُ عاااااإ ماااااَ زإ  أَ لَا وَ 

 الَا ــــــــــمَ شَ  وإ ا أَ ــــــوبً نُ جَ   اــــــهَ هُ جِّ وَ أُ 

يعاين الشاااعر هنا وجود الأنا على ضااوء وجود الآخر الذي ساابقه، فلم يدم له حال، فيتخذ الشاااعر 

ا، فما قيمة السااارور إذا كان ساااينتهي؟ فكلما عظم السااارور عظم  من الحياة موقفًا متشاااائمًا ساااوداويًّ

لشاااعر إلى الأسااى واشااتد بلاؤه على النفس؛ لتيقنها من فقد الساارور وزواله. وانتقال الساارور دفع ا
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الانتقال من مكان إلى آخر ومن بلد إلى بلد آخر، وكأنه يركب القلق نفساااااااه ويوجهه من جهة إلى 

أخرى. فإذا كان قانون الدنيا انتقال السااااارور وعدم دوامه على حال، فالمتنبي يريد أن ينظم نفساااااه 

ال. وبانتقال ضااامن صااايرورة الدنيا ليصااابح جزءًا منها ينتقل من مكان إلى مكان ومن حال إلى ح

على  ةالشااااااعر نفساااااه يحرم السااااارور أن ينتقل عنه؛ لأنه أصااااابح جزءًا من منظومة الكون القائم

حال،  قام إلى قلق وارت قام، ويتحول الم ية يتحول القلق إلى م هذه الرؤ حال. وعبر  قال والارت الانت

ود فرق بين الإقامة وعبر هذه الرؤية الجدلية تتلاشى المسافات بين المتضادات وتكاد تتوحد فلا يع

والرحيل. تسااعى أنا المتنبي هنا إلى الانفلات من قيود الزمان والمكان وكأنّها نجم سااابح في فضاااء 

فسااايح لا يحده زمان ولا يقيده مكان، وبهذا فإنه يضااامن لنفساااه الخلود، إذ يتحول إلى علامة تتفلت 

 من قيود المحدد وتنطلق نحو المطلق واللامتناهي.

ا يصاال الصاادام  بين عالم الشاااعر الداخلي وعالمه الخارجي  ذروته إذ يعجز الشاااعر وعندم      

عن التكيف مع الواقع، ينقلااب الماادح عنااده إلى هجاااء، ويثور على الواقع وعلى الاادنيااا وعلى كال 

 :(1)شيء، فقد قال يهجو كافورًا

 يااااامُ رِ ا كاااااَ ياااااَ ناااااإ الاااااد   هِ ي هاااااذِ ا فاااااِ ماااااَ أَ 

 ان  كااااَ ا مااااَ يااااَ نااااإ ه الااااد  ي هااااذِ ا فااااِ مااااَ أَ 

 ىد  بااااِ والاااعاااِ  مُ ائاااِ هااااَ باااَ الاااإ  تإ هااااَ اباااَ شااااااااااَ تَ 

 ث  ـــــــــيدِ حَ    اء  دَ    اذَ أَ   يرِ دإ أَ   اـــــمَ وَ 

 ومُ ماااُ هاااُ الاااإ  بِ لااااإ قاااَ الاااإ  نِ عاااَ  هِ بااااِ  ولُ زُ تاااَ  

 بااااِ  ر  سااااااااااَ يُ 
 يااامُ قاااِ ماااُ الاااإ  ارُ جااااَ هِ الاااإ لااااِ هاااإ أَ

 يااامُ ماااِ الصاااااااااا  ي وَ الاااِ وَ ماااَ الاااإ ا وَ نااااَ ياااإ لاااَ عاااَ 

 م  ــــــيدِ قَ   اء  دَ   مإ أَ   اسَ ـــــالن   ابَ ــــــصَ أَ 

خلاق يجسااد الشاااعر هنا لحظات الأسااى واليأس من الدنيا ومن الناس، ويدخل في دائرة الشااك في أ

ها وبين الواقع الناس وقيمهم قديمًا وحديثًا، إنّه شااعور الأنا بالغربة والضااياع، وانقطاع الصاالات بين

ا هائلا على الذات، فالقلب يغرق باله ر بالناس موم، والمكان يزخالمعيش الذي يمثل ضاااااغطًا نفسااااايًّ

ر والماضي لتشمل الحاض ةأشباه البهائم ولم يعد فرق بين العبيد والأحرار، وتمتد اللحظة السوداوي

 والمستقبل فلا شيء سوى الهموم والأوجاع والأسى.

ا نتيجة ردّ فعل لموقف مؤلم، بل كان رؤية        ا لحظيًّ ولم يكن موقف المتنبي من الدنيا موقفًا آنيًّ

وفلساااااافة لم ترَ في الدنيا إلا الجانب السااااااوداوي المؤلم، وقد عبّر عن هذه الرؤية في جميع مراحل 

 :(2)حياته، فقد قال يعزي سيف الدولة عن عبده يماك

فَـى حيـاةِ الغا ــهُ وَأوَإ ـرِئٍ خَانَتإ ــدَ مَشِيــبِ بريــنَ لصاحــبٍ            حيـاةُ امإ   بَعإ

 :(3)وقال في أثناء قصيدة يمدح بها  سيف الدولة
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ـ نيـا طويـلًا تَقَل بَــتإ        علــى عينيـهِ حت  بَــاوَمَــنإ صَحِــبَ الد  قَهَــا كِذإ  ى يَـرَى صِدإ

 :(1)هـ 352نة وقال في رثاء أخت سيف الدولة س

جَتِــهِ            أقََامَــهُ ا نيــا وَمُهإ ــرَ فــي الد  عَــبِ وَمَــنإ تَفَك  ــزِ والت  ــرُ بيــنَ العَجإ  لفِكإ

 :(2)وقال يرثي أبا شجاع فاتكًا

ي نُ  إنِااااِّ بااااُ نإ  لَأجَااااإ رَاقِ  مااااِ تااااي فااااِ بااااّ  أحَااااِ

بُ  وَيَزِياادُني ادِي غَضاااااااااَ وَةً  الأعَااَ  قَساااااااإ

فُو لٍ  الحَياااااةُ  تَصاااااااإ اهااااِ لٍ  أوإ  لجااااَ  غااااافااااِ

مَنإ  الِطُ  وَلِ حَقااااائِقِ  فِي يُغااااَ سااااااااااَ  ال  هُ نَفإ

نَ  ذي أيَااإ انِ  الاااا  رَمااااَ نإ  الااهااَ انااااِ  مااِ يااااَ نااإ  هِ بااُ

فُ  لااّ خااَ تااَ نإ  الآثااااارُ  تااَ هااااا عااَ حااااابااِ  أصااااااااإ

 

ي وَتُحِسّ   جُعُ  بااااالحِمااااامِ  نَفساااااااِ أشَاااااااإ  فااااَ

لِم   يُ بُ  بي وَ ديقِ  عَتااااإ  فااااأجزَعُ  الصااااااااااّ

ا مااااّ ى عااَ ا فاايااهااااا مَضاااااااااَ عُ  وَمااااَ وَقااّ تااَ  يااُ

بَ  ومُهاااااوَيَساااااااُ   فتطمَعُ  المُحااااالِ  طَلااااَ

ا هُ  ماااَ ماااُ ا قَوإ هُ  ماااَ ماااُ ا يَوإ رَعُ  ماااَ  المَصاااااااإ

ا يااانااااً هااااا حاااِ درِكاااُ اءُ  وَيااااُ نااااَ عُ  الااافاااَ بااَ تاااإ  فاااتاااَ

فثمة موقف ثابت من الحياة ومن الدنيا، فهي زائلة لا طائل وراءها، لا تصااااااافو إلا لجاهل أو        

غافل عن حقيقتها، أما المتنبي فهو عالم خبير بالدنيا وأحوالها، يأخذ من حياة من سااااااابقوه العبرة 

 :(3)والعظة. وقد قال في سياق مدحه سيف الدولة

 سٍ مااااِ ومااااُ  نإ مااااِ  نُ وَ خااااإ أَ  ارُ ي الااااد  ذِ فااااَ 

 اــــــهَ بِّ ى حُ ـــــلَ عَ  الُ ــــــجَ ي الرِّ ــــانَ فَ تَ 

 لِ اباااااِ الاااااحاااااَ  ةِ فااااا  كاااااِ  نإ ماااااِ  عُ دَ خاااااإ أَ وَ  

 لِ ــــــــــــائِ ى طَ ـــــلَ عَ  ونَ ــــلُ صُ حإ يَ  مَاوَ 

سه بالمرارة وغدر الحياة، بعد أن تقتل الرجال الذين يحبونها، فلا يحصلون منها  إنه تجسيد لإحسا

تجسيد للشعور باليأس من الحياة وعدم جدواها. ويقول في رثاء والدة سيف الدولة على شيء، وهو 

 :(4)هـ337سنة 

دّ  عااااِ ةَ  نااااُ والااااي الاااامَشاااااااااارَفاااايااااّ  والااااعااااَ

طُ  بااااِ تااااَ رإ قَ  ونااااَ وابااااِ اتٍ  السااااااااااّ قاااارَبااااَ  مااااُ

نإ  قِ  لاام وَمااَ عشاااااااااَ ا الاااادّناايااااا يااَ دياامااااً  قااااَ

كَ  كَ  في نَصااااااايبااااُ  حَبياااابٍ  مِنإ  حَياااااتااااِ

ي انااااِ زَاءِ  الاااادّهاااارُ  رَمااااَ رَإ الأإ ى بااااِ تاااا   حااااَ

تُ  رإ نِي إذَِا فَصاااااااِ تإ ابَ ام   أصَااااااااااَ هااااَ  ساااااااِ

زَايَــــــابِــ أبَُــالِـــي فَمَــــا وَهَـــانَ   ـالر 

 

نااااا  لااااُ تااااُ قااااإ ونُ  وتااااَ نااااُ لا الاااامااااَ تااااالِ  بااااِ  قااااِ

ا ياانَ  وَمااااَ جااِ نااإ نإ  يااُ بِ  مااِ بااااَ يااااالااي خااَ  الاالااّ

نإ  بااياااالَ  لا وَلااكااِ ى سااااااااَ الِ  إلِااَ وِصااااااااااَ  الااإ

كَ  يبااااُ كَ  في نَصاااااااا الِ  مِنإ  مَنااااامااااِ  خيااااَ

ؤَادِي ي فااااُ اءٍ  فااااِ نإ  غِشاااااااااااَ بااااالِ  مااااِ  نااااِ

رَتِ  الُ  تكَساااااااّ الِ  عَلَى النِّصااااااااَ  النِّصااااااااَ

ـــي تَفَعـــتُ  مَـــا لِأنَِّ ــــي نإ بِـــأَ  انإ  أبَُــالِ
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 :(1)ثم يقول

ضًـااـااا وَتَ  ضُنَـااـااا بَعإ شِـااـااـااـااييُدَفِّـااـااـاانُ بَعإ  مإ

 

وََا   لـِااـااـااـاايأوََاخِرُنَـااـااا عَلـَااـااى هَـااـااامِ الأإ

مها حائرًا تعاين أنا المتنبي الموت من خلال رؤية جدلية، ومن خلال مفارقة يقف الشااااعر أما       

القتال،  متعجبًا، ففي الوقت الذي يتهيّأ فيه الرجال إلى القتال ويتوقعون الموت هناك في سااااااااحة

يهم، يفاجؤون بموت أساااارع مما يتوقعون، موت بلا قتال، سااااواء حلّ بهم أو بأشااااخاص أعزاء عل

من مصائب  فكأنه وقع عليهم هم أنفسهم. ويلعق المتنبي جراحه وآلامه أمام حقيقة الموت، وما ناله

ته حين الدنيا، وأهمها فقد الحبيب الذي يمضااااااي كالخيال. وتبدو ملامح السااااااخرية والعبثية في حيا

ه الحياة عندما اوي تجايعلن أنه لم يعد يبالي بالمصائب، فما عاد لمبالاته فائدة، ويتجلى الحسّ المأس

عندما  تنتهي بالموت. ويواجه الإنساااان مصااايبة الموت مرتين: مرة عندما يدفن عزيزًا عليه، ومرة

 سالبائ على هامه، إنه حسّ عبثي تجاه الحياة وما فيها، وتجاه هذا المصير ىويمشيموت هو نفسه 

 الذي لا يسرّ أحدًا.

شاعر في هذه الأبيات       نافر على من خلال رؤية جدلية قائمة على التضاد والت وتتجسد رؤية ال

ساس مستوى البناء اللغوي الأمر الذي يكشف عن شرا وصراع في نفس المتنبي. ولعلّ ذروة الإح

تال قاتلون من لا يمكن ق ناس ي ية واللاجدوى عندما يصاااااااال إلى حقيقة أن ال ه، بالساااااااخرية والعبث

يالويجهزون أسااااااالحتهم ويساااااااتعدون لمنازلة من لا  له، إنهم يواجهون )المنون( والل ي، يمكن نزا

فسااااها ما نفمعركتهم مع المنون خاساااارة منذ البداية ولا جدوى من نزالها، ولذا لا جدوى من الحياة 

إلى  دام أنها تختم بالموت والهزيمة. والملاحظ اساااتخدام الشااااعر ضااامير الجماعة نحن في إشاااارة

 ن الأنا والآخر.رثاء الإنسانية جمعاء والتعالي على كل م

 :(2)ويتنامى الحسّ العبثي في شعر المتنبي خاصة إزاء الموت، فقد قال يرثي ابن سيف الدولة      

 ةٍ بااااَ غااإ رَ  رِ يااإ ى غااَ لااَ ا عااَ انااااَ وتااااَ مااَ ي لااِ كااِّ بااَ نااُ 

 هُ فاااَ رإ صاااااااَ وَ  انَ ماااَ الز   تَ لاااإ م  أَ ا تاااَ ا ماااَ ذَ إِ 

 ة  لاااا  عاااِ  تاااَ لا  إِ  وبُ باااُ حاااإ ماااَ الاااإ  دُ لااااَ وَ الاااإ  لِ هااااَ 

بَنِينَ  اءَ وَ لإ حَ  تُ قااإ ذُ  دإ قااَ وَ   باااى الصاااااااِّ لَ عَ  الإ

َ  عُ ساااااااَ ا تَ ماااَ وَ   اهاااَ رِ مإ أَ ي باااِ مِ لإ عِ  انُ ماااَ زإ الأإ

 هُدَ ــنإ عِ  لَ ــــم  ؤَ تُ  نإ أَ  ل  ـــهإ أَ  رُ ــهإ ا الد  ـــمَ وَ 

 لِ زإ جَ  بٍ هااااَ وإ  مَ لَا ا وَ يااااَ نإ الااااد   نَ مِ  وتُ فُ تَ  

 لِ تاااإ قَ لإ ا نَ مِ  ب  رإ ضاااااااَ  تَ وإ مَ الإ  ن  أَ  تَ ناااإ ق  يَ تَ 

 لا  إِ  اءِ نااَ ساااااااإ حَ الإ  ةُ وَ لإ خَ  لإ هااَ وَ 
 لِ عااإ بَ ى الإ ذَ  أَ

 لِ هااإ جَ  نإ عَ  تُ لااإ ا قُ مااَ  تُ لااإ ي قُ نِّ بَ ساااااااَ حإ لا تَ فَ 

َ  نُ ساااااااِ حإ ا تُ ماااَ وَ   يلِ مإ أُ ا ماااَ  بُ تاااُ كإ تَ  امُ يااا  الأإ

 لِ ـــسإ ى الن  ـــلَ إِ  هِ ـــيفِ  اقَ ــتَ شإ يُ  نإ أَ وَ  ة  ــايَ حَ 

تكشااااف قراءة الأبيات من خلال أنا المتنبي عن العناصاااار الأساااااسااااية في تكوين تجربته. فالدنيا لا 

تعطي الإنساااان شااايئًا ذا بال يجعلنا نبكي على من مات؛ لأنه في الحقيقة لم يفقد شااايئًا من هذه الدنيا 
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ا يملك وهو التي لا تعطي شاايئًا، والموت ضاارب من القتل فهما متساااويان في فقد الإنسااان أغلى م

ناء ينتهي بأذى الزوج.  حياته، وليس الولد إلا تعللا إلى وقت ما، كما أن التمتع بالزوجة الحسااااااا

والمدهش في الدال )تعلة( أنه يحتوي دلالتين ضاااااااديتين مقصاااااااودتين؛ فهو يدل على تعليل النفس 

المحبوب قد بشااايء يدخل السااارور عليها، وفي الوقت نفساااه يدل الجذر على العلةّ والمرض فالولد 

سيهما، كذلك الزوجة  سرور على نف يجلب الألم والحزن والمرض لوالديه من حيث أمّلا أن يدخل ال

الحساااناء فقد ينتهي التمتع بها إلى الأذى بما يترتب على الخلوة بها من حمل وولادة. ويقدم المتنبي 

ه على أنه صاااااحب تجربة حقيقية، يقول ما يقول عن خبرة عميقة بالحيا ة، وعندما يشااااعر أنه نفسااااَ

يذهب إلى موقف متطرف ينفي عن نفسااااااه الجهل، زاعمًا أن الأزمان لا تسااااااع علمه بها، ثم يختم 

 موقفه المتطرف بهجاء الدهر الذي لا تؤمل عنده حياة، ولا يشتاق المرء فيه إلى النسل والأبناء.

دعو إلى الابتعاد عن وتكشااف الأبيات عن موقف متطرف للشاااعر من النساال والزواج، فهو ي      

الخلوة بالمرأة الحسااناء خوفًا من ولادة الأبناء الذين مصاايرهم إلى الموت، أي أنها دعوة إلى العقم، 

وهي نظرة في ذروة السااوداوية والتشاااؤم. وقد تكشااف البنية العميقة للأبيات عن أزمة نفسااية تجاه 

التي لا تسااتحق أن نبكي فيها على شاايء  الزواج، وعن عقدة جنسااية مكبوتة. إنّ مهاجمة الأنا للدنيا

ثم تحريضها على عدم الإنجاب بل عدم الخلوة بالمرأة ـاا وهي حاجة غريزية في حياة الرجل ـاا ينم 

على موقف يعبر عنه الشااااااعر بصاااااورة منحرفة، ربما يتصااااال بالضاااااعف الجنساااااي وبالتوتر في 

ا، وساااااواء أك ا، أكثر منه موقفًا فكريًّ ان هذا الموقف من العلاقة الجنساااااية الاتصاااااال بالمرأة جنسااااايًّ

بالمرأة يتعلق بتجربة الشااااعر مباشااارة أم بتجربة والديه الغائرة في أعماق نفساااه فإنّ التحليل يبقى 

 ، وفي هذا السياق يبدو البيت:(1)قائمًا ومسوّغًا

بُوبُ  الإوَلدَُ  هَلِ  نَ ا  خَلإوَةُ  تَعِل ة           وَهَلإ  إلِا   الإمَحإ لِ  أذََى إلِا   اءِ لإحَسإ  الإبَعإ

في  قد انزلق من منطقة اللاشاااااعور إلى منطقة الشاااااعور، فكشاااااف ما تخفيه الأنا وتحاول المواربة

لبنين ـاااا على التعبير عنه. وتدفع أنا الشاعر عن نفسها هذه التهمة بأن تذكر أن الشاعر ذاق حلواء ا

منطقة  تبدو، أيضًا، زلة لسان تنزلق منالصبا ـااا فهو صاحب تجربة، غير أنّ عبارة "على الصبا" 

اعر اللاشااعور كاشاافة عن عجز آني، عجز في اللحظة الراهنة، لحظة التجربة الشااعرية. وختم الشاا

 رأة.  الأبيات بالعودة إلى هجاء الدهر الذي سلبه القدرة على الإنجاب، ومن ثم الاتصال بالم

 :(2)هـ ، فيقول443ويعزي الشاعر سيف الدولة بأخته الصغرى سنة       

ذيااااذُ  اةِ  وَلااااَ يااااَ سُ  الاااحاااَ فاااَ ـ فاااي أناااإ فاااإ  الاااناااّ

يااااخُ  وَإذا الَ  الشااااااااااّ ا أفٍُّ  قااااَ مااااَ ـ فااااَ  مااااَ

مَلّ  أنإ  من وَأشاااااااهَى ـاااااااااااااسِ   لىَ يُ  وَأحإ

اةً  ـاااااااااااااااالّ  ا حَياااَ فَ  وَإنّماااَ عإ  مَلا   الضاااااااّ
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ةُ  يااشِ  آلااااَ ة   الااعااَ حااااّ اب   صاااااااااِ بااااَ  وَشاااااااااَ

دًا رِدّ  أبااااَ تااااَ ا تَسااااااااااإ بُ  مااااَ هااااَ ـ تااااَ  الاااادّنااااإ

تإ  كاافااااَ نَ  فااَ ةٍ  كااوإ حااااَ رإ  الااغاامإ  تااورِثُ  فااُ

وقاااة   وَهيَ  رِ  على مَعشاااااااُ دإ ـ لا الغاااَ  تَحإ

ل   عٍ  كااااُ ا يَسااااااااياااالُ  دَمااإ نااهااااَ هااااا مااِ يااإ لااَ  عااَ

 دإ أَ   لاـــــا فَ ـــــيهفِ  اتِ ــــــيانِ غَ الإ   مُ ــــيَ شِ 

ا فاااااإذا ياااااَ نِ  وَلاااااّ ءِ  عاااااَ رإ ى الاااااماااااَ  وَلاااااّ

ا لا كاااانَ  جُودَهاااا لَياااتَ  فَياااا ـاااااااااااااياااَ  بُخإ

لٍّ  غاااااادِرُ  مَ وَخاااااِ دَ  ياااااُ لا   الاااااوَجاااااإ  خاااااِ

ظُ  دًا ـاااااااااااااافاَ هااااإ مُ  وَلا عاَ ماّ تاَ لا تاُ  وَصااااااااإ

كِّ  فااااَ دَياااانِ  وَبااااِ هااااا الاااايااااَ نااااإ ى عااااَ لاااا  خااااَ  تااااُ

 لَا  مإ أَ  اسُ ـــا الن  ـــهَ مَ اسإ  ثَ ــــن  ا أَ ذَ ـــلِ  يرِ 

عدم الوفاء، وواللافت في الأبيات تشااابيه الشااااعر الدنيا بالمعشاااوقة وبالغانية بجامع الغدر والخيانة 

س والمرأة. ويؤكد موقف الشااااااعر من المرأة ما أشاااااار الداروهو موقف سااااالبي من كل من الدنيا 

ة الحالي إليه في فقرة سااابقة من احتمال وجود ضااعف جنسااي تعبر عنه أنا الشاااعر بصااور منحرف

انية الغادرة التي ومواربة عن المعنى الحقيقي، إذ يتخذ موقفه من الدنيا مشبّهًا إيّاها بالمعشوقة والغ

 لا تعرف الوفاء.

شاعر و        شاعر بصورة طاغية، ويبدو أنّ ردّ فعل ال سيطر فكرة الموت وزوال الحياة على ال ت

إزاء هذه الفكرة نابع من حبه لذاته ومن نرجساايته، فهو يشااعر بمدى الخسااارة إذا ما داهمه الموت، 

نفس لذلك فإنّ هذه الأفكار تطفو على ساااطح تفكيره باساااتمرار داعيًا إلى التأمل بالحياة، ومواسااااة ال

 :(1)بأن الأشياء اللذيذة لا تدوم، فهو يقول

مَـــانُ فَمَــا لذَِيـ ـــا يَشُـــوبُ وَلَا سُـــرُور  كَ   ــذ  خَالـِــص  جَمَـــحَ الز   امِـــــلُ مِم 

بالفرس  يعاين الشاعر الزمان معاينة نفسية جدلية، فيسقط عليه ما يجول في نفسه، فالزمان يشخص

ة تخرج عن سيطرة فارسها فلا يستطيع كبح جماحها. وتموج في الدال )جمح( حركالجامح التي 

ن الذي قوية غير مسيطر عليها، ويضمر الدال حركة جدلية بين الفارس والفرس، بين الشاعر والزم

 لسرور ونقصانه.ولا يواتيه. كما تتجلى في البيت جدلية اللذيذ وما يشوبه من أذى، واكتمال ا هلا يطيع

وكثيرًا ما يشعر المتنبي بالعبثية واللاجدوى والاشمئزاز من كل ما يحيط به، فقد قال في       

 :(2)القصيدة التي مدح بها المغيث بن علي العجلي

 امُ دَ ياااااه الاااااماااااُ لاااااِّ سااااااااااااَ ا تُ ماااااَ  اد  ؤَ فاااااُ 

 ار  غااااَ صااااااااااِ  اس  نااااَ  هُ اسااااااااااُ نااااَ  ر  هااااإ دَ وَ 

 مياااهاااِ فاااِ  شِ ياااإ عاااَ الاااإ بااااِ  مُ هاااُ ناااإ ا ماااِ نااااَ ا أَ مااااَ وَ 

 وك  لاااااُ ماااااُ  مُ هاااااُ نااااا  أَ  رَ ياااااإ غاااااَ  بُ اناااااِ رَ أَ 

 بااااِ 
 اياااهااااَ فاااِ  لُ تااااإ قاااَ الاااإ  ر  حاااَ ياااَ  امٍ سااااااااااَ جإ أَ

 امُ ئااااَ الاااالااااِّ  بُ هااااَ ا تااااَ مااااَ  لُ ثااااإ مااااِ  ر  مااااإ عااااُ وَ  

 امُ خااااَ ضااااااااِ  ث  ثااااَ جااُ  مإ هااُ لااَ  تإ انااااَ كااااَ  نإ إِ وَ 

 امُ غااااَ الاااار   بِ هااااَ الااااذ   نُ دِ عااااإ مااااَ  نإ لااااكااااِ وَ 

 امُ ياااااَ ناااااِ  مُ هاااااً وناااااُ ياااااً عاااااُ  ة  حاااااَ تااااا  فاااااَ ماااااُ 

 امُ عاااااَ  الاااااطااااا  لَا ا إِ هاااااَ اناااااُ رَ قاااااإ ا أَ ماااااَ وَ 
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 ن  ـــــــيعِ ا طَ ــــــهَ لَ  ر  ـــــخِ  يَ لَا  لٍ ــــيإ خَ وَ 

ي لااِّ تَ خااِ لااااإ نإ قااُ تَ لَا مااَ كَ أنَااااإ ياالااااُ لااِ  خااَ

 لٍ قااااإ عاااَ  رِ ياااإ غاااَ باااِ  اظُ فااااَ حاااِ الاااإ  يااازَ حاااِ  وإ لاااَ وَ 

هُ الشاااااااا   بااااإ هِ وشااااااااِ يااااإ ذِب  إلااَ نااجااااَ  يءِ مااُ

وإ لاااااَ وَ  لٍّ  مإ لاااااَ حاااااَ لُ إلاّ ذو ماااااَ عاااااإ  ياااااَ

وإ لااااَ  ق  يااااَ  مإ ولااااَ حااااِ تااااَ عَ إلاّ مُساااااااااااإ  رإ

واناااي واناااي فااااالاااغاااَ رَ الاااغاااَ باااِ نإ خاااَ  وماااَ

ـ يإ كرَ والشاااااااّ بااابُ السااااااا   إذا كااانَ الشاااااااّ

ل  باااااِ ماااااَ وَ  عاااااإ ا كاااااُ لٍ ذُ ماااااَ خاااااإ باااااُ  ورٍ باااااِ

لَ جاااِ  مإ لاااَ وَ  ثااااإ لاااِ ي وَ اناااِ يااارَ أرَ ماااِ ثاااإ  يماااِ

 باااِ 
ضٍ ماااَ أَ تُ رإ تَهَياااإ  فيهاااا رأياااتُ  ا اشاااااااإ

 اــــيهَ فِ  لِ ـــهإ الأَ  صُ ــــقإ نَ  انَ ـــ كَ لا  ـــهَ فَ 

 امُ ـــــــــــمَ ا ثُ ــــــهَ سِ ارِ وَ ا فَ ـــــنَ قَ  ن  أَ ـــــكَ 

لَامُ  كااااَ لُ وَالااااإ ماااا  جااااَ رَ الااااتاااا  ثااااُ  وَإنِإ كااااَ

لحُسااااااااااامُ  هِ ا قَلااااِ ي نقَ صااااااااَ عُ بَ  جَنااااّ  تَ

غااااامُ  يااااانااااا الاااطااا  ا باااادُناااإ نااااَ هاااُ باااَ  وأشااااااااااإ

امُ  تااااَ طّ الاااقاااَ شُ واناااحاااَ ياااإ عااااالاااى الاااجاااَ  تاااَ

امُ  مُ الاااامُسااااااااااَ هااااُ هِ أسااااااااااامااااَ تااااِ بااااَ  لاااارُتااااإ

لامُ  هِ ظااااَ نااااِ واطااااِ ياااااء  فااااي بااااَ  ضاااااااااااِ

اً فاااالحَيااااةُ هيَ الحِماااَ   امُ ـاااااااااااااااابُ هَماااّ

ل  عاااااَ  لامُ ى لاااااَ ولا كاااااُ لٍ ياااااُ خاااااإ  باااااُ

قااااامُ  مُ مااااُ هااااِ لااااِ
ثااااإ ناااادَ مااااِ لااااي عااااِ ثااااإ  لاااامااااِ

رَ  هااااا إلاّ الااااكااااِ وتااااُ فااااُ يااااسَ يااااَ  امُ فاااالااااَ

 امُ ـــــــــمَ ا الت  ـــــهَ نإ ا مِ ــــهَ لِ هإ لِأَ  انَ ـــــكَ وَ 

يبلغ المتنبي في هذه الأبيات درجة عالية من الساااخرية والساااوداويّة والتشااااؤم، معلنًا انفصااااله عن 

فيااه(؛ فهو لا يلتااذ بااالخمر التي يلتااذ بهااا غيره، وأهاادافااه تختلف عن الآخر )المجتمع الااذي يعيش 

أهدافهم، ومما يزيد في تألمه وحسااااارته هذا العمر القصاااااير الذي يشااااابه هبة اللئيم. ويتنامى الحسّ 

المأساوي بالعبثية والاكتئاب عند الشاعر بسبب الدهر الذي ناسه صغار، والغربة التي تملأ حياته، 

من الذّل والجبن، إذ يتقاطع الهمّ الخاص  مرق قلبه بما يؤول إليه وضاااااااع الحكاوالحسااااااارة التي تح

بالهمّ العام، ثم يتصاااااعد الحسّ المأساااااوي لدى الشاااااعر على قاعدة الاشاااامئزاز من الناس ونبذهم 

عندما يقول "خليلك أنت"، فكل الناس منافقون وليساااااااوا صاااااااادقين. ثم ينعطف إلى الحديث عن 

ا من المرأة، إذ يقول:  الغواني، فيقف موقفًا سلبيًّ

 ظَلامُ   بَواطِنِهِ   في ضِياء                فالغَواني الغَواني  خَبرَِ   مَنإ و

يكشف الانعطاف إلى الحديث عن المرأة بهذه الصورة عن توتر نفسي إزاءها، وعن عقدة لديه، ما 

زالت ترافقه وتتجلى في شعره بصور متعددة. غير أنها جميعًا صور سلبية تصور المرأة بصورة 

لخداع وعدم الوفاء، وصورة المرأة لديه هنا "ضياء في بواطنه ظلام"، وهي صورة الغدر وا

سريالية، إذ يحتوي الضياء على ظلام، فالضياء خداع وبريق أشبه بالسراب، وإذا ما انجذب إليه 

الإنسان فإنه يجرّ على نفسه التخبط والضلال والندم والأسى، فالشاعر يحث نفسه ويحث الآخر على 

د عن المرأة. وتكشف البنية التحتية للبيت عن توجس الشاعر وخشيته من المرأة، إذ لا يرى الابتعا

فيها إلا الظلام، وخشيته هذه وليدة تجربة تتوارى في لاوعيه، لا تني تظهر بين الحين والآخر 

بصور منحرفة. فالأنا تحذر من المرأة هذا العدو الذي يسكن باطن الشاعر ويسكن في جوانحه، 
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سعى الأنا جاهدة للخلاص من التجربة الفاشلة مع المرأة وإخراجها من أعماق النفس، غير أنها وت

 تفشل المرة تلو الأخرى، بدليل تكرار بروز صورة المرأة في أغلب شعره بروزًا سلبيًّا.

ها ، فلا يراوينتقل الشاااعر مباشاارة من الحديث عن غدر الغواني إلى غدر الحياة، متأمّلا فيها      

والمشيب  تختلف عن الغواني، فهي "ضياء في بواطنه ظلام". فإذا كان شباب الإنسان سكرًا ولهوًا،

ا، فليست الحياة سوى الموت؛ أي أنّه يدعو إلى ألّا تكون حياة الإنسان رهن غرائز ه، يعيش من همًّ

 ، فإذا زال الشباب والقوة انقلبت الحياة إلى حزن وهمّ.اأجل إشباعه

شاااااعر مسااااكون بجدلية الضااااياء والظلام، فثمة ظلام دامس يتراكم في نفسااااه بفعل خبرته فال      

بالمرأة وبالحياة، فلا يزيده المضي بالحياة إلا مزيدًا من التخبط بالظلام والضياع. وهو يسعى دومًا 

 نحو الضياء لكنه لا يصل إلا إلى السراب وإلى مزيد من المصائب والنوائب؛ لذلك يقول في رثاء

 :(1)جدته

َ رِ  أُ  لَا لَا أَ   اماااًّ  ذَ لَا ا وَ دً ماااإ حَ  اثَ دَ حاااإ ي الأإ

 ىـتَ فَ الإ  عُ ـجِ رإ ى مَ ـتَ فَ الإ  انَ ـا كَ ـمَ  لِ ـثإ ى مِ ـلَ إِ 

هااااَ  ياابااِ بااِ حااَ ةٍ بااِ وعااااَ جااُ فااإ نإ مااَ كِ اللهُ مااِ  الااااَ

 

 اماااَ لإ ا حِ هاااَ ف  ا كَ ماااَ  وَ لًا هإ ا جَ هاااَ شاااااااُ طإ ا بَ ماااَ فَ  

 ـــىمَ رإ ا أَ ـمَ كَ  يرِ ـكإ يُ ى وَ دَ ـبإ ا أَ ـمَ كَ  ودُ ـعُ يَ 

ا وَصاااااااإ  رِ مُلإحِقِهاااَ قٍ غَيإ وإ ةِ شاااااااَ اقَتِيلاااَ  ماااَ

دح أو ذمّ، يتجلى في الأبيات السااااابقة تسااااليم المتنبي وعجزه أمام الأحداث، فينفي أن تكون أهلا لم 

بدأ إلى النقص  لأنها لا تقع من تلقاء ذاتها، ثم يعزز موقفه بتأكيده أن الإنساااااااان لا بدّ أن يعود كما

لمرثية ا"قتيلة شوق غير ملحقها وصما" عن الجدة في البنية السطحية لعبارة وتن والضعف والعدم.

ة تكشاااف عن العيب والعار نتيجة موتها شاااوقًا؛ لأن شاااوقها كان لابنها وحفيدها. ولعل البنية التحتي

سااااطحية، موت آخر آثم، ألحق بصاااااحبته العيب والعار. والبنية التحتية هي التي اسااااتدعت البنية ال

ت هذه الموت الملحق بصاحبته العار والعيب يحتل مساحة واسعة في لاوعي الشاعر، فانزلقففكرة 

م أو العبارة على لساااااااانه نتيجة التفاعل بين الحدث الجديد موت الجدة وحدث قديم ربما موت الأ

 شخص آخر قريب إلى نفس الشاعر.

ا من الاضاااطراب والقلق وليس هذا الهدوء في لغة المتنبي ساااوى هدوء مصاااطنع يخفي عالمً       

والتوتر، والصااراع داخل نفسااه، غير أنّ هدوءه يأخذ بالتلاشااي شاايئًا فشاايئًا حتى تنكشااف العاصاافة 

 :(2)التي تلوب في أعماقه

 اــمَ لإ ا عِ ــهَ ي بِ ــنِ دإ زِ تَ  مإ ــي لَ ــنِ تإ هَ ا دَ ــم  لَ فَ   اــنَ بِ  تإ ـعَ نَ ا صَ ـمَ  لَ ــبإ ي قَ ــالِ يَ الل   تُ ـفإ رَ عَ 

 : (3)ويقول
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ـــ بِـــي الس  نِــيحَـــرَام  عَلـَـى قَلإ ـذِي مَاتَــتإ بِــهِ بَ   ـرُورُ فَإنِ  ــاأعَُــد  ال ـ ــدَهَا سَم   عإ

 :(1)ويقول

مَامَ لِقَ  قِي الإغَ تَساااااااإ تُ أسَاااااااإ حإ بَ هَافَأصَاااااااإ رِ  بإ

تَ  تِ أسَإ ـوإ ـ ـلَ الإمَ ـ ـتُ قُبَيإ ـ ـوَىوَكُنإ ـ ـمُ الن  ظِ  عإ

             

قِي الإوَغَى وَالإ   تَساااإ تُ أسَاااإ اوَقَدإ كُنإ م   قَنَا الصااا 

رَى ال تِي كَانَتِ  غإ صَارَتِ الص  مَىفَقَدإ    العُظإ

 :(2)ويتنامى الحسّ الدرامي لديه فيقول 

ــأإرَ فِيـ تُ الث  ــأإرِ فِيـكِ   ـكِ مِــنَ الإعِـدَاهَبِينِــي أخََــذإ ــذِ الث  ــفَ بِأخَإ ــى مِـنَ فَكَيإ  الحُم 

وهو حسّ درامي مأسااوي يشاي باضاطرام الغيظ في صادره إذ ينبثق من تحت الرماد دافعًا الأسى 

عنه ومنبعثًا من جديد، وهو لا ينبعث إلا من حقد الآخر وحساااده والصاااراع والجدل معه، فهو يولد 

 :(3)من رحم الصراع والآلام والمصاعب، فيقول

 دٍ الااااِ وَ  مِ رَ كاااإ أَ  تَ نااااإ ي باااِ وناااِ كاااُ تاااَ  مإ لاااَ  وإ لاااَ وَ 

 اـــــــهَ تِ وإ مَ بِ  نَ يإ تِ امِ ـــالش   مُ وإ ــــيَ  ذ  ــــلَ  نإ ـــئِ لَ 

غَ مااااً ظِ عإ تَ سااااااااإ  مُ لَا  بَ ر  غَ تَ   هِ سااااااااااِ فإ نَ  رَ يإ ا 

ةٍ  اجااااَ جااااَ ؤَادَ عااااَ ا إلِا  فااااُ كااااً الااااِ  وَلَا ساااااااااااَ

 ةٍ دَ ــلإ بَ  لِّ ـي كُ ـفِ  تَ ــنإ ا أَ ــي مَ ــــلِ  ونَ ــــولُ قُ يَ 

أنَ   مُ  كااااَ هااااِ يااااإ نااااِ ونَ  بااااَ مااااُ الااااِ ي عااااَ نااااِ أنَاااا   بااااَ

ا عُ  وَماااَ نَ  الجَمإ اءِ  بَيإ ارِ  الماااَ دِي يفِ  وَالنااا   ياااَ

ي ناااِ نااا  ر   وَلاااكاااِ صااااااااااِ نإ تاااَ هِ  مُسااااااااااإ ابااااِ ذُبااااَ  بااااِ

مَ  وَجَاعِلـُــــهُ  تِــــــي ـــاءِ اللِّقَـــــ يَـــــوإ  تَحِي 

 هِ دِ عااااإ بُ  فَ وإ ى خَ دً مااااَ  نإ ي عَ مِ زإ عَ  ل  قااااَ ا ذَ إِ 

 انااااَ وسااااااااااَ فااااُ نااااُ  ن  أَ مٍ كااااَ وإ قااااَ  نإ مااااِ ي لااااَ نااااِّ إِ وَ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اماااا  ي أُ لِ  كِ نااااُ وإ كَ  مَ خإ الضااااااا   اكِ بااااَ أَ  انَ كااااَ لَ 

 اــمَ غإ رَ  مإ ــــهِ فِ نَ ي لِآ ــــــنِّ مِ  تإ دَ ــــلَ وَ  دإ ـــــقَ فَ 

 امااااَ كااااإ حااااُ  هِ قااااِ الااااِ خااااَ  لااااِ لا   إِ لًا ابااااِ  قااااَ لَا وَ 

مااااَ  عااااإ ةٍ طااااَ رُمااااَ كااااإ مااااَ دًا إلِا  لااااِ  اوَلَا وَاجااااِ

 ىمَ ـسَ يُ  نإ أَ  ل  ــي جَ ــغِ تَ بإ ا أَ ــي مَ ـــغِ تَ بإ ا تَ ـمَ وَ 

وب   لااُ مإ  جااَ هااِ يااإ نإ  إلِااَ هِ  مااِ ادِنااااِ عااااَ تااإ  مااَ االاايااُ  مااااَ

بَ  عااَ أصَاااااااإ مَعَ  أنَإ  مِنإ  بااَ د   أجَإ اوَ  الإجااَ مااَ  الإفَهإ

ب   تَكاااِ لِّ  فِي وَمُرإ الٍ  كاااُ هِ  حاااَ االإغَشاااااااإ  باااِ  ماااَ

ـــتُ  وَإلِا   ـــــيِّدَ  فَلسَإ مَـــــا طَــــلَ البَ  الس   الإقَرإ

 امااااَ زإ عَ  دإ جااااِ يَ  مإ لَ  ن  كِ مإ ءٍ مُ يإ شاااااااَ  دُ عااااَ بإ أَ فااااَ 

 امااااَ ظإ عَ الإ وَ  مَ حإ الل   نَ كُ ساااااااإ تَ  نإ أَ  ف  نَ ا أَ هااااَ بِ 

وهكذا فإنّ إحساس المتنبي بأنّه محاصر من قبل الحاسدين والشامتين يجعله ينتفض من تحت        

ففي أشد حالاته قلقًا واضطرابًا وضعفًا تثور نفسه بالفخر الذي يفيض  الرماد، ويثور ثورة عارمة،

موت جدته موت آخرين من قبل، كان موتهم دفاعًا عن حقوقهم ودفاعًا عن  لقد أثار أسااااى وحرقة،

شرفهم وشرف الدعوة التي ينتمون إليها. ويتصاعد الحسّ الدرامي في شعره إلى أقصى مداه لذلك 

 :(4)فقد ختم قصيدته بقوله
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 يبِ هَ اذإ فاااَ  تِ ئاااإ ا شاااااااِ ذَ ا إِ ياااَ نإ ا دُ ا ياااَ ناااَ ا أَ ذَ كاااَ 

 يـــــنِ ز  عِ  تُ لَا  ة  اعَ ـــي سَ ــبِ  تإ رَ ــبَ  عَ لَا ـفَ 

 مااااادإ ا قااااُ هااااَ هِ ائِ رَ ي كَ ي فِ ياااادِ زِ  سُ فإ ا نَ يااااَ وَ  

 اــــمَ لإ الظ   لُ ــــبَ قإ تَ  ة  ـــجَ هإ ي مُ ـنِ تإ بَ حِ  صَ لَا وَ 

 فهو لا يبالي بالدنيا وبأحداثها وغدرها، موطنًا نفسه على تحدي الدنيا وكرهها.

 : (1)ويتعجب الشاعر من حال الدنيا وحاله، فكلما سعى إلى المعالي ازدادت مصائبه      

لابااِ لااِ ي وَ ا لااِ مااااَ فااَ  يااااا طااِ جااُ لاااادّنااإ هااااَ ي نااُ  اومااُ

لَ الإ مِ أَ حِلإ الإ  نَ مِ  هُ دُ لَ هاااإ جَ نإ تَساااااااتَعماااِ  وناااَ

رِدَ الاااماااااءَ الاااا  وَ  رُهُ دَم  ذِ أنإ تاااَ طاااإ  ي شاااااااااَ

عاااإ وَ  امَ ماااَ رَفَ الأيااااّ نإ عاااَ  اهااااَ ي باااِ تاااِ رِفاااَ ماااَ

روا إذا بااااماااارحااااومٍ  فاااالاااايااااسَ  فااااِ  بااااه ظااااَ

 كٍ ـــــــاتِ فَ  لِ الًا ـــصَ مَ  كإ رُ ـــتإ أَ  مإ ـتُ لَ ـلإ ا صُ ذَ إِ 

دُ ا فِ هااَ نإ ايَ مِ عااَ مَساااااااإ وَ   َ ي شااااااااُ  قِمِ ارَ وقِ الأإ

قُ الإ حِلإ ي الإ تإ فِ عااَ ساااااااَ ا ات  ذَ إِ   المِِ ظااَ مَ مِ طُرإ

قِ يَ  مإ ا لَ ذَ إِ  يقَ تُساااااااإ فَ   احِمِ زَ يُ  مإ لَ  مَنإ  ساااااااإ

اسِ رَو  بااااِ وَ  لنااااّ غَ ى ا هُ  محااااَ حِمِ رَ رَ يإ رُ  ا

آثِم دَى الجااااارِي عَليهم بااااِ  وَلا في الر 

 مِ ـــــالِ عَ  لِ الًا ـــــقَ مَ  كإ رُ ـتإ أَ  مإ ـــلَ  تُ ــلإ قُ  نإ إِ وَ 

به  ية، أودى  بالعبث يات وقد ملأه حسّ  بدأ المتنبي الأب يأسي يا إلى ال لدن ندة  والمرارة من ا ومن معا

يها الأساااااى الأمور له، بل انتكاساااااه والوقوع في مخالب الدنيا وبراثنها. وفي اللحظة التي يتراكم ف

مًا من رحم المصاااااااا نه يولد دائ يأس والقنوط، وكأ مًا قمقم ال يد محطّ به ينتفض من جد ئب على قل ا

ى . ويلمح القارئ نزوع الشااااااااعر إلوالخطوب، فكلما ازدادت الخطوب قوي عزمه وتحديه للدنيا

 الدموية في تجربته الشعرية، الأمر الذي ستتناوله القراءة في فقرة قادمة.

وفي شاااااااعر المتنبي كثير من الذرى التي تمثل الأساااااااى والعذاب الذي يكتوي به، يقول في       

 :(2)القصيدة التي يصف فيها حمّاه

 تٍ نااااإ بااااِ  ل  ي كااااُ دِ نااااإ عااااِ  رِ هااااإ الااااد   تَ نااااإ بااااِ أَ 

 هِ ــــــيفِ  قَ ـــــبإ يَ  مإ ــــا لَ ــــحً ر  جَ مُ  تِ ــحإ رَ جَ 

 امِ حااااَ الاازِّ  نَ مااِ  تِ نااااإ أَ  تِ لااااإ صااااااااَ وَ  فَ يااإ كااَ فااَ  

 امِ ــــــــــــهَ لسِّ لَا اوَ  وفِ ـــــــيُ لس  لِ  ان  ــــكَ مَ 

يصل الشاعر في هذين البيتين إلى ذروة من ذرى السخرية السوداء والتشاؤم بالإضافة إلى شيء 

 :(3)الاستسلام، ولذا فقد انتقل بعد البيتين مباشرة إلى التمني الذي يفيد التحسر، يقولمن 

يااااإ  يااااَ لَا أَ  عااإ ا لااَ دِ تَ شااااااااِ يرَ يااااَ سااااااااِ مإ  ي أتااُ

لإ أَ  مااااِ وَهااااَ اتٍ رإ رَاقِصاااااااااااَ وَايَ بااااِ  ي هااااَ

رِي دإ لياااالَ صااااااااااَ غَ تُ  فَيااااإ ا شااااااااَ تمااااَ ب   فَرُ

تإ  اقااااَ تُ مِنهااااا وَضااااااااااَ ة  فَخَلَصااااااااااإ  خُطااااّ

 اعٍ دَ  وَ لَا ـــــــبِ  بَ ـــــــيبِ حَ الإ  تُ ـــــــــقإ ارَ فَ وَ 

امِ   انٍ أوإ زِمااااَ نااااَ فُ فااااي عااااِ ر   تَصاااااااااااَ

امِ  غاااااَ اوِدِ باااااالااااالااااا  قاااااَ لاةِّ الاااااماااااَ حاااااَ  ماااااُ

امِ بِ  اةٍ أوإ حُساااااااااااَ ناااااَ يااااارٍ أوإ قاااااَ  ساااااااااااَ

مااإ  لاصَ الااخااَ دَ رِ ماان نَسااااااااإ خااَ  امِ جِ الاافااااِ

 مِ لَا ــــــــ سَ لَا ــــبِ  دَ لَا ـــــــبِ الإ  تُ ــــعإ د  وَ وَ 
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الشاااعر إلى أن شاافاءه بالتحدي والصاادام، وكأن أنا المتنبي لا تتجلى إلا ويلحظ في الأبيات إشااارة 

في وسط الشدة واليأس فيولد من جديد، فهو كالسيف الذي تزيده النار صقلا، والذهب الذي تصفي 

ا أعمق من تشاااخيص الطبيب،  النار جوهره وتخلصاااه من شاااوائبه، ولذا يشاااخص حمّاه تشاااخيصاااً

 :(1)يقول

ولُ لااِ  قااُ ياائااااً يَ يااَ تَ شااااااااَ لااااإ بااياااابُ أكااَ  االااطااّ

وَاد   ي جااااااَ هِ أنااااااّ بااااااّ ا فااااااي طااااااِ  وَمااااااَ

ا رَايااااَ رَ فااااي السااااااااااّ بااااِّ غااااَ وّدَ أنإ يااااُ عااااَ  تااااَ

ُ فَ   ىـــــعَ رإ يَ فَ  هُ ــــلَ  الُ ـــــــطَ  يُ لَا  كَ ــــــسِ مإ أ

عااااامِ كَ فااااِ وَداؤُ   كَ وَالااااطااااّ رَابااااِ  ي شااااااااااَ

امِ  مااااَ ولُ الااجااَ هِ طااُ مااااِ ر  بااجِساااااااااإ  أضاااااااااَ

امِ  تااااَ امٍ فااااي قااااَ تااااَ نإ قااااَ لَ مااااِ خااااُ دإ  وَيااااَ

 امِ ــــــجَ  اللِّ لَا وَ  قِ ـــيلِ عَ ي الإ ــــفِ  وَ ـــ هُ لَا وَ 

 :(2)بعد هذا التشخيص لمرضه ودائه يلتفت إلى صبره وعزمه فيبدو مستسلمًا حزينًا

  نإ إِ فاااَ 
 يارِ باااَ طِ اصاااااااإ  ضَ رِ ا مَ ماااَ فَ  ضإ رَ مإ أَ

  نإ إِ وَ 
 نإ ــــــــلكِ ى وَ ـــــقَ بإ ا أَ ــــــمَ فَ  مإ ــــــلَ سإ أَ

  نإ إِ وَ  
 يامااااِ زَ تااااِ اعااااإ  م  ا حااااُ مااااَ فااااَ  مإ مااااَ حااااإ أُ

 امِ ــــمَ حِ ى الإ ـــلَ إِ  امِ ـــمَ حِ الإ  نَ ـــمِ  تُ ـــمإ لِ سَ 

إنه شاااااعور بالعبثية والمأسااااااوية تملأ قلبه وكيانه، وهو قلق يطغى على الشااااااعر، فلا يملك إلا أن 

ية ته الحيات هذه اللحظات تجرب مل المتنبي في  تأ كالرقاد. ي بالحياة فليس الموت   يدعو إلى التمتع 

برمتها تأمّلا حزينًا منكساارًا، فيبدو كالأسااد الجريح الذي لا يملك سااوى زئير فيه من الأسااى والقلق 

أكثر ممّا فيه من القوة والحيويّة. ويستحضر الشاعر في لحظات الضعف الماضي الخصب المليء 

التي كانت  بالحيوية والنشاط، مكتشفًا أنّه لم يحصل على شيء، وأنه يساق نحو حتفه ونحو النهاية

 :(3)هاجسه الذي يسكن في أعماقه، لذلك يقول

 ادٍ قاااااَ رُ  وإ ادٍ أَ هاااااَ ساااااااااااُ  نإ ماااااِ  عإ تااااا  ماااااَ تاااااَ 

 ىــــــــــنً عإ مَ  نِ ـــــيإ الَ حَ الإ  ثِ ـــــالِ ثَ لِ  ن  إِ ـــــفَ 

 امِ جااااَ الاااارِّ  تَ حااااإ ى تااااَ رً كااااَ  لإ مااااَ أإ  تااااَ لَا وَ  

 امِ ـــــــنَ مَ الإ وَ  كَ ــــاهِ بَ تِ ى انإ ــــنَ عإ ى مَ وَ ـــسِ 

ومن ذرى التأمل والسااوداوية التي جساادها المتنبي شااعرًا قوله يذكر مساايره من مصاار ويرثي       

 :(4)فاتكًا

مَ فِي ال جإ ارِي الن  نُ نُسااااااااااَ امَ نَحإ لَمِ حَتااااّ  ظ 

ـانٍ يُحِس   ـ فَ ـس   بِأجَإ ـ ـابِ     وَلَا  يُحِ ـ ـ ـ ـ  هَ

               

دَمِ   فٍّ وَلَا قااااَ ى خااااُ لااااَ رَاهُ عااااَ ا ساااااااااااُ  وَمااااَ

قَــادِ  غَرِيـــب   بَـــ ـــدَ الر  ـــمإ  يَنَـمِ فَقإ  اتَ لَ

ا والأنا   تتجلى الأنا في هذه اللوحة أمام النجم في علاقة جدلية بينهما، النجم يسير سيرًا أبديًّا سرمديًّ

تساااااريه، وبينما النجم فاقد للإحساااااس فإنّ الأنا تسااااير وتتعب وتسااااهر وتنال من الأسااااى والحزن 

بحت حركة أبدية والغربة ما تنال. فثمة إحساس عميق بعبثية السير وعدم جدواه، وكأن حركته أص
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سااااارمدية هو الآخر، حركة بلا جدوى بل تجرّ عليه المصاااااائب والآلام. فالأنا تعاني من إحسااااااس 

عميق بالتعب والتهالك، أهم ما فيه أنه إحساااااس نابع من داخل الذات، وهو ما يشااااي بتقهقرها أمام 

جدلية بينه وبين العالم الواقع الخارجي، وقد أخذ اليأس منها كل مأخذ. ثم يتأمل الشااااااااعر العلاقة ال

 :(1)الخارجي فيقول متعجبًا

 انااااَ هِ جُ وإ أَ  يضَ ا بِ ناااا  مِ  سُ مإ الشااااااا   دُ وِّ ساااااااَ تُ 

 ةً دَ احااااِ وَ  مِ كااإ حااُ ي الااإ ا فااِ مااااَ هااُ الااُ حااااَ  انَ كااااَ وَ 

ــــوَ   رٍ ــــفَ سَ  نإ ــمِ  ك  ــــفَ نإ  يَ لَا  اءَ ــــالمَ  كُ رُ نتإ

 مِ مااَ الاالااِّ وَ  رِ ذإ عااااُ الااإ  يااضَ بااِ  دُ وِّ ساااااااااَ  تُ لَا وَ  

حإ  وإ لَ  مِ نااااَ مإ كَ تَ ا  مِ كَ حَ ى لَ ا إِ يااااَ نإ الااااد   نَ ا 

َ ـفِ  رَ اــسَ  هُ ـنإ مِ  مِ ـيإ غَ ي الإ فِ  ارَ ـا سَ ـمَ   مِ دَ ي الأإ

فالشااامس تغير ما تشااااء وتترك ما تشااااء، وتطارد الشااااعر من مكان إلى مكان، وليس ماؤه إلا من 

مكان إلى الساااااااحاب. ثم إنه لا يجد شااااااافاءه من الحزن والساااااااقم إلا بهذه العيس التي ترحل به من 

 :(2)آخر

 مِ ـقَ الس   نَ ـمِ ي مِ سإ جِ  وإ أَ  نِ زإ ـحُ الإ  نَ ـي مِ بِ لإ قَ     اــهبِ  تُ ــيإ قَ ي وَ ـــلكنِّ  سَ ـــيعِ الإ  ضُ ـــغِ بإ  أُ لَا 

 :(3)ثم يقول

لِي كُل مَا نَظَ  حِكُ إبِإ  رَتإ مَا زِلإتُ أضُإ

نَامٍ أشَُاهِدُهَا نَ أصَإ  أسُِيرُهَا بَيإ

تُ  لَامِي قَوَائلُِ لِ حَت ى رَجَعإ  يوَأقَإ

دَ الإكِتَابِ  تُبإ بِنَا أبََدًا بَعإ  هِ بِ اكإ

تِ بِ  تِنِي وَدَوَائيِ مَا أشََرإ مَعإ  هِ أسَإ

دِيِّ   تَضَى   بسِِوَى    الهِنإ  اجَتَهُ حَ  مَنإ اقإ

                                     

فَافهُُا بِدَمِ   تَضَبَتإ أخَإ  إلَِى مَنإ اخإ

نَمِ وَلَا أشَُ   اهِدُ فِيهَا عِف ةَ الص 

دُ للِإقَ  سَ المَجإ فِ ليَإ يإ دُ للِس   لمَِ المَجإ

يَافِ كَالخَدَمِ  سَإ نُ للِأإ  فَإنِ ما نَحإ

مِ   فَإنِإ غَفَلإتُ فَدَائِي قِل ةُ الفَهإ

     بِلمَِ أجََابَ   كُل   سُؤَالٍ     عِنإ     هَلٍ 

إلى جانب القوة، الأمر الذي ينساااجم مع تكوينه النفساااي فالشااااعر يساااتبطن تجاربه الساااابقة منحازًا  

 :(4)وطموحه، وينفي عن نفسه العجز وقلة الحيلة، فيقول

 انااااَ بااااَ ر  قااااَ  زَ جااااإ عااااَ الااااإ  ن  أَ  مُ وإ قااااَ الااااإ  مَ هاااا  وَ تااااَ 

ِ  ةُ ــــل  قِ  لإ زَ ــتَ  مإ ــلَ وَ 
 ةً ـــــــعَ اطِ قَ  افِ ـــصَ نإ الإإ

 مِ هااَ ى الاتاا  لااَ و إِ عااُ دإ ا يااااَ مااااَ  بِ ر  قااَ ي الاتاا  فااِ وَ  

 مِ ــــحِ ي رَ وِ وا ذَ ــانُ كَ  لَوإ وَ  الِ ــجَ الرِّ  نَ ــيإ بَ 

ويصاااااور مبدأه في الحذر من الناس وإسااااااءة الظن بهم جميعًا، والتشااااااؤم والساااااوداوية التي       

 :(5)استولت على نفسه، فيقول
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نإ  رٍ  عَلى هَوِّ قّ  مااااا بَصاااااااَ  مَنظَرَهُ شاااااااَ

هُ   تااااَ مااِ تُشاااااااااإ قٍ فااَ لااإ ك  إلااى خااَ  وَلا تَشااااااااااَ

نإ  رُهُ وَكااُ تاااُ اسِ تَساااااااااإ ذَرٍ لاالااانااااّ لاااى حااااَ  عااَ

 ةٍ دَ ــعِ   فِياهُــــقَ لإ ا تَ ــــمَ فَ  اءُ ــــفَ وَ الإ  اضَ ـــغَ 

مِ   لااُ ياانِ كااااالااحااُ اتُ الااعااَ ظااااَ قااَ ا يااَ مااااَ  فااااإنااّ

خَمِ  بااانِ وَالر   شاااااااكوَى الجريحِ إلى الغِرإ

مِ  باااتَساااااااااِ رُ ماااُ غاااإ مإ ثاااَ ناااهاااُ كَ ماااِ ر  غاااُ  وَلا ياااَ

َ ـفِ  قُ دإ ــالصِّ  زَ وَ ــعإ أَ وَ   مِ سَ قَ الإ وَ  ارِ ــبَ خإ ي الأإ

تتجلى علاقة جدلية بين الدالين )هون( و)شقّ( إذ يتفاعلان في علاقة صراع يتأثر كل منهما بالآخر، 

ويولدان سائر المضمون الشعري المنبثق منهما. ويلحظ القارئ علاقة جدلية بين اليقظة والحلم، إذ 

حلم زائل ولكن بعد مشقة يتحول أحدهما إلى الآخر، ولكن عبر صراع جدلي؛ فاليقظة تتحول إلى 

وإرهاق. وتبدو علاقة جدلية بين )الأنا( الجريحة والآخر الغربان والرخم، وهو هنا نكرة ليدل على 

العموم والاستغراق، فثمة صراع جدلي بين الطرفين ينتج عنه الشماتة والغدر، فبدل أن يقدم الآخر 

ز عليه. وفي الدال )حذر( تكمن جدلية العلاج للجريح، نجده ينتظر ساعة موته للانقضاض والإجها

ضدية بين الأنا والآخر )الناس( كل الناس، فهم سواء في سوء النية، والنفاق والخداع، وليس التبسم 

إلا إغراء وغواية للإيقاع بالأنا. وتبرر الأنا حذرها الشديد من الناس وإساءة الظن بهم بفقدان الوفاء 

خلاق. وفي الدالين )غاض( و)أعوز( تكمن فجائعية المتنبي والصدق عندهم، فهم بلا قيم وبلا أ

بأخلاق الناس، فالدال )غاض( يعني غاب ونضب ونقص، أما الدال أعوز فيعني )عزّ ولم يوجد مع 

الحاجة إليه(، ففي كلا الدالين يجتمع معنى الفقد، والتحول من حال إلى حال أسوأ، تدعو إلى التشاؤم 

ثم يتعجب الشاعر من نفسه التي لا ترى لذّتها إلا في  لناس كل الناس.والسوداوية وفقد الثقة با

 :(1)المصاعب والآلام

بإ   هااااتُ ذ  ي كيفَ لاااَ ساااااااِ القِِ نَفإ انَ خاااَ حاااَ ساااااااُ

 هــــبَ ائِ وَ ي نَ ــــلِ مإ حَ  نإ ـــمِ  بُ ـــجَ عإ يَ  رُ ـــهإ الد  

مِ يااامااااَ فاااِ   ةَ الألاااَ راهُ غااااايااااَ وسُ تاااَ فاااُ  ا الاااناااّ

 مِ ــطُ الحُ  هِ ـِ اثدَ حإ ى أَ ـلَ ي عَ ــمِ سإ جِ  رِ ــبإ صَ وَ 

 :(2)ثم يتصاعد الألم في نفسه ويتجدد الحسّ العبثي لديه فيقول

هُ  دّتااااَ يااااتَ مااااُ ماار  لااَ ت  يَضاااااااايااعُ وَعااُ  وَقااااإ

 هِ ـــتِ يبَ بِ ي شَ ـــــفِ  وهُــــنُ بَ  انَ ــــمَ ى الز  ـــــتَ أَ 

مَمِ   لِفِ الأُ مِنإ سااااااااااا هِ  مّتااااِ يرِ أُ غَ  في 

 مِ رَ ــــــــــهَ ى الإ ــــلَ عَ  اهُـــنَ يإ تَ أَ وَ  مإ ـــهُ ر  سَ فَ 

مع الواقع  فلم ننل منه شااايئًا ذا بال غير الآلام والحزن والأساااى، فهو تألم الذات وصاااراعها الأبدي

 الذي تعيش فيه.

 :(3)وقال يمدح أبا عبيد الله محمد بن عبد الله القاضي الأنطاكي      
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اسِ أغراض   لُ الناااّ  الزّمَنِ  ادَ لاااِ أفااااضااااااااااِ

فِ  نُ  حإ نَ نّمااااا  ةٍ جِ  يوإ يااااَ واسااااااااِ  ياااالٍ سااااااااَ

لِّ  لاااي باااكااااُ وإ ناااإ ماااَ  حاااَ ق  كااااانٍ ماااِ لاااَ مُ خاااِ  هاااُ

رِ لَا  تااااَ دً  أقااااإ لااااَ رَرٍ لااااَ  عااااَ ا إلّا ي بااااَ  ى غااااَ

رُ ماااِ  أعُااااَ لَا وَ  مإ لَا ماااإ أَ  نإ اشااااااااااِ هاااِ دًاكاااِ  أحَااااَ

مإ ي لَأ نااااِّ إِ  هااااُ فااااُ نااااّ ا أعُااااَ مااااّ مإ مااااِ ذِرُهااااُ  عااااإ

بٍ إلاااى أدَبٍ  لااااإ لا قاااَ ولِ باااِ هاااُ رُ الاااجاااَ قاااإ  فاااَ

مُ  هااُ تااُ بااإ حااِ رُوتٍ صااااااااَ بااإ ياانَ بسااااااااُ عااِ قااِ دإ  ومااااُ

ونااااُ  طااااُ ى بااااُ ثااااَ رإ ةٍ غااااَ رّابِ بااااادِيااااَ مُ خااااُ  هااااُ

ري بااَ مِ خااَ طاايااهااِ لا أعُااإ رُون فااَ بااِ خااإ تااَ  يَساااااااااإ

ا قاااايااااهِ بااااهااااَ لاااايااااسٍ أإتااااَ ةٍ فااااي جااااَ لااااّ  وخااااَ

هااااا رِبااُ تُ أعُااإ فااااإ ريااقٍ خااِ ةٍ فااي طااَ مااااَ لااإ  وكااِ

ةٍ قاااد هَو   برُ عِنااادي كااال  ناااازِلاااَ  نَ الصاااااااّ

خلَصٍ وعُلًا  مَ ةٍ  كم  لَكااااَ هإ مَ  في خوضِ 

نّ مَضاااااااايامااااً  باَ جاِ يُعاإ نُ لا  هِ ا حُسااااااااإ  بِزّتااااِ

يااااهااااَ  ال  أرَُجااااّ ناااايلِل حااااَ فااااُ لااااِ خااااإ  ا وتااااُ

مااً  تُ قَوإ دَحااإ  مإ هُ ا نَظَمااتُ لَ نااَ نإ عِشاااااااإ إِ ا وَ مااَ

جااااَ  تَ الااعااَ حااااإ وَ تااَ رَة  هااااَ يااإ افااِ اجِ قااَ ماا   ا مُضااااااااَ

وعااااً  أحُااااَ لَا فاااَ  فاااُ دإ ىا ارِبُ مااااَ لاااَ دُرٍ  عاااَ  جااااُ

ـــخيمُ      هُرُ ــــهَ صإ يَ  اءِ دَ ــــيإ البَ بِ  عِ ــــمإ جَ الإ  مُ ـّـِ

مّ   نَ الااهااَ خاالااُو مااِ نِ الااإ  نَ مااِ  مإ أخاالاهااُ يااَ طااَ  فااِ

رٍّ عَ  مٍ عَ  نإ مِ  لى الحُرِّ شاااااااَ قإ  دَنِ ى بااَ لَ ساااااااُ

 مَنِ هااامِهااا بِ تِفإ ي اساااااااإ تَ فِ ا جِئااإ ذَ ي إِ طِ تُخإ 

ر  لَا وَ  قٍ غااَ بااِ   أمااُ لااإ نِ يااإ خااَ غااِ طااَ  رِ مُضاااااااااإ

ق  بِ  بِ الاارّأسِ مااِ إلاّ أحااَ رإ نِ  نإ ضااااااااَ  وَثااَ

مِ وَ تاا  حااَ  ي فاايااهااِ ساااااااااِ فإ فُ نااَ نااّ  ينااِ أَ ى أعُااَ

بلا  حِمااااارِ  ل رُ ا قإ نِ فَ لى رَسااااااااَ  رَأسٍ إ

لٍ كااااساااااااينَ من دَرَنِ   عاااارِينَ من حُلاااَ

بااااابِ لاَ  نُ الضااااااااِّ نِ اد  باِ مإ زَ هاُ مَكاإ ثَماَ  لا 

نَنِ مااااَ وَ  ظِّ ل م  منَ ا هإ هُمإ سااااااااَ لَ طيشُ  يَ  ا 

يامااااا ياُ  نِ كاَ لانِ فاي الاوَهاَ ثاإ نااااا ماِ  رَى أناّ

حَنِ  ل  ل على ا لَمإ أقاااادِرإ  ف لي  دَى  تااااَ هإ يُ  ف

بِ الخشااااااانِ  د  المَركااااَ مُ حااااَ يّنَ العَزإ  ولَ

تإ بااااالااااذّمّ فااِ  رِنااااَ ةٍ قااُ لااااَ تااإ نِ وقااَ بااُ  ي الااجااُ

لإ  نِ رُوقُ دَفااايااانااااً ياااَ وهااااَ ودَةُ الاااكااافاااَ  ا جاااُ

ري ويَمطُلني نَهااااا دَهإ ي كَوإ تَضاااااااِ قإ  وأ

ئِدً قَصااااااااَ  نِ  اا يلِ والحُصاااااااُ ناثِ الخَ  مِنإ إ

نَ لااَ  دإ وشااااااااااِ نااُ نَ فااي أذُُنِ إذا تااُ لااإ خااُ دإ  م يااااَ

غاارورً  أصُااااااااااَ لَا وَ  حُ مااَ نِ ا عااَ الااِ  لااى دَخااَ

 نِ ـــتَ الفِ  نَ ــمِ  مٍّ ـــي صُ ـفِ  رِ ــاجِ وَ هَ الإ  ر  ــحَ 

على الرغم من أن الشاااااعر يتجه في هذه القصاااايدة نحو المدح إلا أنه يبدأ قصاااايدته بداية تراجيدية 

درامية. ينظر الشاعر إلى الجانب السوداوي المؤلم من الحياة، فيبرز الزمن في صورة الآخر الذي 

الشر دون يترصد أفاضل الناس بسهامه، ثم يعمم حكمه على الناس جميعًا فيرى أنهم قد تساووا في 

الخير، وهم كالبهائم لا يساااتحقون أن يخاطبوا مخاطبة العاقل، وهو يخاطر بنفساااه متنقلا من مكان 

إلى آخر ما بين حاساااد وحاقد، وليس ملوكهم بأفضااال منهم فكلهم يساااتحق القتل. واللافت تصاااوير 

و أعجز الملوك بالوثن، فهم رجس وعمل باطل، والصنم صورة فارغة لا جوهر ولا حقيقة له، وه

من أن يضر أو ينفع. وتصل السوداوية عند المتنبي ذروة من ذراها القاتمة عندما يعود باللوم على 

نفسه، فالناس من حوله في كل مكان لا يستحقون اللوم؛ لأنّهم بلا عقل، فهم كالحمار الذي لا يحتاج 
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الدنيا إذ يرجو حالا  إلى رسن إذا فقد رأسه. ثم يتحدث عن نفسه وعن الآخر، ويتعجب من حاله مع

 ولكن الدهر يمطله.

م كل رؤاه تكشف إعادة قراءة الأبيات عن الخط المأساوي المستمر في حياة المتنبي الذي ينظ      

يبدو وومواقفه من نفسااه ومن الآخر ومن الدهر. لقد غلف التشاااؤم كل عناصاار الواقع المحيط به، 

لواقع ان ذاته فيغلف الوجود من حوله، وقد ينعكس في كثير من الأحيان أن تشاااااؤم الشاااااعر ينبع م

ه المؤلم بالواق ع الخارجي المؤلم على نفس الشاااااعر وذاته فيصااااادف هوى في نفسااااه فيتعمق حسااااّ

 الداخلي والخارجي.

وتفيض نفس الشااااعر بالحسّ المأسااااوي والساااوداوية وساااوء الظن بالناس والزمان وبالعبثية،       

 :(1)كافورًافيقول في مصر ولم ينشدها 

ا انااااَ اسُ قَبلَنااااا ذا الزّمااااَ بَ النااااّ حااااِ  صاااااااَ

ـ نااااإ مإ مااااِ هااااُ لااااّ ةٍ كااااُ غُصااااااااااّ ا بااااِ وإ وَلااااّ  وَتااااَ

يااـ الااِ يااااَ ناايااعَ لااَ نُ الصااااااااّ حسااااااااِ ا تااُ مااااَ  رُبااّ

بِ الااـ ا باارَيااااإ ضَ فااياانااااَ رإ ا لاام يااَ أنااااّ  وَكااااَ

اةً  ناااااَ انُ قاااااَ تَ الااااازّماااااَ باااااَ ا أناااااإ ماااااَ لاااااّ  كاااااُ

رُ ماااِ  غاااَ وسِ أصاااااااااإ فاااُ رَادُ الاااناااّ  أنإ  نإ وَماااُ

لاقاااي الاااماااَ  تاااى ياااُ يااارَ أنّ الااافاااَ اغاااَ ايااااَ  نااااَ

يٍّ  حااااَ ى لااااِ قااااَ بااااإ اةَ تااااَ يااااَ وَ أنّ الااااحااااَ  وَلااااَ

د   تِ بااااُ وإ نَ الاااامااااَ نإ مااااِ كااااُ  وَإذا لاااام يااااَ

َ ـفِ  بِ ـعإ الص   نَ ـمِ  نإ ـكُ يَ  مإ ـا لَ ـمَ  ل  ـُ ك  ـنإ ي الأإ

ا  انااااَ عَنااااَ ا  هِ مااااَ مِن شااااااااااأنااااِ هُمإ  ا عَنااااَ  وَ

ا انااَ يااَ هُمإ أحإ ضاااااااَ رّ بَعإ  ـاااااااااااااااهُ وَإنإ ساااااااَ

ا انااااَ سااااااااااَ دّرُ الإحإ كااااَ نإ تااُ كااِ  ـاااااااااااااااااهِ وَلااَ

رِ حَ ـاااااااااااااااااد   ات  هإ انااااَ هُ مَنإ أعااااَ انااااَ  ى أعااااَ

ءُ فااِ  رإ بَ الاامااَ ارَكااااّ انااااَ نااااَ اةِ سااااااااِ نااااَ  ي الااقااَ

ادَى فاااااياااااهِ وَأنإ ناااااَ  عاااااَ اناااااَ ناااااَ تاااااَ فاااااَ  اتاااااَ

ا وَانااااَ لاقااااي الااااهااااَ اتٍ وَلا يااااُ حااااَ  كااااالااااِ

ا انااااَ عااااَ جاااإ ا الشاااااااااّ نااااَ لاااّ ا أضاااااااااَ نااااَ دَدإ عااااَ  لاااَ

ا انااااَ بااااَ ونَ جاااَ زِ أنإ تاااكاااُ جاااإ نَ الاااعاااَ ماااِ  فاااَ

 اـــــانَ كَ  وَ ـــــا هُ ذَ ا إِ ــــيهَ ل  فِ ــــهإ سَ  سِ ــفُ 

يقدم المتنبي في هذه القصااايدة المكتملة صاااورة ساااوداوية للوجود الإنسااااني، يتعانق فيها الحاضااار 

بالماضاااي، فإذا الإنساااان هو الإنساااان، نفس الهموم ونفس الأحلام والآمال، تمرّ حياتهم في خطوط 

ة، نهاية متعددة بعضها مستقيم وبعضها ملتوٍ وبعضها منكسر غير أنها جميعًا تصل إلى نهاية واحد

مفجعة هي الموت. وإذا كان هذا حال الزمان مع الإنسااان، فالأكثر شااقاء وقسااوة على نفس المتنبي 

أن يرى بعض الناس يرتكبون الشرور فيكونون عونًا للدهر على الإنسان، وتكمن الرؤية المأساوية 

يفعل عن وعي في أن الزمان قد يصاانع ما يصاانع عن طبع وغير تخطيط أما الإنسااان فإنه يفعل ما 

 وإدراك، فهو يحوّل الخير إلى شرّ.
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ا للتعاد       ي فالكل راحل عن ويتأمل المتنبي الوجود الإنساااااني تأملا عميقًا، فلا يرى سااااببًا حقيقيًّ

بن، فإذا الدنيا، وهذه الرؤية للوجود تدفع الشااااعر لاتخاذ موقف سااالوكي من الحياة والشاااجاعة والج

ؤيته عجز أن يعيش الإنساااااان جبانًا. ويختم الشااااااعر النص بتلخيص ركان لا بد من الموت، فمن ال

شديد إنما يصعب على النفس قبل وق سانية وللعالم الخارجي فيرى أن "الأمر ال وعه، فإذا للنفس الإن

شااديد إذا وقع سااهل"، فالنفس تألف ما اعتادت عليه وتخشااى ما لم تعرفه، والمتنبي يرى أن الأمر ال

، لأنها تساااتطيع أن تساااتوعب كل صاااعب وتساااتساااهله بعد وقوعه. ومن وقع للنفس أصااابح ساااهلا

ا ولا يرضي ص ديقًا، ومن الشجاعة أن يتمرد المرء على الواقع المتخاذل والمرّ الذي لا يسيء عدوًّ

ا، بلا زيف وبلا تمويه، وأن  الشااااجاعة ألّا يهادن ولا ينافق، ومن الشااااجاعة أن يكون إنسااااانًا حقيقيًّ

 نبغي لها أن تعاش وأن يكون هو هو في كل حركاته وسكناته.يعيش حياته كما ي

، ويعاينها يعاين المتنبي عبر نصه الشعري عناصر الوجود المتناثرة فينظمها في بوتقة واحدة      

دها أكثر توهجًا معاينة متشااااائمة، غير أنها لا تدفعه إلى اليأس أو القنوط، وإنما ينبثق دائمًا من رما

 وأكثر تحدّيًا:

 انَـــــاكَالحَِـــاتٍ وَلَا يُلَاقِــي الهَوَ   مَنَايَــــاغَيــرَ أنَ  الفَتَــى يُلاقِـــي ال

متفردةً، فقد  والانبثاق المستمر من تحت الرماد هو ما يميز تجربة المتنبي، ويجعلها تجربة إنسانيّة

 تنكسر ولا لكنها لا تهرم ولا تتألم أنا المتنبي في جوهرها وقد تنجرح وقد تتكالب عليها المصائب،

 تذل.

 حزن عبر تجلت وقدوقد وصااااال المتنبي إلى لحظات في غاية الساااااوداوية واليأس في حياته،      

 من تلقتها التي المتتالية الخيبات وعبر يعتريها، الذي والقلق وتشااااااؤمها وانقباضاااااها ويأساااااها الأنا

فقد قال يمدح كافورًا سااااااانة  .تجده فلا الموت تتمنى عندما كانت ذروتها وصااااااالت وربما. الآخر

 :(1)هـ340

كَ دَاءً أنَإ تَرَى الإمَوتَ شااااااااَ  اكَفَى بااِ  افِيااَ

        ىرَ ـــــتَ  نإ أَ  تَ ــــيإ ن  مَ ا تَ ـــــم  ا لَ ـــــهَ تَ يإ ن  مَ تَ 

انِ   ا أنَإ يَكُن  أمَااااَ ايااااَ بُ المَنااااَ اوَحَسااااااااااإ  يااااَ

 اـــــــيَ اجِ دَ ا مُ وًّ دُ ـــعَ  وإ ا أَ ــــيَ عإ أَ ا فَ ــيقً دِ صَ 

 :(2)لكنه سرعان ما ترتد إليه عزيمته وهمته، فيقول

ةٍ ذَ إِ  ى أنإ تَعيشَ باااذِلاااّ ضاااااااَ  ا كناااتَ تَرإ

ن   طااياالااَ ارَةٍ  وَلا تَساااااااااتااَ غااااَ  الاارّماااااحَ لااِ

ُ  عُ ـفَ نإ ا يَ ـمَ فَ   ىوَ ــالط   نَ ـمِ  ءُ اــيَ حَ الإ  دَ ــسإ الأإ

د    تَعااااِ انِيااااَ  ن  فَلا تَساااااااإ  االحُسااااااااااامَ اليَمااااَ

جياااادَن   تَ ا وَلا تَساااااااا كِيااااَ ذا لمااااَ عِتاااااقَ ا ل  ا

 اــــــــيَ ارِ وَ ضَ  ونَ ـــكُ ى تَ ــت  ي حَ ــقَ ت   تُ لَا وَ 
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يستحضر الشاعر دائمًا في لحظات ضعفه عناصر قوته والمعين الذي ينهل منه فيستمسك بها، فلا 

ا، وأن ينال حقه بقوته، وألا يعيش ذليلا. إن معيار وجود المتنبي الحقيقي أن  يعيش بدّ أن يكون قويًّ

كريمًا، شجاعًا، فإذا رضي بأن تمسّ كرامته فهذا عين الذل الذي  يساوي الموت، لذلك نجده ينبثق 

من جديد ويولد تحت وطأة الضاااااااعف والألم أكثر قوة ومضااااااااء، إذ يلجأ لذاته ولا يؤمن إلا بذاته 

 :(1)وبقلبه، يقول مخاطبًا قلبه ومعرّضًا بسيف الدولة

بي قَباااالَ حُ  لإ كَ قَ تااااُ بإ بَ كَ من نااااأىحَ  بااااّ

دَهُ  عااااإ ياانَ يُشااااااااكاايااااكَ بااَ مُ أنّ الاابااَ لااَ  وَأعااإ

ا هااااَ رَباااّ ر  باااِ دإ يااانِ غااااُ وعَ الاااعاااَ  فااااإنّ دُماااُ

زَقإ خَلاصاااااً ذَ إِ  َ ا نَ ا مِ ا الجُودُ لم يُرإ  ذَىلأإ

تااى دُلّ عاالااى الاافااَ لاق  تااااَ سِ أخااإ فااإ  وَلاالاانااّ

ل  اشاااااااتِياااااقااااً  بُ رُبّ ا أي  أقااااِ ا القَلااااإ اهااااَ  مااااَ

ـابَ ى الصِّ ـلَ إِ  تُ ـلإ حَ رَ  وإ ـا لَ ـوفً لُ أَ  تُ ـقإ لِ خُ   ـ

 

دّارً   نإ وَقااااد كااااانَ غااااَ يَ ا فااكااُ ا لااِ يااااَ  وَافااِ

ا اكِياااَ كَ شاااااااااَ تاااُ تَ فُؤادي إنإ رَأيإ  فَلسَاااااااااإ

ا وَارِيااااَ ادِرِياااان جااااَ رَ الااااغااااَ نّ إثااااإ  إذا كااااُ

اا وَلا المااالُ باااقِ وبااً ساااااااُ كإ فَلا الحَماادُ مَ   يااَ

ا اخِيااَ خااااءً ماااا أتَى أمإ تَساااااااااَ  أكاااانَ ساااااااَ

في الوُد   تُكَ تُصاااااااإ  يَافِ اسَ صاااااااَ يإ لَ  نإ مَ  رَأيإ

 اــــيَ اكِ بَ  بِ ـلإ قَ الإ  عَ ــجَ وإ ي مُ ــبِ يإ شَ  تُ ــقإ ارَ فَ لَ 

ف له )حبيبه( يعاين الشاعر الآخر )سيف الدولة( في الأبيات السابقة من منظور الأنا، فقد تكشّ       

ا للمتنبي، ولم يذكر الشاعر سيف الدولة تصريحًا  إنما تلميحًا. وسيف الدولة عن غدّار، فلم يكن وفيًّ

لأنه الوفي  دما فقد ثقته بأعز الناس إليه، انطوى على نفسه فراح يتغنى بقلبه ويخاطبه ويمدحه؛وعن

دمة الحقيقي له عندما عزّ الوفاء. إن انكسااار مشااروع المتنبي على يدي ساايف الدولة ساابب له صاا

لقلب لذات ن اعنيفة، فراح يعيد تشااااكيل رؤيته للعالم من جديد، مكتشاااافًا أنّ الوفاء الحقيقي ما نبع م

 القلب، فيجب أن يكون وفاؤه لذاته وليس لأحد سوى الذات.

في  إن تقهقر )الأنا( أمام ضاااااربات العالم الخارجي جعل الشااااااعر يتمنى الموت كما صااااارّح      

ز مطلع القصااايدة، مدافعًا عن مشاااروعه الذي فشااال بسااابب غدر سااايف الدولة وعدم وفائه، لذا يرك

، فلو رًا لافتًاالشاعر هنا على قيمة الوفاء، مصوّرًا الصراع بينه وبين قلبه، ثم مصوّرًا وفاءه تصوي

 باكيًا. قدّر له أن يفارق الشيب، وهو مكروه، إلى الشباب، وهو محبوب، لفارق الشيب موجع القلب

وعناصااااار الواقع التي تعاينها أنا المتنبي في هذه المرحلة من حياته هي العناصااااار ذاتها التي       

كان يعاينها في مختلف مراحل حياته، لكنّ الرؤية هنا بدأت تختلف، إذ يحسّ المتلقي انكسااااااارًا في 

ى أصبحت المنايا نفس المتنبي؛ فقد برّح به الداء حتى أصبح يرى الموت شافيًا، واشتد به الألم حت

ا ساااترًا لعداوته فأعيى. ويجرّد الشاااعر  ا، ولكن هيهات، أو عدوًّ أمانيا، متمنيًا أن يرى صااديقًا حقيقيًّ

من نفسه شخصًا يخاطبه خطابًا هادئًا، إلا أنّ فيه الكثير من الانكسار، فمن يرضى العيش بذلة فلا 
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شاعر ـاااااااا كشأنه  شغل بأمره. لكنّ ال ستعد للقتال ولا ين في كل موقف مشابه ـاااااااا يلوذ في لحظات ي

الضااعف بنفسااه، فيصااوغ رؤيته بصااورة عامة عن فضاال القوة التي تجلب المهابة. ثم يخاطب قلبه 

خطابًا أقرب إلى العتاب والحسااارة منه إلى الثورة والتمرد الذي عرف عنه فيما سااابق، وينتهي إلى 

 إثبات الوفاء لنفسه مقابل غدر الآخر.

؛ فسيف الدولة كان يمثل امتدادًا خارجيًّ لقد باتت )الأ      ا للذات، لكنه في نا( تعاني من انشراا حادٍّ

اهد هذه اللحظات يسااااقط في براثن الآخر، الغدّار والحاسااااد والحاقد والجاهل. ومشااااروعه الذي ج

شااجاعة طوال سااني حياته من أجله ينهار أمام عينيه، مشااروع الكرامة والعزة والأنفة، ومشااروع ال

 برياء، مما يعني انهيار الذات وانهزامها.  والك

 :(1)وعندما تثور ثائرة الشاعر يهجو كافورًا بقوله      

 ايااَ افِ خااَ  سُ فإ الن   تِ فااَ خإ أَ  وإ ا لَ ضاااااااااَ الرِّ  يااكَ رِ أُ 

 ةً ساااااااااا  خِ ا وَ رً دإ غااااَ ا وَ فااااً لَا خااااإ إِ ا وَ نااااً يااااإ مااااَ أَ 

 ةً ـــــطَ بإ غِ وَ  اءً ــــجَ ي رَ ــــاتِ امَ سَ تِ ابإ  ن  ــظُ تَ 

 

 ايَ اضاااااااِ رَ  كَ نإ  عَ لَا ي وَ ساااااااِ فإ نَ  نإ ا عَ نَ ا أَ مَ وَ  

 ايَ ازِ خَ مَ  مإ ي أَ لِ  تَ حإ ا لُ صاااااااً خإ شاااااااَ ا أَ نً بإ جُ وَ 

 اـــيَ ائِ جَ رَ  نإ ــك  مِ ـــاحِ  ضَ لا  ا إِ ــنَ ا أَ ـــمَ وَ 

 
ظ لأوّل تتجلى في هذا الجزء من القصاااايدة سااااوداويّة مريرة طاغية على أنا المتنبي، سااااوداويّة تلح

ة تفيض من والعذاب، إذ يلتقي فيها العالمان الخارجي والداخلي، سوداويمرة بهذه المرارة والأسى 

ات في أعماق النفس فتطغى عليها وتفيض على العالم من حوله فتغمره. تنصهر في هذه اللحظة الذ

لا يجد  العالم الخارجي، فتذوب وتتلاشاااااااى، وتفقد توازنها أمام الواقع الخارجي الجديد، فالشااااااااعر

 ته ما دام في كنف الآخر )كافور(.نفسه ولا يحقق ذا

لخارجي أو اولكن في هذه اللحظة السااوداوية تنهض الأنا وتبدأ التمايز والانفصااال عن الواقع       

الآخر، فهو ليس سوى كذب محض وإخلاف للوعد وخسّة وجبن، وتجسيد للمخازي، وهكذا تتجلى 

ا لصااافا  تها. وعلى الرغم من ذلك يشاااعرالأنا من خلال وصااام الآخر بالصااافات التي تشاااكل نقيضاااً

أو  المتنبي بالأسااااى والحزن واللاجدوى من أن يرجو الخير ممّن هذه صاااافته، إنه الضااااحك المرّ،

 الضحك الأسود، الذي يقطر سخرية سوداء وأسى وحزنًا وألمًا وخيبة أمل.

ي تنشااب وليس هذا الشااعور جديدًا على المتنبي، فهو طالما شااكا من الخطوب والمصااائب الت      

 :(2)مخالبها به، فقد قال في قصيدة في مدح علي بن منصور الحاجب

 اصاااااااااً ل  خَ تَ  وبِ طُ الخُ  نَ مِ  جااااءُ الر   كيفَ 

 ادً احااااِ ا وَ نااااً زإ حاااُ  نَ دإ جااااَ وَ ي وَ ناااِ ناااَ دإ حااااَ وإ أَ 

ا دِ عااااإ بَ  نإ مِ   لِ خااااَ مَ  ي  فِ  نَ بإ شااااااااَ نإ أَ  مااااَ  ابااااَ ا

هِ نااااَ تَ مُ  فَ يااااً ا حِ ي صااااااااااَ لِ  هُ نااااَ لإ عَ جَ ا   ابااااَ ا
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 ينِ يبُ صاااااااِ تُ  اةِ مااَ الر   ضَ رَ ي غَ نِ نَ بإ صاااااااَ نَ وَ 

 اهااااَ تاااُ ئاااإ ا جاااِ لاااماااا  ا فاااَ يااااَ ناااإ الااااد   يَ ناااِ تاااإ ماااَ ظاااإ أَ 

 دٍ وَ ساااااااإ أَ بااِ  ابِ كااَ الرِّ  وصِ خُ  نإ مِ  يااتُ بِ حُ وَ 

 اهَ بِ  ورٍ ــصُ نإ مَ  نُ ـــابإ  مَ ـــلِ ى عَ ـــتَ  مَ الًا ــحَ 

 ابااَ ارِ ضاااااااااَ مَ  وفِ يُ السااااااا   نَ مِ  د  حااَ أَ  ن  حَ مِ 

 ابااَ ائِ صااااااااَ مَ  ي  لَ عَ  تإ رَ طَ ا مَ يااً قِ ساااااااإ تَ ساااااااإ مُ 

 ابااااَ اكااِ ي رَ شااااااااِ مإ أَ  تُ وإ دَ غااااَ فااَ  شٍ رِ ادَ  نإ مااِ 

 اــــــبَ ائِ ا تَ ـــهَ نإ مِ  ي  ـــلَ إِ  انُ ـــمَ الز   اءَ ــــجَ 

خارجي يشاااكو الشااااعر من كثرة الخطوب التي أنشااابت مخالبها به، مصاااوّرًا اشاااتباك العالم ال      

العالم  بالعالم الداخلي. فالذات فريساااة تقع في مخالب الآخر فتمزقها تمزيقًا، وهو يساااتشاااعر ضاااغط

رؤية ن الخارجي عليه مما جعله يستشعر وحدته بحزن طاغٍ يجتاحه، ويعاين عالمه معاينة تنبثق م

لحزن، . فالخطوب أبعدته عن أحبائه وأصحابه، وجعلته يصاحب اةمبنية على مفارقة مرّة وسوداوي

سااحقه، مسااتشااعرًا أنّه مسااتهدف من قبل المصااائب والخطوب، وأنّ العالم يعاديه، ويسااعى لتدميره و

لمفارقة ا فالدنيا لا تعطيه سوى المصائب. ويصور حاله في سياق يفيض حزنًا وألمًا ومرارة نتيجة

 التي يخلقها؛ فالدنيا أظمته وعندما استسقاها طالبًا خيرها أمطرته مصائب.

رة في نفس وتعمل أنا المتنبي على خلق ساااياقات تخيّب أفق المتلقي، ممّا يزيد من تأثير الصاااو     

أشاااااد  المتلقي. إن صاااااياغة الشااااااعر هذه الصاااااياغة التي يفجأ بها المتلقي دائمًا تعني أنه مشاااااغول

سااتخدمها لانشااغال بالطريقة التي يعبّر بها عن رؤاه ومشاااعره وأحاساايسااه، إذ تتحول اللغة التي يا

صاااوغها إلى معادل موضاااوعيّ لوجوده الفني في الواقع. فالمتنبي يحقق ذاته بوسااااطة اللغة التي ي

، صياغة عبقرية، تتموج مع تموجات نفسه تصعد بصعودها وتنكسر بانكسارها، وتتوهج بتوهجها

 تنطفئ بانطفائها. و

وقد طالت شكوى المتنبي من المصائب، إذ صورها تصويرًا يكشف عن حالته النفسية وعن       

 :(1)آلامه، فهو يقرنها بالبعد عن الأحبة، فيقول

 بِ ـائِ صَ المَ  نَ ــيإ بَ ي وَ ــنِ يإ ا بَ ـمَ  دِ ــعإ بُ الإ  نَ ــمِ   يــِـتَ بإ حِ أَ  نَ ـــيإ بَ ي وَ ـــنِ يإ ا بَ ـــمَ  تَ ـــيإ ا لَ ــيَ فَ 

 :(2)وتتجلى نزعة التشاؤم في شعره وتظهر ظهورًا بارزًا، إذ يقول

 نٍ ماااَ زَ  نإ ماااِ  وسُ فاااُ الااانااا   يجاااِّ رَ ا تاااُ مااااَ فاااَ 

 ينااااِ فااااُ رِ عااااإ انِ تااااَ مااااَ الااااز   وبَ يااااُ نااااُ  ن  إِ 

 اــــمَ وَ  بَ وــطُ الخُ  عَ ارَ ـــقَ   اــمَ   ي  ـــفِ وَ 

 ودِ مااااُ حااااإ مااااَ  رُ يااااإ غااااَ  هِ يااااإ الااااَ حااااَ  دُ مااااَ حااااإ أَ  

 يودِ ا عاااُ هااااَ ماااُ جاااإ عاااَ  الَ ي طااااَ ذِ ا الاااا  نااااَ أَ 

 ودِ ـــــــالس   بِ ـــــائِ صَ مَ الإ فِي   يـــــنِ سَ آنَ 

وكأنّ الشاعر يقابل بين الزمن الذاتي والزمان الموضوعي. وودع صديقًا له يقال له أبو البهي عند 

 :(3)مسيره عنه، فقال ارتجالا
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دُ  هااااَ ا أعَااااإ هُ مااااَ إنِاااا  رَاقُ فااااَ فااااِ ا الااااإ          أمَااااّ

دإ  قااااَ هُ وَلااَ يااعااااُ طااِ نااُ ا ساااااااااَ نااااَ ا أنَاا  نااااَ مااإ لااِ  عااَ

يِّ نااَ  هااِ بااَ ا الااإ ادُ أبَااااَ يااااَ جااِ اوَإذَِا الااإ نااااَ نااَ لااإ  قااَ

مِّ  الفِــرَ  نِـــــي      مَنإ  خَـــص   بِالــذ              اقَ فَإنِ 

لااااَ   وإ ا يااااُ نااااً يااااإ وإ أنَ  بااااَ ي لااااَ أمااااِ وإ وَ تااااَ  دُ هااااُ

دُ  لااااُ خااااإ ا لَا نااااَ نااااَ ا أنَاااا  نااااَ مااااإ لااااِ ا عااااَ ماااا   لااااَ

دَأُ  أرَإ مإ فااااَ كاااُ ناااإ جَاااإ عاااَ تُ الأإ بااااإ ا رَكاااِ  وَدُ مااااَ

ــرِ شَيإ  هإ مَــدُ مَـإن لَا يَــرَى فِــي الد   ئًــا يُحإ

لقد أصبح ذمّ الدهر والشكوى من المصائب )موتيفًا( يتكرر باستمرار في شعر المتنبي، ممّا يشير 

ا  إلى مدى تأثير هذه الفكرة في نفسااه وحضااورها حضااورًا طاغيًا في وعيه وربما في لاوعيه أيضااً

ا من مولدات الشاااعر عنده. فقد قال  بحيث تحولت لديه إلى رؤية وموقف، وأصااابحت مولِّدًا أسااااسااايًّ

 :(1)يمدح كافورًا

َ  نَ ــمِ  د  وَ أَ   هُدُ ـنإ جُ  يَ ـهإ ا وَ ــنَ نَ يإ ا بَ ـــهَ يإ لَ و إِ ــكُ شإ أَ وَ   هُد  وَ ــــ تَ لَا  اــمَ  امِ ـــي  الأإ

 :(2)وقال

 هدُ ـجإ وُ  سُ ـفإ ي الن  ـهِ تَ شإ ا تَ ـم  عَ  رَ ـــــص  قَ وَ   هُ ـــم  هَ  ادَ زَ  نإ ـــمَ  هِ ــلال   قِ ــلإ خَ  بُ ــعَ تإ أَ وَ 

 :(3)وهو لا يني يعلن ضجره وتأفّفه من الدنيا، فيقول

 دإ ـــائِ ا قَ ــهَ ا لَ ــيُ مَ ـــمإ عُ ا الإ ـــهَ ن  أَ كَ   ةً رَ ـــئِ احَ  ومِ ــجُ ي الن  ذِ ــه الُ ـــا بَ ــمَ 

 :(4)فينشدويعاتب سيف الدولة 

ظَ  أسَُارِقكَُ  يِيًا اللحّإ تَحإ  مُسإ

لمَُ  تُ  ما إذا أنّي وَأعإ  اعتَذَرإ

رَ  حَمَى وَلكَِنإ   القَليـ إلاّ  الشّعإ

تُ   البَاهِرا مَكارِمَكَ  كَفَرإ

تُ  أنَا وَما مي أسقَمإ  بِهِ  جِسإ

 الزّمَانِ  ذُنُوبَ  تُلزِمَنِّي فَلا

 

جُرُ   خَياااالِ  في وَأزإ ل رِي ا هإ رَارَا مُ  سااااااااِ

كَ  ياااااإ ذاري أرَادَ  إلاااااَ تاااااِ ذارَا اعاااااإ  اعاااااتاااااِ

م   ـااااااااااااااااالَ  ى هااَ مااَ مَ  حااَ وإ رارَا إلاّ  الاانااّ  غااِ

ي ذلااااكَ  كااااانَ  إنإ  تِ  نااااِّ يااااارَا مااااِ تااااِ  اخااااإ

ا ا وَماااَ تُ  أناااَ رَماااإ ارَا القلااابِ  فِي أضَاااااااإ  ناااَ

يّ  اءَ  إلاااااَ ايَ  أسااااااااااااَ ارَا وَإياااااّ  ضااااااااااااَ

 :(5)ويرثي محمدًا بن إسحاق التنوخي فيقول 

 ياااارُ بااااِ خااااَ  ياااابُ بااااِ الاااالاااا  وَ  مُ لااااَ عااااإ ي لَأَ نااااِّ إِ 

 هُ ـــــسَ فإ نَ  لُ ـــــلِّ عَ ا يُ ـــ مَ لّا ــــكُ  تُ ـــيإ أَ رَ وَ 

 ورُ رُ غااُ  تُ صااااااااااإ رَ حااَ  نإ إِ وَ  اةَ يااااَ حااَ الااإ  ن  أَ  

 رُ ــــــــيصِ يَ  اءِ ــــــنَ فَ ى الإ ـــــلَ إِ ةٍ وَ ــــل  عِ تَ بِ 
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د ذلك شاااااااعرًا وكأنه ينتقم من عبثية  لزمان القد أدرك المتنبي عبثية الحياة وعدم جدواها، فجساااااااّ

د نفساه شاعرًا بالإبداع الشاعري، فإذا نالت أو ساتنال الحياة من جساده وتفنيه فإنه يتحايل عليها ويخل

ا سابحًا في الكون.  بحيث يتحرّر من قيود الزمان والمكان، فيصبح نجمًا أزليًّ

د المتنبي في لوحة في غاية التراجيديا والأساااااى آلامه وأحزانه وتوجّعه من الدهر، فقد        وجساااااّ

قال في القصاايدة التي هجا بها كافورًا في يوم عرفة قبل مساايره من مصاار بيوم واحد ساانة خمسااين 

 :(1)وثلاث مئة

 ياااادُ ا عااِ يااااَ  تَ دإ عااااُ  الٍ حااااَ  ةِ ياااا  أَ يااااد  بااااِ عااِ 

 مُ هااااُ ونااااَ دُ  اءُ دَ يااااإ الاااابااااَ فااااَ  ةُ باااا  حااااِ ا الأَ ماااا  أَ 

 اهااَ بِ  وبُ جُ ا أَ ي مااَ بِ  بإ جااُ تَ  مإ لَ  ىلَ  العُ لَا وإ لَ 

 ةً عَ اجَ ضااااااااَ ي مُ فِ يإ ساااااااَ  نإ مِ  بَ يَ طإ أَ  انَ كَ وَ 

 يدِ بااااِ  كَ لَا ي وَ بِ لإ قَ  نإ مِ  رُ هإ الااااد   كِ رُ تإ يَ  مإ لَ 

 اماااَ كُ وساااااااِ ؤُ ي كُ فِ  ر  مإ خَ يي  أَ اقِ ا سااااااااااَ ياااَ 

رُنااِ  ي لَا ا لااِ ا مااااَ نااااَ أَ  ة  رَ خااإ صااااااااَ أَ  يااِّ غااَ  يتااُ

 ذَ إِ 
رِ  تَ يااااإ مَ كُ  تُ دإ رَ ا أَ  ةً يااااَ افِ صااااااااااَ  الخَمإ

لَ اذَ مااااَ   اهااااَ بُ جَ عإ أَ ا وَ يااااَ نإ الااااد   نَ مِ  يااااتُ قِ ا 

 ادً ــــيَ ا وَ ــــنً ازِ رٍ خَ ــثإ مُ  حَ وَ رإ أَ  تُ ــــيإ سَ مإ أَ 

 باااِ  مإ ى أَ ضاااااااَ ا مَ ماااَ بِ  
 يااادُ دِ جاااإ تَ  ياااكَ رٍ فِ مإ أَ

 دُ يااااإ ا باااِ هااااَ وناااَ ا دُ ياااادً باااِ  كَ ونااااَ دُ  تَ يااااإ لاااَ فاااَ 

 دُ ودُ يااااإ قااااَ  اءُ دَ رإ  جَ لَا وَ  ف  رإ حااااَ  اءُ نااااَ جااااإ وَ 

 ياااادُ الااِ مااااَ ياااادُ الأَ هِ الااغااِ قااااِ نااَ وإ رَ  اهُبااااَ شاااااااااإ أَ 

 ياااادُ  جاااِ لَا وَ  ن  ياااإ عاااَ  هُ مااااُ ياااِّ تاااَ ا تاااُ ئااااً ياااإ شاااااااااَ 

هَ مااااَ كُ سااااااااِ وؤُ كُ ي فِ  مإ أَ   ياااادُ هِ سااااااااإ تَ وَ  م  ا 

 ياااادُ ارِ غااااَ ي الأَ ذِ  هااااَ لَا امُ وَ دَ ي الاامااااُ ذِ هااااَ 

 ودُ قااُ فااَ مااَ  سِ فااإ الااناا   ياااابُ بااِ حااَ ا وَ هااااَ تااُ دإ جااااَ وَ 

بِ نِّ أَ  مِ ا بااااَ نااااَ ا أَ مااااَ ى   ودُ سااااااااُ حإ مَ  هُ نااااإ اكٍ 

 دُ ــــــياعِ وَ المَ  يــــــالِ وَ مإ أَ وَ  ي  ــــنِ ا الغَ ــنَ أَ 

قاتمة الوجود من حوله، ويلوّنها بألوان نفسااااه ال يعاين الشاااااعر في هذه اللوحة الشااااعرية عناصاااار

لق في رحمه، المتألمة التي تفيض حزنًا وأساااااااى. فالعيد هو مولدّ اللوحة الفنية التي تنبثق منه وتتخ

لعيد ابما يثيره من شجن وحزن في قلب الغريب الذي يفتقد أهله وأحباءه في كل لحظة وخاصة في 

رجي الذي يشااااكل انتمى )العيد( في اللوحة إلى )الآخر(، العالم الخاإذ يلتقي الأهل والأحبة، لذا فقد 

 نقيضًا مدمّرًا للعالم الداخلي، فراح يتمنّى لو أنّ بينهما بيدًا من دونها بيدُ.

ب به ويفرد الشاااااااعر مساااااااحة في اللوحة للأنا، إذ يجوب بناقته من مكان إلى آخر وهي تجو      

لعالم الخارجي افكلاهما يجوب بالآخر، فالعلاقة بينه وبين ناقته علاقة تواصل، وكأنّها امتداد له في 

ل طلب المعالي وما يلاقي في ساابيلها  اعب من مصاافينالها ما يناله من المشاااق والمصاااعب. ويفضااّ

شاااي على مضااااجعة الغيد الناعمات. واللافت هنا تعبيره عن ملازمة السااايف "بالمضااااجعة"، مما ي

هي لمحة وبانحراف في غرائزه وتكوينه الداخلي الأمر الذي أدى إلى انحراف في أساليبه اللغوية، 

 تشي أيضًا بنوع من وجود اللذة في المتاعب والمصاعب بل إراقة الدماء.
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كبده، وحين تصاااوّر مدى الجراح التي أصاااابت قلبه  ةلغ اللوحة درجة كبيرة من الساااوداويوتب      

ا في غير أنها تصاال إلى أشااد بقعها سااوداوية وتشاااؤمًا حين يتساااءل تساااؤلا يقطر مرارة وأسااى عمّ 

د الكؤوس، فلم تعد الخمر تحركه أو تساااكره، ويحسّ أنه تجمد بل وصااال إلى أقصاااى درجات التجم

سااد. عدم التأثر بما يجلب النشااوة للنفس وللجوهو الصااخرة، في عدم الإحساااس وبلادة المشاااعر و

"،  منه محسودُ بما أنا باكٍ  يأنّ وتصل اللوحة إلى أقصى درجات المفارقة المرّة حين يقرّر متفجّعًا: "

فورًا، فقد وصااالت القصااايدة إلى ذروتها وانتهى النص هنا، وإن اساااتمرت الأبيات فيما بعد تهجو كا

دة عند ، وأفرغ الشاااااعر ما لديه من شااااحنة انفعالية. فالقصاااايإلا أن الذروة قد وصاااالت إلى نهايتها

 المتنبي إذا وصااااااالت إلى لحظة الذروة فإنّ النص يأخذ مساااااااارًا آخر يختلف عن المساااااااار الأول

ا فيه من الملتهب، وإن بقي يعالج الموضااااوع نفسااااه إلا أن النَفَس يهدأ واللهب يخمد على الرغم مم

 والوهج. ةالحرار

 :(1)صيدة يمدح بها سيف الدولةوقال في ق       

 اهااااَ تااَ ذ  لااااَ ي وَ امااِ ياااا  أَ  ةَ د  شااااااااااِ  تُ قااااإ ذُ  دإ قااااَ 

 يـنِ دَ ي بَ ـفِ  وحَ ر  ــال ابُ ـبي الش  ـانِ رَ أَ  دإ ـقَ وَ 

 لِ ساااااَ  عَ لَا ابٍ وَ ى صاااااَ لَ تُ عَ لإ صاااااَ ا حَ مَ فَ  

 يــلِ دَ ي بَ ـفِ  وحَ ر  ـال بُ ـيشِ ي المَ ـانِ رَ أَ  دإ ـقَ وَ 

ن طموحه والعبثية يدفعه إلى الساااخرية المرّة، بعد أن كا ىفهو شاااعور عميق لدى المتنبي باللاجدو

 بلا حدود وثقته بنفسه ثقة كبيرة لا تدانيها ثقة وهمته فوق كل الهمم. 

ويبلغ الإحساس بالتشاؤم عند المتنبي مداه في آخر قصيدة  يودّع فيها عضد الدولة، وقد قالها       

طنه أو حتفه، كأنّه رأى بحدسه أنّ ثمة سوءًا سيقع له قبيل مقتله مخاطبًا )البعد( وهو متجه نحو مو

 : (2)في طريق العودة، فقد قال

 ابٍ كااااَ ي رِ دِ يااااإ أَ  نإ عاااَ  دُ عااااإ ا باااُ يااااَ  لإ زُ فاااَ 

 يـــــونِ كُ فَ  يــقِ رُ ا طُ ـــيَ  تِ ـــئإ ا شِ ــــيًّ أَ وَ 

َ  عُ قإ ا وَ هااااَ لَ    ااكااااَ شااااااااااَ ي حَ فِ  ةِ ناااا  سااااااااِ الأإ

 اــــــــــكَ لَا هَ    وإ أَ    اةً ــــــــجَ نَ   وإ أَ    اةً ذَ أَ 

إنه شاااااعور داخلي بعبثية الحياة وعدم جدواها، بقي يرافقه من مرحلة إلى أخرى حتى وصااااال إلى 

ذروته التي ليس بعدها ذروة، كأن حياته تصاال إلى طريق مساادود ليس أمامها منفذ، لقد اسااتغرقت 

حياته كل ما لديه، فهو يشاااااااعر بفراغ مرعب في داخله، فالامتلاء الذي كان يفيض على جوانحه 

نه وأحاساااايسااااه وانفعالاته لم يعد امتلاء، لقد أصاااابح بيدًا دونها بيد، لم يحصاااال فيها إلا على ووجدا

سااااراب ومن وراء السااااراب سااااراب. إنه شااااقاء الروح وعذابها، وهي ترحل من مكان إلى آخر، 

تسااتجدي من لا يساااوي الخبز الذي أكله، وترتمي في أحضااان اللئام والغدارين، والحاساادين، الذين 

حتى على مصائبه، عذاب النفس التي تموت ظمأ ولا تشرب ماء الذّلّ، عذاب النفس التي  يحسدونه
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تشظت تحت أقدام اللئام، فهيهات أن يقدر الزمان على جبرها. وفي هذه اللحظة الجدلية لم يعد فرق 

إلى  بين الأذى أو النجاة أو الهلاك، فكلها أمام )الأنا( متسااااااااوية، وكلها مؤدية إلى نهاية واحدة،

حتمية الموت، وهي أكبر مأسااااااااة واجهتها أنا المتنبي وقد ساااااااعى إليها بالقدر الذي فرّ منها من 

 صحراء إلى صحراء، ومن ماء إلى ماء، ومن حتف إلى حتف.   
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 الأنا وغريزتا الموت والحياة

دون  تجاذبت الأنا في شااااعر المتنبي غريزتا الموت والحياة، وقلما انفصاااال حديثه عن طرف      

الطرف الآخر، وقد تجلى حديثه عنهما من خلال مواقف شاااااعرية اتخذ بعضاااااها شاااااكل الرؤية أو 

ى أو الموقف من كل من الموت والحياة، وامتزج حديثه عنهما أحيانًا بموضااااوع الحكمة أو الشااااكو

ية و الفخر أو المدح أو الهجاء. فالشااااااااعر في أغلب شاااااااعره يتناول هذه الأغراض من رؤالغزل أ

تنطلق من غريزتي الموت والحياة، الأمر الذي صاااابغ حديثه عن هذه الموضااااوعات بالحديث عن 

ها الشاديد الساابقة لتداخل في فصاولهاالموت والحياة. وقد تناولت الدراساة الحالية هذه الموضاوعات 

ذ إات التي درساااااتها، ولكنها تفرد لها هذا الفصااااال لإلقاء مزيد من الضاااااوء عليها، مع الموضاااااوع

 يتناول: شعر الرؤية، والفخر والشكوى، والغزل. 

 أ ـ الرؤية:

تشكلت رؤية المتنبي للموت والحياة منذ مرحلة مبكرة من عمره، فقد كان في تلك الفترة يبدي       

موت، بل إن الحياة في تلك الفترة تنبثق من الموت نفسه، حرصه على حياته، لكنه يضعها مقابل ال

ودحر الموت هو دفاع عن الحياة. فقد قال يمدح الحسين بن إسحاق التنوخي، ويتنصل مما اتهم به، 

 :(1)ويبدي تمسكه بالحياة

قُ  طااِ رًا فاايااااكَ  أأنااإ جااإ دَ  هااُ عااااإ ي بااَ مااِ لااإ  عااِ

رَهُ كإ ابِ  مِنإ  وأ يافِ  ذُبااااَ ا السااااااااّ مااااً  طَعاإ

ا تإ  وماااَ باااَ رينَ  على أرإ نّي العِشاااااااإ  ساااااااِ

فَكَ  اساااااااتَغرقتُ  وما  مَديحي في وَصاااااااإ

ني بإ هَ ذا: قُلااااتُ  و حُ  هااااَ بإ ل   الصااااااااّ  لَيااااإ

 

كَ   ياارُ  بااااأنااااّ نإ  خااَ تَ  مااَ حااااإ ماااااءِ  تااَ  السااااااااّ

ى ضاااااااَ  القَضاااااااااااءِ  مِنَ  الأمُورِ  في وأمإ

يااافَ  تُ  فاااكاااَ لااااإ لاااِ نإ  ماااَ ولِ  ماااِ اءِ  طاااُ قااااَ  الاااباااَ

صَ  قااُ هُ  فااااأنااإ نااااإ ا مااِ ياائااااً اءِ  شااااااااَ جااااَ  بااااالااهااِ

ى مااَ عااإ ونَ  أيااَ مااُ نِ  الااعااااالااِ ياااااءِ  عااَ  الضااااااااّ

 
خافه الشااااعر، تتجلى في الأبيات الساااابقة غريزتا الموت والحياة، أما الموت فقد بدا مكروهًا ي      

بتمسكه  ويتنصل من الأسباب المؤدية إليه، واعتمد في تنصله من تهمة الهجاء المؤدية إلى الموت

م يملّ الحياة أنّه لبالحياة، وتشااابثه بها، وقد عبّر عن ذلك بأنّه لم يتجاوز بعد العشااارين من عمره، و

 وطول البقاء، ولذا فهو يبدي حرصه على الحياة وتمسكه بالدواعي التي تؤمنها له.

ويعبر الشااااااااعر عن حبّ الحياة والحرص عليها، ويرى أنّ هذا الحب يدفع المرء إلى اتخاذ       

ي جاع  مّا موقف شااااااا لذل والهوان، وإ يدفع إلى النكوص وا مّا موقف جبان  حد موقفين: إ دفع إلى أ

 :(2)الحرب والعزة والكرامة، فقد قال في سياق مدحه سيف الدولة
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كُ رَ أَ  يَ ناااا  ل  ى  حَ غِ بإ ا  ل عإ  ةَ ايااااَ ي ا  يااااهِ لسِااااااااَ

جَ  ب  حااااُ فَ  ل ن   انِ بااااَ ا ل قَىا هُدَ رَ وإ أَ  سَ فإ ا ت   ل

 د  ـــاحِ وَ   لُ ـــعإ الفِ وَ   انِ ــقَ زإ الرِّ  فُ ــلِ تَ خإ يَ وَ 

 اب  ا صاااااااَ هَ ا بِ امً هَ تَ ساااااااإ ا مُ هَ يإ لَ ا عَ يصاااااااً رِ حَ  

 ابااَ رإ لحَ ا هُدَ رَ وإ أَ  سَ فإ الن   اعِ جااَ الشااااااا   ب  حااُ وَ 

 اـــبَ نإ ا ذَ ذَ ـلِ ا ذَ ــهَ  انُ ــسَ حإ ى إِ رَ يُــ نإ ى أَ ــلإِ 

يس أقل ليعبر المتنبي عن رؤيته للحياة ولكن من خلال الموت، فالشجاع الذي يضحّي بنفسه فيقتل 

ياتين، حياة الذل ومتخاذلا فيها، فشتان بين الححبًا للحياة ممّن حرص على الحياة فاتخذ موقفًا جبانًا 

 وحياة العزّ.

ويعبر الشاااعر عن رؤيته الجدلية للموت والحياة، فيرى أنّ الحياة تتولد في رحم الموت، وهو       

يبتغي نوعًا من الحياة أو العيش يكون فيه عزيزًا، ثم يعلن عن مخالفته للناس ولطريقة عيشاااااااهم، 

 :(1)فيقول

تِـااي ـااـاايلِأَ  أرََبِي الإوَغَـااى فِـااي فَمَوإ  نِّ

 

ــتُ   ــشَ  رَأيَإ ــي الإعَيإ ــوسِ ال أرَُبِ  فِ فُ  ن 

موت بل فالموت في الحرب والقتال أصاابح غاية يقصااد الشاااعر إليها قصاادًا، غير منتظر أن يأتيه ال 

لما تقدم هة الموت كيقدم عليه إقدامًا. وسوف تتضح هذه الرغبة لديه في الإقدام على الحرب ومواج

 في العمر.

ا بين الحياة الكريمة        واتخذ الشااعر هذا الموقف منذ فترة مبكرة من حياته، إذ فصال فصالا تامًّ

لا الموت في الوغى على أن يعيش بهوان. وتبدو غريزتا الموت والحياة في  والحياة الذليلة، مفضااااااّ

منهما، بل يدعو الآخرين إلى الاقتناع بآرائه، شعره المبكر واضحتين، وهو لا يكتفي باتخاذ موقف 

 : (2)وإلى حملهم عليها حملا، يقول

 كاارياام   وأنااااتَ  تإ ا أو مااااُ زياازً عااَ  شإ عااِ 

 ـيإ غااااَ لااااإ بُ لااااِ هااااَ ذإ احِ أَ مااااَ الاااارِّ  وسُ ؤُ رُ فااااَ 

 دٍ يااااإ مااِ حااَ  رَ يااإ غااَ  يااااتَ يااِ حااَ  دإ ا قااااَ مااااَ  كااَ لَا 

لإ  بِ طلااااُ افااااَ  فِ عِ ا لَ ز    ـلإ الااااذ   رِ ذَ ى وَ ظَ ي 

 ـعإ يااَ  دإ قااااَ انُ وَ بااااَ جااَ زُ الااإ اجااِ عااااَ لُ الااإ تااااَ قااإ يااُ 

 ـوإ خَ   دإ ــــقَ وَ   ش  ـــخَ ى المِ ــتَ فَ ى الإ ــق  وَ يُ وَ 

 دِ ونااُ قِ الاابااُ فااإ خااَ ا وَ نااااَ عاانِ الااقااَ طااَ  بااياانَ  

لِ فَ شااااااااإ أَ ظِ وَ  لإ دإ صااااااااااَ  لِّ غااااِ ى   ودِ قُ حَ رِ ا

قاااااِ ياااااإ ت  غاااااَ ت  ماااااُ ا ماااااُ ذَ إِ وَ   دِ ياااااإ رَ فاااااَ

 دِ وإ لاااُ انِ الاااخاااُ نااااَ ي جاااِ فاااِ  انَ كااااَ  وإ لاااَ وَ لَ 

 ودِ لاااُ وإ الاااماااَ قِ ناااُ خاااإ عِ باااُ طاااإ قاااَ  نإ عاااَ  زُ جاااِ 

 دِ ـــــيدِ نإ الصِّ   ةِ ــب  لَ   اءِ ــــمَ   يــــفِ  ضَ وَ 

يعبر الشاااااااااعر عن رؤيتااه للموت والحياااة، وعن رغبتااه العميقااة بااالقتاال، وعن رؤيتااه أنّ القتااال 

ومواجهة الموت فيه شااافاء وتطهير لما في نفساااه، وفيه شااافاء من جهة ثانية للغل الذي في صااادر 

الحاقد، وسااااوف تتحول هذه الفكرة إلى ثيمة أساااااسااااية في رؤيته للحرب والقتال والموت. ثم يؤكد 

بأن الموت ليس مرتبطًا بالبقاء في البيت أو الذهاب إلى القتال، الأمر الذي يشجع المتردّد أو  رؤيته
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الجبان على اختيار الجانب البطولي والمثالي ـاا حسب رؤيته ـاا أن يعيش كريمًا عزيزًا رافضًا الذلّ 

يعادل بين  والهوان. وتكشااف الأبيات عن لذة نفسااية عميقة في مواجهة الموت والمخاطر، فالشاااعر

خوض المعارك والحروب وجنان الخلود. فما تحققه جنان الخلود من سااعادة ولذة وبهجة بالإضااافة 

 إلى قيمة الخلود نفسها، تحققه الحروب والقتال أيضًا، إذ تجلب للنفس اللذة والبهجة وتمنحه الخلود.

عزّة من غير أن ينطلق من إنّ اندفاع الشاااااااعر الشااااااديد نحو القتال والموت بدافع الكرامة وال      

رؤية دينية، متلذّذًا في الحديث عن الموت، يشااكل بصااورة ما انحرافًا بالنساابة لأفق المتلقي في ذلك 

العصر، ويردّه إلى رؤية الموت والحياة من منطلق جاهلي كما بدا في بعض الشعر الجاهلي، وهذا 

 :(1)للاحقة مباشرةالانحراف يمهد للانحراف الأشد الذي تناوله في الأبيات ا

 يوا بِ فُ رُ شاااااااَ  لإ تُ بااَ فااإ رُ ي شاااااااَ ومِ قَ  بِ لَا 

مَ رُ كااااُ خإ فَ  مإ هِ بِ وَ   االضاااااااااا   قَ طَ نَ  نإ لِّ 

 إن أكاان مااعااجااباااااً فااعااجاااابُ عااجااياااابٍ 

 يافاااِ وَ ب  الاااقاااَ رَ ى وَ دَ بُ الاااناااا  رإ ا تاااِ نااااَ أَ 

 ــــــــلال    اـــهَ كَ ارَ دَ تَ   ةٍ ــم  أُ   يـــفِ   اـــنَ أَ 

 يودِ دُ جااااُ  باااِ لَا  تُ رإ خاااَ ي فاااَ سااااااااااِ فإ ناااَ باااِ وَ  

 ياااادِ رِ الااطاا   ثُ وإ غااَ ي وَ انااِ جااااَ ذُ الااإ وإ عااَ دَ وَ 

 لاام يااجااااد فااوق ناافسااااااااااهِ ماان ماازياااادِ 

دَى وَ مااااَ سااااااااِ وَ  لعااااِ لحَ يإ غَ امُ ا  ودِ سااااااااُ ظُ ا

 ودِ ـــــــمُ ي ثَ ــفِ   حٍ ــِالصَ كَ  ب  ـــيإ رِ غَ  هُ ـ

لفخر بنفسه يتمثل الانحراف في الأبيات السابقة في أن الشاعر نسب شرفه لنفسه وليس لقومه، وقدم ا

قي. ويؤكد على الفخر بقومه، على غير عادة العرب في الفخر، صادمًا بذلك وكاسرًا أفق توقع المتل

لا يقال،  المتنبي بهذا الانحراف تفرّده وتميّزه على مستوى الحياة والإبداع، فهو شاعر يقول ما

العاتية.  عاصيرويغرّد خارج السرب، ويسبح بعكس التيار، ويشرع نوافذه وأبوابه لكل التيارات والأ

من الموت  وهذا الانحراف المتمثل بنسبة الشرف الرفيع إلى النفس وليس إلى القبيلة تأكيد لموقفه

قيق ذاتها والحياة، وانبثاق من رؤيته لهما، إذ يلحظ في الأبيات بعد وجوديّ، فالذات تبحث عن تح

 وتفردها وتحررها.

ا يكتسااابه المرء بنفساااه وما يحققه من المعالي في تتمثل رؤية الشااااعر للشااارف الحقيقي بأنه م      

الحياة. فشااااارف القبيلة لا يمنح شااااارفًا لأي فردٍ من أفرادها إذا لم يكن شاااااريفًا أولا وأخيرًا بنفساااااه 

وبذاته. وهذه الرؤية لكل من الموت والحياة وما يتعلق بهما من الشاااااارف هي رؤية عميقة آمن بها 

قًا ف ياق هجائه المتنبي إيمانًا عميقًا منطل ي جميع مواقفه الحياتية والشاااااااعرية منها. يقول في سااااااا

 :(2)كافورًا

 اهااااَ لاااِ اباااِ قااااَ  مِّ لاااُ ياااإ ةً وَ طاااا  ا خاااُ هااااَ ماااِّ لاااُ ياااإ وَ 

 هُ ـــبُ ارِ شَ  تِ وـــالمَ  مَ ــعإ طَ  ذ  ــا لَ ــهَ دَ نإ عِ وَ 

 ودُ قاااُ الاااإ  ةُ ياااا  رِ هاااإ الاااماااَ  قَ لاااِ ا خاااُ هااااَ لاااِ ثاااإ ماااِ لاااِ  

 دُ ــــــــيدِ نإ قِ  لِّ ذ  ـــــال دَ ـــنإ عِ  ةَ ــــــي  نِ المَ  إن  
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 فالشااااااااعر يتعجب ممن يقبل الذل ويقيم عليه، ويرى أنّ الخيل خلقت للخروج على هذا الوضاااااااع

اعر هنا وتصويبه، وهو موقف يلذّ فيه طعم الموت ويصبح كالعسل أو الخمر يلذّ لشاربه. يعبر الش

يات عن الحياة. وتكشااااف الأبعن لذّة الموت قتلا في ساااابيل العزة والكرامة، وقتلا لمن لا يسااااتحق 

دوافع بشاابقية الموت، فالشاااعر يلذّ الموت في كل موقف من مواقف حياته، ويندفع في الحديث عنه 

ش فيه، ذاتية نفسااية، فطبيعة الشاااعر طبيعة صاادامية، لا يتصااالح مع المجتمع أو المحيط الذي يعي

عله قدير الذي يساااااتحقه، مما جويرى أنّ كل الذين حوله يحسااااادونه ويضاااااطهدونه، ولا يقدرونه الت

 يثور مندفعًا اندفاعًا عارمًا نحو القتال والتعبير عنه على هذا النحو.

غ ما لديه من ويحقق الإبداع الشعري في هذه الحالة للشاعر نوعًا من التوازن النفسي، إذ يفرّ       

لى الرغم قع وتغييره عشاااااحنة انفعالية طاغية من الكراهية والحقد على الآخر، ومحاولة تعديل الوا

تلفة، إذ التعديل وربما اسااتحالته. وفي المقابل يمكن رؤية الأمر بصااورة مخ ومن صااعوبة التغيير أ

؛ لأنه يمثل يرى القارئ الحالي أنّ المتنبي لم يكن مخلصًا في حياته إلا لشيء واحد هو فنه الشعري

ثير واصل مع من سبقه، فقد كان كله التحقق الوجودي عبر الزمن الحاضر والماضي من خلال الت

 القراءة، ومع المستقبل إذ كان مدركًا أن شعره سيخلد ولذا سيخلده.

المتنبي لا تثور إلا في أجواء الصااادام  أنّ شااااعريةوذكرت الدراساااة الحالية في غير موضاااع       

الديوان كله والتوتر والقلق والشاااعور بالاضاااطهاد والقهر، عندها تتفجر ينابيع الشاااعر في نفساااه، و

شاااااااهد على ذلك. وسااااااواء أأدرك المتنبي ذلك أم لم يدركه فقد اندفع اندفاعًا حثيثًا نحو البحث عن 

د ذلك في الاختيارات الأسااااالوبية التي وظفها في  التوتر والقلق، وإثارة الجدل من حوله، وقد تجساااااّ

لجدل والخلاف، وقد شعره على مستوى المضامين والشكل، ألفاظًا وتراكيب وصورًا بحيث تثير ا

 :(1)عبر عن لذته العميقة وشعوره إزاء ذلك بقوله

هَـــرُ  ءَ جُفوُنِـــي عَـنإ شَوَارِدِهَــا          وَيَسإ تَصِـــــمُ  أنََـــامُ مِـــلإ اهَــا وَيَخإ  الإخَلإـــقُ جَر 

نينة، ولذا فقد كان فما يجعل الآخر يسهر ويقلق ويتوتر يجلب لنفس الشاعر السعادة والهدوء والطمأ

دائم البحث عن خلق التوتر للآخر ليضااااامن لنفساااااه الإبداع الشاااااعري وشااااايئًا من الراحة النفساااااية 

والتخلص مؤقتًا من القلق والتوتر. وهو منذ صاااااااباه يتخذ هذا الموقف الجدلي من الحياة والموت، 

 :(2)يقول

ــرَ قَاعِــدً  تُرُ الفَقإ ـرَاا       فَقـُمإ وَ إذَِا لـَــمإ تَجِــدإ مَــا يَبإ تُـرُ العُمإ ذِي يَبإ ءَ ال ـ ــيإ لـُبِ الش   اطإ

                                                           
 .367 :3المتنبي، ـ ديوان أبي الطيب  1
 .114 :2ـ ديوان أبي الطيب المتنبي،  2



  

 210 

فموقفه من الحياة والوجود موقف صاااادامي متطرف، لا يحب أنصاااااف الحلول، ولا المهادنة؛ لأنه 

يرى أن التوازن ضاااااعف. ويعبر عن رؤيته للموت والحياة تعبيرًا يمزج فيه المجرّد بالمحساااااوس، 

 :(1)الإيمان بما يؤمن به، فقد قال في سياق مدح علي بن أحمد بن عامر الأنطاكيداعيًا الآخر إلى 

ذُ  النّفإسَ  دَعِ  أإخااُ ا تااَ عَهااَ لَ  وُساااااااإ  بَينِهااا قَبااإ

نّ  وَلَا  بااَ سااااااااَ حإ دَ  تاَ جااااإ ا الامااَ يااإ  زِقااااًّ ةً وَقاَ  نااااَ

رِياابُ  اقِ  وَتَضاااااااإ نااَ  رَىتُ  وَأنَإ  المُلوُكِ  أعَإ

كَ  كااااُ ي وَتاارإ يااااا فااِ ا الاااادّنااإ مااااَ  دَوِيااااًّ أنااّ  اكااااَ

لُ  إذَِا كَ  لم الفَضاااإ فَعإ رِ  عَنإ  يَرإ كإ  نَاقصٍِ  شاااُ

فِقِ  وَمَنإ  اتِ  يُنإ اعااَ عِ  فِي السااااااااّ هِ مااَ  جَمإ  الااِ

 

رِق    تااَ فااإ مااُ ارَانِ  فااَ مااااا جااااَ رُ  دَارُهااُ مااإ  الااعااُ

ا دُ  فَمااَ يفُ  إلّا  المَجااإ ةُ  الساااااااّ كااَ فَتإ رُ  وَالإ  البِكإ

ودُ  الهَبَواتُ  لكَ  كَرُ  الساااااااّ رُ المَ  وَالعَساااااااإ  جإ

دَاوَلُ  عَ  تاااَ مإ ءِ  ساااااااَ هُ  المَرإ مُلاااُ رُ العَ  أنإ  شاااااااإ

بَةٍ  عَلَى لُ  هِ كإ  لَهُ  فيمَنإ  فالفَضااااااااإ  رُ الشاااااااّ

ةَ  خااااافااااَ رٍ  مااَ قااإ ذي فااَ لَ  فااااالااااّ عااااَ رُ  فااَ قااإ  الاافااَ

ي  ها نت ن كا لت. وإذا  ها مهما طا قة للحياة وعاقبت يات رؤية عمي هذه الأب قدم المتنبي في  ة الحياة ي

ي ا ويطلب المجد والعز الحقيقالفراق والموت، فالأصااااوب أن يسااااتغل الإنسااااان حياته ويسااااتثمره

لا ما يتركه إبالقتال، وإراقة الدماء والخروج على الملوك الذين لا يسااااااتحقون الاحترام. وما الحياة 

دوم ويمتد يالمرء من الساااامعة الطيبة التي تطبق الآفاق، فالحياة بما يتركه الإنسااااان وراءه من أثر 

 عبر الزمان. 

وت والحياة عند المتنبي منذ صااااباه، وتبدو غريزة الحياة واضااااحة وتتجلى الرؤية الجدلية للم      

في شااااعره فهو يحب الحياة ويشااااتهيها، غير أنه لا يسااااتطيع أن يرى الحياة إلا من منظار الموت، 

وهو يساااابر أغوار الحياة فتتكشااااف له عن غلالة في داخلها حقيقة واحدة هي الموت، ولذا فإنه من 

 :(2)الغلالة ويلهو عمّا في داخلها، قال في صباهالغرور أن يشغل المرء نفسه ب

ي ناااِ ا أبَاااَ يااانااااَ نُ  أبَاااِ حاااإ لُ  ناااَ ازِلٍ  أهااااإ نااااَ  ماااَ

كي ياااا عَلى نَبإ ا الااادّنإ رٍ  مِنإ  وَماااَ شاااااااَ  مَعإ

نَ  رَةُ  أيَااإ رَةُ  الأكَاااااساااااااااِ بااااابااِ  الألُااى الااجااَ

اقَ  مَنإ  كُلِّ  مِنإ  اءُ  ضااااااَ هِ  الفَضااااااَ شااااااِ  بِجَيإ

س   رإ ودُوا إذَِا خااُ مإ  كااااأنَإ  نااُ وا لااَ مااُ لااَ عااإ  يااَ

تُ  وإ وسُ  آتٍ  وَالاااماااَ فاااُ سُ  وَالااانااا  فااااائاااِ  ناااَ

ءُ  رإ لُ  وَالاامااَ أإمااااُ اةُ  يااااَ يااااَ ة   وَالااحااَ يااااّ هااِ  شااااااااَ

دإ  تُ  وَلَقااااَ بااااابِ  على بَكَيااااإ تِي الشااااااا   وَلِم 

دًا  رَابُ  أبَااااَ يااانِ  غاااُ ا الاااباااَ ياااهااااَ قُ  فاااِ عاااِ ناااإ  ياااَ

مُ  هاااُ تاااإ عاااَ ماااَ يااااا جاااَ مإ  الاااادّناااإ لاااَ وا فاااَ رّقاااُ فاااَ تاااَ  ياااَ

زُوا نااَ وزَ  كااَ نااُ مااااا الااكااُ ياانَ  فااَ قااِ وا وَلا بااَ قااُ  بااَ

ى تاا  وَى حااَ وَاهُ ثااَ حااَ د   فااَ حااااإ قُ  لااَ يااّ  ضاااااااااَ

لامَ  أنَّ  مإ  الااااكااااَ هااااُ لال   لااااَ قُ  حااااَ طاااالااااَ  مااااُ

ر   غااِ تااَ ا وَالاامُساااااااااإ مااااَ هِ  بااِ دَيااااإ قُ  لااااَ مااَ  الأحااإ

بُ  يااااإ قَرُ  وَالشااااااااّ ةُ  أوإ يبااااَ ب زَقُ  وَالشااااااااّ نإ  أ

وَدّة   اءِ  مُسااااااااااإ مااااَ يَ  وَلااااِ هااااِ قُ  وَجااااإ نااااَ  رَوإ
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ذَرًا هِ  حااااَ يااااإ لااااَ باااالَ  عااااَ مِ  قااااَ وإ هِ  يااااَ راقااااِ  فااااِ

 

ى تا  تُ  حاَ دإ كااااِ اءِ  لاَ ناِ  بامااااَ فاإ رَقُ  يَ جاَ  أشَااااااااإ

 

يض فثمة إحسااااس عميق بمأسااااوية الموت بوصااافه تدميرًا للذات وللحياة نفساااها. إن الموت هو نق

ما من "، و"نعقُ يأبداً غرابُ البينِ فينا الوجود، وتنبع مأساوية الموت من حتميته وأبديته السرمدية "

لموت، وتبدو ا"، و"الموت آتٍ".  تفيض الأبيات بإحساس قاتم إزاء معشرٍ جمعتهمُ الدنيا فلم يتفرقوا

ا ما.  والمتنبي اتسع فإنه سيطبق عليها يومً  بأفق مهماالذات قلقة حائرة، مقيّدة بقيود الموت، ومقيدة 

ى الموت لا يعاين الموت وآثاره في النفس وفي الآخر معاينة منعزلة عن نقيضاااااه الحياة، بل يتراء

يولد عندما  الحياة، فهي النقيض له، ولهذا فهو يولدّ دائمًا النقيض من نقيضاااه، فالموت له من خلال

 تموت الحياة.

ضًا عند ال       شأ علاقات جدلية أي ناس، فالمستغرّ وإزاء هذه العلاقة الجدلية بين الموت والحياة تن

ته يأمل ية الموت وحقيقبما لديه على الرغم من أنه زائل هو إنساااااااان أحمق، ويبقى المرء برغم أبد

تي تقرب في الحياة، وعلى الرغم من الموت الذي يتراءى وراء الحياة فإنّها تظلّ شاااااااهيّة، وهي ال

شت ساوية للحياة والموت؛ فنحن ن شيئًا. وهنا تنبع الرؤية المأ شيئًا ف شيئًا يقربنا الناس إلى الموت  هي 

لنزق على الشااااااباب الذي يحمل الجهل وا إلى الموت، ولا نملك إلا أن نشااااااتهي هذه الحياة، ونبكي

بالمفارقة  يب الذي فيه الوقار والحكمة. وهي أمور تزيد من الإحساااااااااس  والطيش، ونكره الشااااااا

 والتناقض وتعمق الشرا الذي تعاني منه الذات.

نا بحتمية        ويعاين المتنبي الموت في مرحلة لاحقة، فيرى أنّ من العجز الأساااااااى لمجرد تيقن

يكون أساااااااى بعد الفراق، داعيًا إلى الحيوية في الحياة، واقتناص الفرص المتاحة أمام الموت، ولا 

المرء، وهو لا يرى فرقًا بين الموت والحياة، فكلاهما أمر طبيعي، فكما أنّ من خصااائص الإنسااان 

ا، ولولا الموت ما وجدت الحياة، وطول الألفة للحياة يبغض  الحياة فمن خصااااائصااااه الموت أيضااااً

لخاصاااااااية الثانية وهي الموت. ويعبر المتنبي عن رؤيته بطريقة تظهر دائمًا جدلية العلاقة للناس ا

 :(1)بين الموت والحياة، فقد قال في قصيدة يمدح بها أبا العشائر

 ـنإ ي الأَ فااااِ  عَ قااااَ وإ أَ  اءِ وَ ا الااااهااااَ هااااذَ  فُ لااااإ إِ 

َ وَ   ز  جإ عَ  وحِ الر   ةِ قااااَ رإ فُ  لَ بااااإ ى قَ ساااااااَ الأإ

 هُ ــــــنإ عَ  حِ ـــمإ الر  بِ  تَ ــجإ ر  فَ  اءٍ رَ ـــثَ  مإ ــكَ 

 اقِ ذَ الاااامااااَ  ر  مااااُ  امَ مااااَ الااااحااااِ  ن  أَ  سِ فااااُ  

َ وَ   اقِ رَ الااافاااِ  دَ عااااإ باااَ  ونُ كاااُ ى لا ياااَ ساااااااااَ الأإ

 اقِ ـــــثَ ي وَ ـــفِ  هِ ـــلِ هإ أَ  لِ ـــخإ بُ  نإ ــمِ  انَ ــكَ 
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 فالحياة مجال للفاعليّة والحيويّة والنشاااط وهي مجال للإقدام وتحقيق الذات والانتصااار على الموت

نفسه. وإذا اعتاد الإنسان المصاعب ومواجهة الموت فإنّه يستسهل أيّ أمر دونه، فقد قال في سياق 

 :(1)مدحه سيف الدولة

ضَ  فَتَـــى خَـــوإ ــوَنُ مَــا يَمُــر  بِـهِ الإ   الإمَنَايَـــا إذَِا اعتـــادَ الإ  وُحُـولُ فَأهَإ

شاعر فكرته صياغة منطقية لا يملك  سليم بصحتها، على اليصوغ ال رغم من المتلقي إزاءها إلا الت

قدام أنه يتحدث عن أمر في غاية الخطورة إذ يتحدث عن الموت والحياة، ويحرّض الناس على الإ

قنعها على القتال ومواجهة الموت، والشاااعر قبل أن يحرّض الآخر فهو في الواقع يحرّض نفسااه وي

ساااك حديث عن الإقدام على القتال والموت عن مدى تمبهذا المنطق الذي يساااوقه. وتكشاااف كثرة ال

عن  النفس بالحياة وتشااابثها بها. وإعطاء مسااااحة واساااعة للحديث عن القتال وشااارف الموت دفاعًا

، وهي كرامة النفس ينم على أهمية الحياة نفساها التي تساتحق أن يضاحي الشااعر بنفساه في سابيلها

 ة.رؤية تجسد جدلية العلاقة بين الموت والحيا

ويعبر المتنبي عن غريزة الحياة وتمسااك الإنسااان بها، مصااوّرًا رؤيته للحياة إزاء الموت، فقد       

 :(2)قال في سياق تعزية سيف الدولة في أخته الصغرى

ذيااااذُ  اةِ  وَلااااَ يااااَ سُ  الاااحاااَ فاااَ ـ فاااي أناااإ فاااإ  الاااناااّ

يااااخُ  وَإذا الَ  الشااااااااااّ ا أفٍُّ  قااااَ مااااَ ـ فااااَ  مااااَ

ةُ  يااشِ  آلااااَ ة   الااعااَ حااااّ اب   صاااااااااِ بااااَ  وَشاااااااااَ

دًا رِدّ تَ  أبااااَ تااااَ ا سااااااااااإ بُ  مااااَ هااااَ ـ تااااَ  الاااادّنااااإ

تإ  كاافااااَ نَ  فااَ ةٍ  كااوإ حااااَ رإ  الااغاامإ  تااورِثُ  فااُ

وقاااة   وَهيَ  رِ  على مَعشاااااااُ دإ ـ لا الغاااَ  تَحإ

ل   عٍ  كااااُ ا يَسااااااااياااالُ  دَمااإ نااهااااَ هااااا مااِ يااإ لااَ  عااَ

 دإ أَ   لاـــــا فَ ـــــيهفِ  اتِ ــــــيانِ غَ الإ   مُ ــــيَ شِ 

مَلّ  أنإ  من وَأشاااااااهَى ـاااااااااااااسِ   لىَ يُ  وَأحإ

اةً  ـاااااااااااااااالّ  ا حَياااَ فَ  وَإنّماااَ عإ  مَلا   الضاااااااّ

ا فاااااإذا ياااااَ نِ  وَلاااااّ ءِ  عاااااَ رإ ى الاااااماااااَ  وَلاااااّ

ا لا كاااانَ  جُودَهاااا لَياااتَ  فَياااا ـاااااااااااااياااَ  بُخإ

لٍّ  غاااااادِرُ  مَ وَخاااااِ دَ  ياااااُ لا   الاااااوَجاااااإ  خاااااِ

ظُ  دًا ـاااااااااااااافاَ هااااإ مُ  وَلا عاَ ماّ تاَ لا تاُ  وَصااااااااإ

كِّ  فااااَ دَياااانِ  وَبااااِ هااااا الاااايااااَ نااااإ ى عااااَ لاااا  خااااَ  تااااُ

 لَا  مإ أَ  اسُ ـــا الن  ـــهَ مَ اسإ  ثَ ــــن  ا أَ ذَ ـــلِ  يرِ 

تتجلى في هذه الأبيات غريزة الحياة وتمساااك الإنساااان بها بأوضاااح صاااورها، والمتنبي في الواقع 

ا يلتقي فيه جميع الناس،  هذا أحد الأسباب  وربّما يكونيتخذ من موقفه الذاتي من الحياة موقفًا إنسانيًّ

كان الشاااعر حقيقيًّا التي تدفع الناس إلى الإقبال على شااعره؛ لأنه يعبر عمّا يدور في نفوسااهم، فإذا 

في شعره فإنه يلتقي بالإنسان في كل زمان ومكان. فالحياة أشهى من أن تملّ، والحياة هي الشباب 

والقوة والنشااااااط لكن الحياة في المقابل لها قانون ثابت لا تغادره، إنّها تساااااترد دومًا ما تهب، وهنا 

فالشاااااعر يتمنّى لو أنّها لم تعطِ شاااايئًا؛ يكون مقدار الألم والحزن والأسااااى بمقدار ما أعطت، ولهذا 
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لكيلا يشعر بفقده عند الموت. ويعبر الشاعر عن غريزة الحياة المتأصلة في الإنسان بتصوير الدنيا 

شبّثه بها  سان عنها فكًا، لتمسّكه وت معشوقة على الرغم من الغدر المتأصل فيها، فهي تفك يدي الإن

 حتى آخر لحظة له في الحياة.

اشاااقة غادرة، اين أنا الشااااعر الحياة وجمالياتها ولذائذها ولكن من منظور الموت، فالحياة عتع      

لذائذها وشاااااهواتها ولذة فانية، وساااااعادة لا تورث إلّا الهمّ والغمّ. إنها جدلية الموت والحياة، الحياة ب

ترة، لا ية متووالموت بآلامه وأحزانه وفنائه. وتعاين "الأنا" هذه الثنائية من خلال رؤية صااااااادام

آفاق  تؤدّي إلى المصااااالحة والتوازن، بل تبقي بوابات القلق والتوتر مشاااارعة على المجهول وعلى

ؤية قاتمة من الشااااارا النفساااااي الحاد، الذي يتفجر براكين تقذف بحممها الملتهبة. فالأنا تعبّر عن ر

 وسوداوية يتجاذبها قطبان متنافران لا يزيدانها إلّا شرخًا.

وّر المتنبي شهوانية القتل وتأصل الصراع في النفس الإنسانية، ووحشية الأنفس إذ تدافع ويص      

 :(1)عن نفسها وعن مكتسباتها بقوله في سياق مدح سيف الدولة

ا ظُبااااً رِفُ  وَ عإ حَرَامَ  تَ لإ حِـاااااااااااااالإ  مِنَ  ا لإ  ـا

َ فااااُ نااااإ ا أَ مااااَ ناااا  إِ   اع  بااااَ ساااااااااااِ  يااااسِ نااااِ سُ الأإ

 ابااااَ لَا غااِ  ءِ يإ شاااااااااَ  اسَ مااااَ تااِ الااإ  اقَ طااااَ أَ  نإ مااَ 

 ىــــــــــن  مَ تَ يَ  ةٍ ــــــاجَ حَ ادٍ لِ ـــــــغَ  ل  ــــــكُ 

دإ  ـااااااااااااااااالِ   تِ  فَقااااَ نااااَ فإ اءَ  أَ مااااَ  حَلَالَا  الاااادِّ

 الَا يااااَ تااااِ اغااااإ ةً وَ رَ هااااإ جااااَ  نَ سااااااااااإ ارَ فااااَ تااااَ يااااَ 

 الًا ؤَ ساااااااُ  هُ سااااااااااإ مِ تَ لإ يَ  مإ ا لَ اباااَ صااااااااااَ تِ اغإ وَ 

 الَا ــــــــــبَ ئإ الرِّ  رَ ــــفَ نإ ضَ الغَ  ونَ ـــــكُ يَ  نإ أَ 

أنّ الأصااال في الأنفس القتال وإراقة الدماء، والتفارس والاغتصااااب والبطش، ويجد يرى الشااااعر 

في القتال وإراقة الدماء قيمة جمالية ولذة نفسااية كبيرة، وهي لذة متأصاالة في نفسااه منذ نشااأته، فقد 

رَك  :(2)قال في صباه وقد قيل له ما أحسن شَعإ

 ىرَ ى تاااُ تااا  ةُ حاااَ رَ فاااإ وَ الاااإ  نُ سااااااااااُ حإ  تاااَ لَا 

 ةً دَ ـــــــعإ لٍ صَ ــــــقِ تَ عإ ى مُ ــــتً فَ  ىــــلَ عَ 

 

لإ وإ يَ  نِ يإ رَ فإ الضاااااااا   ةَ ورَ شااااااااُ نإ مَ    الِ تااااَ قِ مَ ا

 الِ ـــــبَ ي السِّ ــــافِ وَ  لِّ ـــكُ  نإ ـــا مِ ــــهَ ل  عِ يُ 

 
فالوفرة لا يتم حسااانها إلا في سااااحة المعركة والقتال، أي على حافة الموت وعلى حافة الحياة، في 

هذه اللحظة الجدلية المتوترة والقلقة والخطرة يكتمل الجمال وتلذّ اللذائذ، فرغبة الشااااااااعر محفوفة 

ا لهذه الجدلية. دائمًا بالمخاطر والأهوال، أو هكذا يرى أنها يجب أن تكون، وقد كان شاااعره تجسااايدً 

ته  نابع من ذا تأصاااااااال  لديه، وهو انحراف م ية  قاييس الجمال لذي ينم على انحراف في الم الأمر ا

ومنسااااااجم مع الواقع البائس الذي كان يعيش فيه. فاللذة والجمال مقترنان دائمًا في وعيه أو لاوعيه 

فيه عنه الموت، فهو ارتباط  بالمخاطرة، ولذا لا يريد أن يقترب من الحياة إلا بالمقدار الذي يبتعد
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تحكمه علاقة جدلية؛ فالشااااااااعر يرى أنه عندما يقترب من الموت يقترب من الحياة، وكذلك عندما 

 :(1)يبتعد عن الموت فإنه يبتعد عن الحياة أيضًا. وقال في صباه وفي السياق نفسه

 لِ صااااااااااإ الن   مُ كُ الِ ذَ ا لااااِ مااااَ  يامِ يااااَ ي قِ بِّ حِ مُ 

 هِ دِ نااااإ رِ ي فِ ةً فِ عااااَ طإ قِ  يدِ نااااإ رِ فِ  نإ ى مِ رَ أَ 

 يتِ ةِ ال  رَ ضإ خُ ي الإ فِ  شِ يإ عَ الإ  بِ وإ ةُ ثَ رَ ضإ خُ وَ 

                                            

 لِ تااااإ القَ  نَ ا مِ يمااااً لِ ى ساااااااَ حَ رإ الجَ  نإ ا مِ ياااا  رِ بَ  

 لِ قإ لصاااااا  ا ةِ دَ وإ ي جَ فِ  امِ هَ الإ  بِ رإ ضااااااَ  ةَ دَ وإ جَ وَ 

مِرَارَ   كَ تإ رَ أَ   لِ مإ الن   جِ رَ دإ ي مَ فِ   تِ وإ مَ الإ  احإ

باتر. ويعبر يرى الشاعر أن طيب الحياة والعيش في إراقة الدماء والقتل واستخدام مثل هذا السيف ال 

بابه أو المتنبي في الواقع عن غريزة الموت التي تتجلى عند الإنسان إما بالفرار من الموت وأس

ذة وجمالا، لفيه  بالإقبال عليه، وقد تجلت عنده من خلال شعره بالإقبال على القتال والموت. بل يجد

، إذ لا تجد الأمر الذي يؤكد الانحراف في مقاييسه الجمالية، وأنه يعبر عن غريزة أصابها الانحراف

 لذّة تدافع عن نفسها وعن مكتسباتها.لذتها إلا في إراقة الدماء، وهي 

 :(2)ويجسّد الشاعر رؤيته لتساوي الموت والحياة عنده، فقد قال في صباه      

 لَا عُ الإ وَ  دِ جاااإ مَ الإ  نَ ي مِ غِ بإ ا أَ ماااَ  غِ بإ يَ  نإ مَ وَ 

 مإ كُ ساااااااَ وفُ  نُ لا  إِ  اتُ اجااَ حااَ الإ  تِ ساااااااااَ يإ  لَ لَا أَ 

رِئٍ  وحَ رُ  تإ دَ رَ ا وَ مااااَ فَ   هُ لااااَ  هُ وحااااُ رُ  امإ

 يــــتِ امَ رَ  كَ ث  ــــغِ تَ  نإ ي أَ ــــشِ يإ عَ  ةُ ــاثَ ثَ غَ 

 

 لُ اتاااِ قاااَ مَ الإ وَ  هُدَ ناااإ عِ  يِياحاااَ المَ  ىاوَ سااااااااااَ تَ  

 لُ ائااااِ سااااااااااَ وَ  وفَ يُ السااااااا   لا  ا إِ نااااَ لَ  سَ يإ لَ وَ 

 لُ اخااِ بااَ  وَ هإ لٍ وَ اخااِ بااَ  نإ عَ  تإ رَ دَ  صااااااااَ لَا وَ 

 لُ ــــــآكِ لمَ ث  اـــــغِ تَ  نإ أَ  ثٍّ ـــغَ بِ  سَ ـيإ لَ وَ 

يصاااادر المتنبي عن رؤية متحكمة في نفسااااه، وقد طبع عليها منذ صااااباه، تتلخص في السااااعي إلى  

ياة في ساااابيل ذلك تساااااوت عنده الحالمجد والعلا، وعندما أدرك مقدار التضااااحيات التي ساااايبذلها 

حظ والموت؛ لأنه رأى إما أن يعيش كريمًا أو أن يموت في سااااااابيل ساااااااعيه للمجد والكرم. والملا

ديه إلى إصااراره منذ صااباه على قيم المجد والكرم والعلا، مما يشااير إلى أن هذه المطالب تحولت ل

سه، وربما تكشف عن عالمه الباطن من  ي وعن )لاوعيه( الذي يعانيرغبات أكيدة، منغرسة في نف

د اساااااتقر نقص ما تجاه هذه القيم، فهو يريد أن يحقق قيمة في المجتمع عن طريق العلا والمجد، وق

ي نّه لن يحقق ذلك إلا بالقوة المتمثلة بالمال والسااااااالاح، ومن ورائهما نفس أب ة ترفض في وعيه أ

 الضيم والذلّ والخضوع.

وت إلى ثيمة أساسية في شعر المتنبي أو )موتيف( يردده في معظم وتتحول جدلية الحياة والم      

 :(3)هـ344شعره، فهو يقول في سياق مدحه سيف الدولة سنة 
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 اهااااَ وباااَ لاااُ قاااُ  وسِ فاااُ الااانااا   اتُ وَ لَا حاااَ  ر  غاااُ تاااَ 

 ة  ـــيشَ عِ  نِ ـــيإ امَ ؤَ الز   نِ ـــيامَ مَ الحِ  ر  ــشَ وَ 

 

لإ  ضَ عإ بَ  ارُ تااااَ خإ تَ فَ    امُ مااااَ حِ  وَ هإ وَ  شِ يإ عَ ا

 امُ ـــــــضَ يُ وَ  اهَ ارُ ـــــتَ خإ ي يَ ذِ ـــال   ل  ذِ ــــيَ 

فالموت الحقيقي وفق رؤية الشااااااااعر أن يقبل الإنساااااااان بالذلّ والهوان، وأن يغتر بحلاوة الحياة  

 :(1)ولذائذها مع الهوان والذلّ، ولذلك يخاطب نفسه في صباه بقوله

حااإ إلااى أيِّ حااياانٍ أنااااتَ فااي زِ   مِ رِ يِّ مااُ

 امااً ر  كَ مُ  وفِ يُ السااااااا   تَ حااإ تَ  تإ مااُ تَ  نإ لَا إِ وَ 

 دٍ ــــاجِ ةَ مَ ـــبَ ثإ الِلِ وِ ــا بِ ــــقً ـاثِ وَ  بإ ــــــثِ فَ 

 

 مِ ى كاااَ لاااَ إِ ةٍ وَ وَ قاااإ ي شاااااااااِ فاااِ  ىتاااَ ى ماااَ تااا  حاااَ وَ  

 مِ ر  كاااَ ماااُ  رَ ياااإ غاااَ  ل  ي الااااذ  اساااااااااِ قااااَ تاااُ وَ  تإ مااااُ تاااَ 

 مِ فَ ي الإ لِ فِ حإ ى الن  نَ ا جَ جَ يإ هَ ي الإ فِ  تَ وإ مَ ى الإ رَ يَ 

 
ينه يخاطب نفساه ويشاجعها ويدفع الوهن والضاعف عنها، منطلقًا من رؤية أصايلة في تكوفالشااعر 

علاقة  النفساااي، إما العيش كريمًا أو الموت تحت السااايوف مكرّمًا. وتصااابح علاقة المتنبي بالموت

لصاااااحة منحرفة إذ يتحول الموت إلى عسااااال في فمه، فهو يلذّ الموت ويشاااااتهيه، ويغذيه جالبًا له ا

ذا . وسوف يستمر الانحراف الشهواني تجاه الموت في الحروب طوال حياته، وسيصبح هوالسعادة

ا في الصورة المشهدية للقتال والموت في شعره، مما يشير إ لى أن هذه التصور للموت ركنًا أساسيًّ

 الشهوة رغبة متجذرة في نفسه.

اك أنا الشاعر العميق ويكشف طعم الموت الذي أصبح كطعم العسل من ناحية أخرى عن إدر      

بمرارة الموت وقساااوته، لكن الشااااعر يعبر عن هذه المرارة تعبيرًا منحرفًا مصاااوّرًا إيّاه بالحلاوة، 

والحياة، إذ يقنع نفسااااه بأن الموت الذي يجلب  الموتنتيجة للجدل الشااااديد في نفسااااه بين غريزتي 

ك فقد رأى أنه لا افتخار إلا لمن لا الكرامة والعزّ هو موت حلو المذاق على الرغم من مرارته؛ لذل

يضاااااااام أو يظلم لقوته وعزته، فالافتخار الحقيقي  لمن يدرك ما طلبه بغير حرب أو بحرب، فقد 

 :(2)قال

تِخــار   رِكٍ   لا لمَِــنإ   إلاّ  لَا افإ  يَنَـــامُ  لا   مُحــارِبٍ   أوإ   يُضَــامُ                مُــدإ

ورأى أنّ من يغبط الذليل بعيش فقد ذلّ،  وأنّ من الموت ما هو أخف على النفس من العيش       

 :(3)إذا كان ذليلا، فقال

 امُ ــمَ حِ الإ  هُ ــــنإ مِ  ف  ـــخَ شٍ أَ ــــيإ عَ  ب  رُ   شٍ ـــــيإ عَ بِ  لَ ـــيلِ الذ   طُ ـــبِ غإ يَ  نإ ـــمَ  ل  ذَ 

 : (4)وقال

 مُ لَا ــــــيإ إِ تٍ ــــــيِّ مَ بِ  حٍ رإ ـــــجُ لِ  مَــــا  هِ ــــيإ لَ عَ  انُ وَ ـــــهَ الإ  لُ ــــهُ سإ يَ  نإ ــــهُ يَ  نإ ـمَ 
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 :(1)فالهوان معادل للموت. ويعبر الشاعر عن نزعة الموت، وميله إلى القتال والصدام فيقول

 ارٍ رَ شاااااااااااااَ  قَ وإ فااااااَ  ذ  لااااااَ ا أَ ارً رَ قااااااَ أَ 

 د  ــــــجإ نَ وَ  ازُ ـــــجَ حِ الإ  قَ رَ ــــشإ يَ  نإ أَ  ونَ دُ 

 امُ رَ ي يااااُ مااااِ لااااإ ظااااُ ي وَ غااااِ بااااإ ا أَ امااااً رَ مااااَ وَ  

 مُ ــــــــــــآالش  وَ  ا ـــــنَ قَ الإ بِ   انِ ـــــاقَ رَ عِ الإ وَ 

وهكذا تتحول الحياة عنده إلى مغامرة، فليس لدى الإنسااااااان ما يخسااااااره ما دام أنه في النهاية       

ميت، لذا فمن الواجب أن تكون المغامرة في أمر شاااااااريف، وأن يكون هذا الشااااااارف في الغاية 

 :(2)القصوى، فطعم الموت في النهاية واحد بقطع النظر عن سببه، يقول

 ومٍ رُ فٍ مااااَ رَ ي شااااااااااَ فااااِ  تَ رإ امااااَ ا غااااَ ذَ إِ 

 رٍ ــيصَغِ رٍ ــــمإ ي أَ ـــفِ  وتِ ـــمَ الإ  مُ ــــعإ طَ فَ 

 

 ومجااااُ الااااناااا   ونَ ا دُ مااااَ بااااِ  عإ نااااَ قااااإ  تااااَ لَا فااااَ  

 مِ ـــيظِ  عَ رٍ ـــمإ ي أَ ـــفِ  وتِ ـــمَ الإ  مِ ــــعإ طَ كَ 

 
وأصاااابح للموت وما يتعلق به من أدوات الحرب والقتال جمالياته، ويسااااتدعي الموت وأدواته       

إلى ذهن الشاعر عناصر جمالية ذات لذة وبهجة في النفس، مما يؤكد شهوة القتل وإراقة الدماء في 

 :(3)نفس الشاعر، فقد قال وقد كبست أنطاكية، فقتل مهره والحجر أمّه

 يرِ هإ مُ ي وَ ساااااااِ رَ ا فَ هَ وَ جإ ي شاااااااَ كِ بإ تَ ساااااااَ 

رَ  ارَ ثاااُ باااإ قاااُ انَ الااانااااّ أنَ فاااياااهااااَ  مّ نَشااااااااااَ

لَصاااااااااااتٍ فااااَ وَ  لَ مُخإ ياااااقااااِ نَ الصاااااااّ  ارَقإ

 ل  ــقإ عَ  زَ ـــــجإ عَ الإ  ن  أَ  اءُ ـــــنَ بَ جُ ى الإ رَ ـــيَ 

 

 ومِ سااااااااُ الاجُ  اءُ ا مااااَ هااااَ عاُ ماإ دَ  حُ ائاِ فااااَ صااااااااَ  

عااياامِ  ذارَى فااي الاانااّ ا نَشااااااااااأ الااعااااَ  كاامااااَ

ومِ  لاااااُ ثاااااياااااراتُ الاااااكاااااُ ا كاااااَ دياااااهاااااَ  وأياااااإ

 مِ ــــــــيئِ الل   عِ ـــــبإ الط   ةُ ــــيعَ دِ خَ  كَ ــــلإ تِ وَ 

ر ففي صااااورة الساااايوف التي تتخلص من شااااوائبها بالنار عدة انحرافات فنية، فقد اسااااتعمل الشاااااع 

ها ويحييها الفعل)قربن( وهو يساااتعمل لورود الماء وليس النار، وكأن الماء الذي يغذي النفس وينمّي

 ياللوات ي تخلصااها من شااوائبها، ثم شاابّه هذه الحالة للساايوف بالعذارىكالنار بالنساابة للساايوف الت

يوف نشأن في النعيم، وهنا يحدث الانحراف الأسلوبي أيضًا في الصورة، فقد استدعت صورة الس

لا أنّ في النار صااورة العذارى في النعيم، وهو اسااتدعاء غريب وفيه انحراف عن طبيعة الأمور، إ

ت صاااورة علقان في نفس المتنبي باللذة والشاااهوة والساااعادة ولذا فقد اساااتدعدالي السااايوف والنار يت

 الساايوف صااورة العذارى. ولا تخلو الصااورة بجانبيها من صااورة جنسااية اسااتخدمها خيال الشاااعر

وائب شربما بصورة منحرفة، إذ تمثل علاقة جنسية بين السيف والنار وما يتساقط من السيوف من 

 لشاعر صورة العذارى ببعدها الجنسي وهن يرفلن في النعيم.كل ذلك استدعى إلى وعي ا

وتكشااف الصااورة عن تجربة جنسااية مؤلمة مكبوتة في لاوعي الشاااعر، ساامحت الأنا لها بأن       

تطفو على سااااطح الشااااعور بصااااورة مواربة بحيث تمر من مراقبة الأنا الأعلى، ليحقق شاااايئًا من 
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الحيوية والتدفق، الأمر الذي يعلل ويفسر وجود العذارى  الرضا للهو أو غريزة الحياة الجنسية ذات

 في الصورة. ويعزز البيت الثاني هذا التأويل إذ يقول:

لَصاتٍ   الصّياقِلَ   ارَقإنَ فَ وَ  ديهَا                 مُخإ  ومِ الكُلُ  كَثيراتُ  وأيإ

هذه السااااااايوف لحدّتها أما المعنى الحرفي فهو أن "الصاااااااياقل أو القين لم تقدر أن تحفظ أيديها من 

، وأما البنية التحتية للبيت فتشااير إلى نتيجة التجربة الجنسااية المؤلمة (1)فبأيدي الصااياقل جراح منها"

والقاسااااااية، وقد أساااااافرت عن دماء وجراح. وتذهب القراءة الحالية إلى أن هذه الجراح والدماء لم 

إتمام التجربة وفشاال فشاالا مذلا،  تحدث في الواقع في التجربة الجنسااية، وأن الشاااعر قد عجز عن

الأمر الذي جرح كبرياءه كرجل، فأخذ يعوض عجزه بصاااااااورة السااااااايوف التي تصاااااااطلي بالنار 

 لتتخلص من شوائبها، وبهذه الجراح التي سببتها لأيدي الصياقل.

لباطن،  اوتكشف قراءة الصورة عن أكثر من مؤشر إلى  التجربة الجنسية المكبوتة في العقل       

منفرة ود صاااوّرت الأنا بتأثير العقل الباطن التجربة باصاااطلاء النار وهي صاااورة مؤلمة للنفس، فق

بي من الجنسية، وصوّرت نشوة اللقاء بالشوائب وهو تصوير ينم عن موقف سل ةبالتالي من التجرب

يره من ما تثاللذة الجنسية، ثم صوّرت ما تخلفه العملية الجنسية بالطرف الآخر بالكلوم والجراح، و

بة، مسااااااتخدمة ألم في النفس يدفع إلى الابتعاد عن إعادة التجربة، وكأن الأنا تحذّر من إعادة التجر

ات الإزاحااة والتكثيف للاادفاااع عن الااذات وللتنفيس عن المكبوت  ي فمن أجاال تحقيق كاال ذلااك آليااّ

شاااااارة، فقد قين مبااللاوعي. ويعزز هذه القراءة بروز كلمة "العجز" في البيت التالي للبيتين الساااااااب

 قال:

  مِ ــــــــيئِ الل   عِ ـــــبإ الط   ةُ ــــيعَ دِ خَ  كَ ــــلإ تِ وَ             ل  ــقإ عَ  زَ ـــــجإ عَ الإ  ن  أَ  اءُ ـــــنَ بَ جُ ى الإ رَ ـــيَ 

تكشف البنية التحتية للبيت عن أن العجز هو العجز الجنسي، فهذه الصورة تعبير انحرافي وتمويهي 

المكبوتة في اللاوعي متجلية على السطح بصورة حكمة، تعمل الأنا على تمريرها عن صورة العجز 

ويسمح الرقيب )الآخر( بها ويتقبلها. وتشير كلمة )خديعة( في الشطر الثاني حسب البنية العميقة إلى 

الخديعة التي تستخدمها الأنا في تمرير صورها، وخداع المتلقي )الآخر( وربما الشاعر نفسه. بل 

الأبيات تكشف عن الخداع الذي يمارسه النص المراوغ إذا ما أعيدت قراءتها في ضوء البنية  إنّ 

 : (2)التحتية، فهو يقول

فِ اعااااَ جااااَ شااااااااَ  ل  كاااا  وَ  لإ ةٍ   ىنِ غإ تُ  ءِ رإ مَ ي ا

 ايحااااً حاِ  صااااااااَ لًا وإ بٍ قاَ ائااااِ عااااَ  نإ ماِ  مإ كاَ وَ 

 هُ ـــــــــــنإ مِ  انُ ذَ الآإ  ذُ ـــــــخُ أَ تَ  نإ ــــــلكِ وَ 

 

مِ لَا وَ   لإ فِ  ةِ اعااااَ جااااَ الشاااااااا   لُ ثااااإ    يمِ كِ حَ ي ا

 ياااامِ قااااِ السااااااااااا   مِ هااااإ فااااَ الااااإ  نَ مااااِ  هُ تااااُ آفااااَ وَ 

 ومِ ـــــلُ عُ الإ وَ  يحَــــــةِ رِ قَ الإ  رِ دإ ـــقَ   ىــــلَ عَ 
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يكشااااف  إن عقل الشاااااعر الباطن بالتواطؤ مع الأنا يلعب مع الآخر لعبة مراوغة، ففي الوقت الذي

 فيه عن نفسه يأخذ الآخر إلى غاية أبعد ما تكون عن مراده الحقيقي. 

وثمة رابط شاارطي تكوّن في لاوعي الشاااعر بين الشاارف وإراقة الدماء، فقد قال في سااياق هجائه 

 :(1)هـ336ر كيغلغ سنة إسحاق بن إبراهيم الأعو

فِيـعُ مِ  ـرَفُ الر  لـَمُ الش  ذََىلَا يَسإ مُ  حَت ـى يُـرَاقَ عَلـَـى جَوَانِبِـهِ   ـنَ الأإ  الإـد 

اساااتطاعت البنية الساااطحية للبيت عبر قرون طويلة أن تخدع المتلقي، فقد قال شاااراحه: "يقول: لا 

يقتل أعداءه، فإذا أراق دماءهم ساالم شاارفه  يساالم للشااريف شاارفه من أذى الحساااد والمعاندين، حتى

. وقال أبو الفتح :"أشااااااهد بالِل لو لم يقل إلا هذا لكان أشااااااعر (2)لأنه يصااااااير مهيبًا فلا يتعرض له"

. إلا أنّ تفكيك بنية البيت ثم إعادة بنائه بناء جديدًا تكشااااف أنّ (3)المجيدين، ولكان له أن يتقدم عليهم"

نية عميقة مغايرة. يكشف خلع القناع عن البنية السطحية أن الشرف هو البنية السطحية هي قناع لب

عذريّة المرأة التي يراق على جوانبها الدم، فالبنية العميقة تقول: إن العقل الباطن مساااااكون بتجربة 

تزاوج فاشااااالة، وربما حدثت بصاااااورة غير شااااارعية أو سااااارية، فلم يقبلها الأنا الأعلى، فانزاحت 

اللاوعي، وأخذت تتجلى على السااااطح من خلال صااااور مواربة وخادعة، ثم  التجربة وتوارت في

تحولت العلاقة بين الشااااااارف )المجد، المعالي، العز( والدم إلى ارتباط شااااااارطي، فذكر الشااااااارف 

ا إلى ذهن الشااااااعر الدم وما يتعلق به وهو الأمر الذي يفسااااار تصاااااويره للدم بطريقة  يساااااتدعي آليًّ

فقرات  الفكرة فيعلى اللذة الجنسية. وقد تناول القراءة الحالية هذه شهوانية، لا تخلو من مؤشرات 

 سابقة، وسوف تنميها فيما يأتي من صور الموت.

، فقد هجا فيها المتنبي ابن كيغلغ (4)ومن مساااااااوّغات هذه القراءة الأبيات اللاحقة لهذا البيت      

هجاء مقذعًا، وصااااابّ جام غضااااابه على عرض المهجو، إذ صاااااوره بالديّوث الذي يتاجر بعرض 

سية الفاضحة التي صور بها المتنبي ابن كيغلغ وهو يقدّم زوجه لممارسة  زوجه. إنّ الصورة الجن

ا، فالمتنبي في الوا يًّ قع لا يهجو ابن كيغلغ وزوجه ولا البغاء تجعل الدارس الحالي يقف عندها مل

الجنساااااية  الأنا التجربةَ يصاااااور قذارة الفعل الذي يقوم به المهجو ونذالته بالقدر الذي تصاااااور فيه 

ا مكشااوفًا، إرضاااء للعقل الباطن، لكنها صااورتها تصااويرًا مقزّزًا بحيث يحمل النفس  تصااويرًا إباحيًّ

لأنا مرّرت البنية العميقة عبر البنية السااااااطحية، على الابتعاد عن المرأة كطاقة جنسااااااية، غير أنّ ا

 بوصفها هجاء لابن كيغلغ. 
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ويجسدها  الخاصة المختزنة في العقل الباطن، وعندما كان يصورها الأنا التجربةفقد صوّرت       

منه في  ويسااامح لها بالتجلي في الشاااعور كان في الواقع يتطهر من هذا الألم والإرهاق الذي يعاني

لنقص اير أن عبقرية المتنبي شااااااااعرًا ومبدعًا تتمثل في اساااااااتغلاله لهذه العقدة/ مركب باطنه. غ

خصية إلى وتحويله إلى منجم أو منبع ينهل منه فكرًا وصورًا وإبداعًا ودهشة، وتحويل تجربته الش

 تجربة إنسانية عامة.

شاعر المبدع أن يصوغ صورًا ذات لغة حلمية تعتمد       ستطاع خيال ال تحويل على آليات الوقد ا

 والتكثيف والنقل بحيث أصااابحت أكثر عمقًا وثراء ودهشاااة، فهي صاااور ذات وجه وقفًا، أو صاااور

ا في الموار بااة تضاااااااع على وجوههااا أقنعااة، وهي كااالحقيقااة التي تتقنع بقناااع حقيقااة أخرى إمعااانااً

هي ف(؛ لذا والمراوغة والتحويل، وهي صاااااااور مبدعة من كل المتنبي )الهو والأنا والأنا الأعلى

 صور تعبر عن الشاعر أصدق تعبير.

ولعل تفكيك لقب )المتنبي( يكشف عن الوجه والقفا في شخصيته، وعن الظاهر والباطن وعن       

الساااااااطح والعمق. فلقب )المتنبي( انحراف عن )النبي(، فالنبي جوهر والمتنبي قناع، والنبي بنية 

ية ساااااااطحية، والنبي النص ال قة والمتنبي بن غائب، والمتنبي النص الحاضااااااار، والنبي النص عمي

الحقيقي والمتنبي النص المراوغ. ويبقى لقب )المتنبي( علامة سابحة في فضاء الحقيقة الفسيح يدلّ 

بالمقدار نفساااااااه الذي يضااااااالل فيه، فهو ساااااااراب حقيقي، وظلام منير؛ ولذا فإن لقب )المتنبي( هو 

. لقد ظل المتنبي طوال تجربته الشاااااعرية يصااااوغ الأيقونة التي تختزل شاااااعر أبي الطيّب وتجربته

رؤيته شاااعرًا ويحرّرها من الآني والمقيّد ويطلقها تجارب تمسّ الأوتار الإنساااانية في كل نفس، فلا 

تملك إلا أن تتجاوب معها وتتأثر بها. فهو يجرّد من تجاربه الشاااااااخصاااااااية والذاتية رؤى تدور في 

نية، مبرزًا القيم بوصااااااافها المقياس الذي تقاس به مدارات أوساااااااع، مدارات ذاتية ومدارات إنساااااااا

 :(1)الأعمال.  فقد قال بمصر ولم ينشدها كافورًا ملخصًا فيها رؤيته للحياة والموت

ا انااااَ اسُ قَبلَنااااا ذا الزّمااااَ بَ النااااّ حااااِ  صاااااااَ

ـ نااااإ مإ مااااِ هااااُ لااااّ ةٍ كااااُ غُصااااااااااّ ا بااااِ وإ وَلااااّ  وَتااااَ

يااـ الااِ يااااَ ناايااعَ لااَ نُ الصااااااااّ حسااااااااِ ا تااُ مااااَ  رُبااّ

ا ضَ فااياانااااَ رإ ا لاام يااَ أنااااّ بِ الااـ وَكااااَ  باارَيااااإ

اةً  ناااااَ انُ قاااااَ تَ الااااازّماااااَ باااااَ ا أناااااإ ماااااَ لاااااّ  كاااااُ

رُ ماااِ  غاااَ وسِ أصاااااااااإ فاااُ رَادُ الاااناااّ  أنإ  نإ وَماااُ

ا ايااااَ نااااَ لاقاااي الاااماااَ تاااى ياااُ يااارَ أنّ الااافاااَ  غاااَ

ا  انااااَ عَنااااَ ا  هِ مااااَ مِن شااااااااااأنااااِ هُمإ  ا عَنااااَ  وَ

ا انااَ يااَ هُمإ أحإ ضاااااااَ رّ بَعإ  ـاااااااااااااااهُ وَإنإ ساااااااَ

ا انااااَ سااااااااااَ دّرُ الإحإ كااااَ نإ تااُ كااِ  ـاااااااااااااااااهِ وَلااَ

رِ حَ ـاااااااااااااااااد   ات  هإ انااااَ هُ مَنإ أعااااَ انااااَ  ى أعااااَ

ءُ فااِ  رإ بَ الاامااَ ارَكااااّ انااااَ نااااَ اةِ سااااااااِ نااااَ  ي الااقااَ

ادَى فاااااياااااهِ وَأنإ ناااااَ  عاااااَ اناااااَ ناااااَ تاااااَ فاااااَ  اتاااااَ

ا وَانااااَ لاقااااي الااااهااااَ اتٍ وَلا يااااُ حااااَ  كااااالااااِ
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يٍّ  حااااَ ى لااااِ قااااَ بااااإ اةَ تااااَ يااااَ وَ أنّ الااااحااااَ  وَلااااَ

د   تِ بااااُ وإ نَ الاااامااااَ نإ مااااِ كااااُ  وَإذا لاااام يااااَ

َ ـفِ  بِ ـعإ الص   نَ ـمِ  نإ ـكُ يَ  مإ ـا لَ ـمَ  ل  ـُ ك  ـنإ ي الأإ

ا انااااَ عااااَ جاااإ ا الشاااااااااّ نااااَ لاااّ ا أضاااااااااَ نااااَ دَدإ عااااَ  لاااَ

ا انااااَ بااااَ ونَ جاااَ زِ أنإ تاااكاااُ جاااإ نَ الاااعاااَ ماااِ  فاااَ

 اـــــانَ كَ  وَ ـــــا هُ ذَ ا إِ ــــيهَ ل  فِ ــــهإ سَ  سِ ــفُ 

وقد وقف الدارس عند هذا النص فيما ساااااابق، ويلقي الضااااااوء عليه هنا عبر غريزتي الموت       

سانية،  شاعر من تجربته الخاصة تجربة إن والحياة كما بدتا في القصيدة وهو نص متكامل. يجرّد ال

الشاعر يستجيب لها المتلقي؛ لأنه يجد فيها نغمًا يثير في نفسه مشاعر إنسانية تتجاوب معها. ويمنح 

ا، فهو يعاين من خلال التجربة الذاتية التجربة الإنساااانية  ا عامًّ تجربته الخاصاااة والذاتية بعدًا إنساااانيًّ

عامّة، فقد صااحب الناس قبلنا هذا الزمان الذي نصااحبه نحن اليوم وساايصااحبه من يأتي بعدنا، وقد 

التجربة الخاصااة ويحولها إلى أهمّهم من شااأنه ما يهمّنا، وما ساايهمّ من بعدنا. وهكذا يطلق الشاااعر 

تجربة عامّة خالدة، فتتجاوب نفس المتلقي معها وتتأثر بها. ويصااااااابغ المتنبي تجربته بحسّ عميق 

يمتزج فيه الحزن بالأساااااااى، وينتصااااااار فيه الموت وتنهزم الحياة، مولية أدبارها، تجرجر أذيال 

 ي البطش وقسوة الأيام وآلامها.الحسرة والكآبة، على الرغم من لحظات السعادة المسروقة من ليال

ولم تتوقف مأسااااااااويّة الحياة على ما يعقبها من الموت الذي يقف لها بالمرصااااااااد، بل تتفجر       

المأساويّة من الناس الذين أعانوا الزمن على الحياة، فأسهموا في قتلها واغتيالها حين حولوا أدوات 

عاينة الموت والحياة ويغوص في أعماقهما الحياة إلى أدوات قتل وموت. ويتعمق الشااااااااعر في م

فيخرج بتجربة إنساااااانية عميقة، إذ يخرج بعصاااااارة الحكمة وخلاصاااااتها، فيرى أنّ غايات النفوس 

 لوأهدافها مهما بدت كبيرة وذات أهمية هي في الحقيقة فانية وزائلة، ولا تسااتحق أن نتعادى ونتقات

 بسببها، فهو يقرّر:

غَرُ   ـــــاتَفَانَ نَ هِ وَأنإ ـــعَادَى فيــتَ نَ                   أنإ  نإ  مِ وَمُرَادُ النّفوُسِ أصإ

تنبع جمالية البيت وتأثيره في النفوس من التعميم في عبارة )مراد النفوس(، بشكل عام ومطلق، فهي 

عبارة تحيط بكل ما يخطر في النفس. ويشير البيت من ناحية أخرى إلى فناء النفوس وزوالها أيضًا، 

زة الحياة والعيش ولذا ليس في العمر وقت لكي نضيّعه في الحسد والعداوة والتقاتل، وهنا تتجلى غري

بسلام وطمأنينة، ثم يستدرك فجأة، وكأنه خشي أن يفهم على غير ما أراد فيؤكد أنّ الحياة التي يدعو 

 إليها هي الحياة الكريمة، فالفتى الشجاع يفضل مواجهة الموت على أن يعيش مهانًا ذليلا. 

بيل العزة والكرامة، والثيمة التي ويسعى الشاعر إلى إقناع المتلقي برؤيته وبقيمة القتال في س      

يعتمد عليها دائمًا هي ما دام أنّ الحياة فانية وأنّ الموت لا بد منه فمن العجز أن يكون الإنساااااااان 

شديد إنّما يصعب على النفس قبل وقوعه،  جبانًا، ثم يصوغ رؤيته بصورة حكمة فيرى أنّ الأمر ال

 فإذا وقع أصبح سهلا معتادًا عليه. 
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بل إنها  نت أنا الشاااااااعر الحياة والموت من منظار واحد، ولم تفضاااااال الحياة لكونها حياة،عاي      

ي فرأت في الموت حياة إذا كان في سااابيل حياة شاااريفة. وهكذا فإن القصااايدة تصاااور أنا الشااااعر 

النص وقد  تجاذبها نحو غريزتي الموت والحياة، وتعاينهما معاينة إنساااااااانية عميقة، وتبدو الأنا في

ى، لكأصااب نها تتعالى حت أكثر نضااجًا وعمقًا، وأكثر جراحًا، ويحسّ المتلقي بالأنا تقطر حزنًا وأسااً

على أحزانها وتقبض على جراحها، تنظر إلى الماضااااي فترى المسااااتقبل، وتسااااتشاااارف المسااااتقبل 

 فيتجلى لها الماضي، في علاقة جدلية يتولد أحدهما من الآخر.

صيرة خاصة ت والحياة من قلقه الوجودي؛ فقد أدرك أن الحياة قلقد انبثقت رؤية الشاعر للمو      

اك بزمام والأخطار تحدق به من كل جانب، فقد فقد الاسااتقرار والأمان، ولم يكن قادرًا على الإمساا

أن عليه الأمور، وآمن بأن عليه أن يصاانع قدره بنفسااه، معتمدًا على ذاته، ولا شاايء غير الذات، و

ت، في رر من الواقع الزائف، فواجه قلقه الوجودي بالاندفاع نحو الموأن يحقق أصاااااااالته وأن يتح

ه لحريته محاولة يائساااااة للقبض على معنى للحياة، مانحًا ذاته كل الخيارات الممكنة في أثناء ساااااعي

 المطلقة. 

 ب ـ الفخر والشكوى:

ات لق بالذوتناول المتنبي موضااااوع الحياة والموت من خلال شااااعر الفخر والشااااكوى وما يتع      

ولد شااعره تعلقًا مباشاارًا. وقد عبر في كل ذلك عن رؤاه ومواقفه من غريزتي الموت والحياة، وقد ت

تداخل في هذا الموضاااااوع من رؤاه التي تناولتها الدراساااااة في الفقرة الساااااابقة، ومن الطبيعي أن ي

 وليس الفصلحديث الشاعر في هذه الموضوعات، أي شعر الرؤية بشعر الفخر والشكوى والذات، 

يث بينهما إلا لأغراض دراساااية، ولتساااليط مزيد من الضاااوء على كل جزئية من هذه الجزئيّات بح

شكوى والذات. سة. ويجد الدارس كذلك تداخلا في كل من شعر الفخر وال وفي  تأخذ حقها من الدرا

 .عضهاضوء اللاشعور فإن جميع ما يصدر عن الإنسان من أنشطة وأفكار ومواقف تغدو متصلة بب

يعرّف المتنبي بنفسااااه منذ صااااباه كاشاااافًا عن توجهاته في الحياة ومعبّرًا عن موقفه من الآخر       

 : (1)مازجًا الفخر بالضيق وبالوعيد، فقد قال

جَـااـاا المُسـااـااوّدِ  عَيـااـاانُ   أنـااـااا  احِ الجَحإ

 انٍ هِجَـااـاا غَـااـاايرَ  الهِجَـااـااانُ   أيَكـااـااونُ 

تُ   وَإنإ   جَـااهِلوُني  ـاالاً قَليـااـاا  عَمَـااـاارإ

 

ني  جَـااـااـااـااـااتإ  بـااـااـاااحِ بِالن    كِلابُكُـااـاام  هَي 

ـااـاارَاحُ  يَكـااـااونُ  أم  صُـاارَاحِ  غـاايرَ  الص 

ـي ن ـبَتإ ـ ـمإ   نَسَ ـ ـ ـاحِ ال  صُدُورُ    لهَُ م  رِّ

 
ا، إذ   تتخلق في وعي الشاعر منذ صباه نزعة الموت، وتتجلى هنا في الدفاع عن الذات دفاعًا دمويًّ

يتطلب تحقيق الذات تدمير الآخر وإزالته من الطريق، فالآخر يعتدي على الذات ويحاول القضااااااء 
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ه عليها وخلعها من جذورها؛ لأنه يشااااااكك في أصاااااال الشاااااااعر ونساااااابه ممّا يعني أنه يحاول إلغاء

لن يكون ردّ فعل الشاعر بأقل من  لعل أخطر موقف يواجهه الفرد هو موت الذات! ولذاوتدميره. و

ا، ولم يجد وساااايلة أمامه سااااوى القتال  هذه الخطورة، فيسااااعى إلى تدمير الآخر والإطاحة به أيضااااً

أمام وإراقة الدماء. فالقتال أو الموت يصاااابح بالنساااابة للذات الشاااااعرة مسااااألة حياة ووجود، وليس 

الشاااعر غير هذه الطريق، وإلى أن يحقق ما يريد فهو يدمرهم بشااعره، ويساالط عليهم وابل قوافيه، 

وربما وجد في هذا الصااانيع نوعًا من إعادة التوازن للنفس. فإذا كان الآخر يشاااكك بنساااب الشااااعر 

عن  فهو ينتساااب إلى الرماح، ويتوعدهم بأن تخبرهم الرماح بنسااابه وبأصاااله. ويكشاااف هذا الشاااعر

العقدة التي كان يعاني منها الشاااعر وهي عقدة النسااب الوضاايع أو على أقل تقدير النسااب المجهول 

والمغمور مهما يكن شااأنه، وهو الذي يتغنى بالشاارف والكرامة والكبرياء، وهذا ما ساايجعله يساالك 

علاقته السلوك الصدامي الدموي مع المجتمع ومع الآخر. وهكذا فقد نزع الشاعر نزعة دموية في 

 بالآخر ولم يسعَ إلى المصالحة أو الرضوا للمجتمع وللآخر. 

 :(1)وقال في قصيدة يمدح بها محمدًا بن سيّار بن مكرم التميمي      

ل   الاااي أقااااَ عااااَ هَ  فاااَ لااااإ رَهُ باااَ ثاااَ دُ  أكاااإ جااااإ  ماااَ

بُ  لاااُ أطإ ا حَقّي سااااااااااَ  ومَشااااااااااايخٍ  باااالقَناااَ

قااااالٍ  ا إذا ثاااِ وإ فااااافٍ  لاقاااَ وا إذا خاااِ  دُعاااُ

نٍ   عناااادَهُ  طَعنَ  لا الطّعنَ  كااااأنّ  وَطَعإ

ئتُ  إذا  ساااااااابحٍ  كلّ  على بي حَفّتإ  شاااااااِ

 

د   وَذَا  تُ  فيااااهِ  الجااااِ لإ  لم أمإ  نِلااااإ  د  جااااَ  أنااااَ

مُ  هااُ نإ  كااااأنااّ ولِ  مااِ ا طااُ مااوا مااااَ ثااَ دُ  الااتااَ رإ  مااُ

ثااياارٍ  وا إذا كااَ د  لااياااالٍ  شااااااااااَ دّوا إذا قااَ  عااااُ

بٍ  رإ ارَ  كااااأنّ  وَضاااااااَ هِ  من النااااّ دُ  حرِّ  بَرإ

تَ  كاااأنّ  رِجاااال   دُ  فَمِهاااا في المَوإ هاااإ  شاااااااَ

يخرج الشاااااعر على المجتمع مطالبًا بحقه بالقوة، ومنتزعًا إيّاه انتزاعًا، فهو لا يسااااتجديه من أحد،  

شاعر هذا الوصف فيسترسل فيه، معبّرًا عن  ومصوّرًا رجاله وعزمهم وقسوتهم وبطشهم. ويلذّ لل

يصبح الموت كالشهد شهوة الموت ولذّته، فالموت معادل للحياة الكريمة وللحصول على الحق؛ إذ 

وفي هذا الوصف انحراف دلالي نبع من رؤية الشاعر للموت بوصفه الوسيلة التي تتحقق به الذات 

وتثبت وجودها في الواقع؛ ولذا فقد كشاااااااف عن موقفه من الآخر، إذ يحتقره ويذمّه ولا يراه أهلا 

 :(2)للتواصل معه

هُ  الاااازّمااااانِ  هااااذا إلااااى أذُم   لااااَ يااااإ  أهُااااَ

مإ  هااُ ب  كااَ  وأكاارَمااُ مإ  لااااإ مٍ  وأبصااااااااارُهااُ  عااَ

دِ  وَمِنإ  ياااا نَكاااَ نإ  رَىيَ  أنإ  الحُرِّ  على الاااد 

 

مإ   هاااُ ماااُ لاااَ م   فااااأعاااإ دإ هااامإ  فااااَ دُ  وأحااازَماااُ  وَغااااإ

هُمإ  دُ هااااَ هُمإ  فَهااااد   وَأسَااااااااإ عُ جَ دُ  وأشاااااااا  قِرإ

دُوّاً  هُ  عااااَ ا لااااَ نإ  مااااَ هِ  ماِ تااااِ داقاَ د   صااااااااااَ  بااااُ
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نفسه مجبرًا على صداقة عدوّه يتجلى الضيق الشديد في الأبيات السابقة من الدنيا عندما يجد المرء 

ومن لا يساااااتحق الصاااااداقة إذا كان من هؤلاء الذين ذمّهم، مجرّدًا تجربته الذاتية ومانحًا إيّاها بعدًا 

ا وخالدًا يبقى على مدى الأيّام. فالشاااعر يعاني من قلق عميق تجاه الحياة والموت، فهو  ا عامًّ إنسااانيًّ

ساااه يتعلق بالحياة لأنها أثمن ما يمنحه الإنساااان؛ ولذا فهو يعيش في واقع مكره عليه، وفي الوقت نف

يعبر عن هذه الثنائية الضااااادية تعبيرًا يفيض بالأساااااى والحسااااارة من جهة، ويتجلد ويظهر تشااااابثه 

 :(1)بكبريائه وأنفته من جهة ثانية، يقول

ي بااِ لااإ قااَ مإ  وإنإ  بااِ وَ  لااَ ا أرَإ هااااَ نااإ لا مااِ ة  مااَ  لااااَ

لااياالَايَ  اسِ  دُونَ  خااَ ن   الاانااااّ زإ رَة   حااُ بااإ  وعااَ

ج   لاااَ ي تاااَ وعاااِ ونِ  دُماااُ فاااُ الاااجاااُ مااااا بااااِ أناااّ  كااااَ

ي نااياانااي وإنااّ غااإ نَ  لااتااُ ة   الااماااااءِ  مااِ بااااَ غااإ  نااُ

ي ضااااِ نَانُ  يَمضااااي كما وَأمَإ  لطِِيّتي السااااِّ

 

لتإ  وَإنِإ  غَوَانِيها عن وبي  دّ  وَصاااااااَ  صاااااااَ

دِ  على ا أحبَباااتُ  مَنإ  فَقاااإ دُ  لهَُماااا ماااَ  فَقاااإ

ي ونااِ فااُ يإ  جااُ نااَ يااإ لِّ  لااعااَ ةٍ  كااااُ يااااَ اكااِ د   بااااَ  خااااَ

بِرُ  هُ  وَأصَاااااااإ نإ مَا عَ ثلَ  بإ  تَصااااااابرُ  م  دُ الر 

وِي ا وَأطَإ ةُ  تَطوِي كَمااااَ دُ العُ  المُجَلِّحااااَ  قااااإ

يها من يكشاااف الشااااعر في هذه الأبيات عن غريزتي الموت والحياة، أما غريزة الحياة فقد أشاااار إل 

بصااااااابره وخلال أنه لم يرو منها، وأما غريزة الموت )الدفاع عن الحياة( فقد عبّر عنها بعزيمته 

والعبرة  زنوبقبوله بالقليل مع الكرامة وبمضاااائه في القتال. وقد ربط بين الغريزتين برباط من الح

 فهي بمثابة الجسر الذي ينتقل من خلاله من واقع إلى واقع. 

ومن الارتباط بالحياة ينشاااااأ الاندفاع نحو الموت وخوض المخاطر، إنه يريد أن يثبت لنفساااااه       

اساااتحقاقه أن يحيا حياة شاااريفة كريمة، مختلفة عن كل الحيوات التي يحياها الآخرون، فقد قال في 

 :(2)بها كافورًا سياق قصيدة يمدح

 هُ ا لااااَ مااااَ  ي  بااَ نااإ جااَ  نَ يااإ ا بااَ بااااً لااإ قااَ  ن  لااكااِ وَ 

 هُ ب  رُ ا تَ وفً فُ ى شاااااااُ ساااااااَ كإ يُ  هُ مَ ساااااااإ ى جِ رَ يَ 

 ـــــهٍ مَ هإ مَ  لِّ ـــي كُ ــفِ  رُ ـــيجِ هإ ي الت  ــنِ فُ لِّ كَ يُ 

 هُد  حااااُ أَ  ادٍ رَ ي مااُ ي فااِ ي بااِ هااِ تااَ نااإ ى يااَ دً مااااَ  

تَ وعااااً رُ ى دُ سااااااااَ كإ يُ  أنإ  ارُ تااااَ خإ يَ فَ   هُد  هااااُ ا 

 هُدُ ــــــــــبإ ي رُ ادِ زَ وَ  هِ ــــياعِ رَ ي مَ ــــيقِ لِ عَ 

وهو يطلب الحياة بخوض المخاطر والآلام ومواجهة الموت،  ويجد في كل ذلك لذّة، فقد قال       

 :(3)في قصيدة يهجو بها كافورًا

 اهااَ بِ  وبُ جُ ا أَ ي مااَ بِ  بإ جااُ تَ  مإ لَ  ىلَ  العُ لَا وإ لَ 

 ةً عَ اجَ ضااااااااَ ي مُ فِ يإ ساااااااَ  نإ مِ  بَ يَ طإ أَ  انَ كَ وَ 

 يدِ بااااِ  كَ لَا ي وَ بِ لإ قَ  نإ مِ  رُ هإ الااااد   كِ رُ تإ يَ  مإ لَ 

 

 دُ ودُ يااااإ قااااَ  اءُ دَ رإ  جَ لَا وَ  ف  رإ حااااَ  اءُ نااااَ جااااإ وَ  

 ياااادُ الااِ مااااَ ياااادُ الأَ هِ الااغااِ قااااِ نااَ وإ رَ  اهُبااااَ شاااااااااإ أَ 

 ياااادُ  جاااِ لَا وَ  ن  ياااإ عاااَ  هُ مااااُ ياااِّ تاااَ ا تاااُ ئااااً ياااإ شاااااااااَ 
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سيف ومضاجعة  شاعر بين مضاجعة ال ماليد، الغيد الأيتمثل الانحراف الدلالي في البيت بموازنة ال

جعة وهو انحراف دلالي ناجم عن اللذة التي يجدها في كل من القتال ومواجهة خطر الموت ومضااا

لحروب النساااء. ويشااير إلى أن الألم الذي يجده في مضاااجعة النساااء يساااوي الألم الذي يجده في ا

د تعبيره عن كلا التجربتين على  همااا الرغم من أنوالقتااال وتعريض الااذات للهلاك، من هنااا توحااّ

المساااااألة فتجربتان مختلفتان بل متضاااااادتان، وكل منهما تتجه في اتجاه مغاير في الحالة الطبيعية. 

لشااعراء اليساات مسااألة اسااتخدام ألفاظ )الحب( في شااعر المتنبي في مواضااع لا تليق بها، أو لم يعتد 

ر اللذة وأحاسايساه وبمصااد على اساتخدامها فيها، وإنما المساألة أبعد من ذلك، فهي تتعلق بمشااعره

عماقها والألم المكبوتة عنده في لاوعيه. فالمتنبي يتجاوز التجربة من حيث هي شااكل ويغوص في أ

بلغة  وعند ذلك يجد أن الأشاااياء المتناقضاااة تتشاااابه في جوهرها، فيعبر عن الجوهرين المتشاااابهين

حياة، توحّد عنده الموت وال واحدة، ومن هنا يبدو الانحراف الأسااااااالوبي والدلالي في شاااااااعره. فقد

لشاااااااهوة واللذة والألم، فعبّر عن هذه المتناقضاااااااات بلغة واحدة، إذ تحدث عن الموت بلغة الحب وا

 واللذة، وتحدث عن الحياة والسعادة والمتعة بلغة الألم.

ر والشااعر معنيّ بإظهار صابره وتجلدّه في ساياق الفخر؛ لأنه بذلك يحقق ذاته متحدّيًا المخاط      

ا، فقد قال في مدح علي بن أحمد بن  والموت، فيشاااااااعر أنه يمارس حياته وأنه موجود وجودًا حقيقيًّ

 :(1)عامر الأنطاكي

لًا  أطُااااعِنُ  هاااا مِنإ  خَيإ  رُ الااادّهإ  فَوارِساااااااِ

جَعُ  ي وَأشَاااااااإ نِّ ل   مِ مٍ  كااااُ لامَتي يَوإ  ساااااااَ

تُ  ى بااااالآفاااااتِ  تَمَرّسااااااااااإ ا حت  تُهااااَ  ترَكإ

تُ  دَمااااإ دامَ  وأقااااإ  لااااي كااااأنّ  الأتاااايّ  إقااااإ

ذإ  النّفإسَ  دَعِ  أإخااُ ا تااَ عَهااَ لَ  وُساااااااإ  بَينِهااا قَبااإ

 

ا وَحِياادًا  لي وَمااَ ذَا قَوإ رُ الصاااااااّ  وَمَعِي كااَ  بإ

ا تإ  وَمااااَ بَتااااَ هااااا وفي إلاّ  ثَ سااااااااِ رُ  نَفإ مإ  أ

قولُ  تُ  أماااااتَ  تَ مَوإ ل عِرَ  أم ا رُ  ذُ عإ  الااااذ 

وَى هَا لِي كَانَ  أوَإ  مُهجَتي ساااااااِ دَ رُ وِ  عِنإ  تإ

رِق   تااَ فااإ ارَانِ  فاامااُ مااااا جااااَ رُ  دَارُهااُ مااإ  الااعااُ

ولذته  يقذف الشااااااعر بنفساااااه قذفًا في أتون المخاطر والمهالك، غير متوان عن ذلك، بل يجد متعته 

ا؛ ولذا فه ا، فيجساااااااده لغة وشاااااااعرًا وفنًّ و يحقق وجوده في هذا الفعل، واعيًا ذلك في ذاته وعيًا تامًّ

ا  خرى نفساااه للهلاك الحقيقي، والأمرتين: الأولى عندما يخوض غمار المعارك والمخاطر معرّضاااً

ان والمكان عندما يجسد هذه التجارب شعرًا فيمنحها بعدها الفني والإنساني ويحرّرها من قيود الزم

 فتنطلق تجارب إنسانية مجرّدة وخالدة، وهو بذلك يأخذ من الإنسانية ويضيف إليها.

اهره اندفاع نحو الموت لكنه ويسعي الشاعر إلى الموت من أجل إماتة الموت، فالسعي في ظ      

في الحقيقة بحث عن الحياة الحقيقية، الحياة الساااارمدية والأبدية، فالشاااااعر يبحث عن موت الموت 
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وذعر الذعر، إنه في أثناء البحث عن المخاطر يطرد المخاطر عن نفساااااااه، وفي أثناء بحثه عن 

ن يقف في طريق حياااتااه الااذعر يفني هااذا الااذعر ويهزمااه؛ لااذلااك فهو لن يتوانى عن قتااال كاال م

 : (1)السرمدية الأبدية، سواء السرمدية في الحياة أو في شرف الموت، يقول

 ةٍ ر  ماااِ طاااِ  ل  كااااُ  رِ وإ الاااجاااَ  لِ هااااإ لِأَ  لاااي  عاااَ 

 مُ ـــــــهُ يإ لَ عَ  احِ ـــمَ الرِّ  افِ رَ ــــطإ أَ بِ  رُ ـــيدِ يُ 

غُ هااااَ يإ لَ عَ   غِ ومااااِ زُ يإ حَ  ءُ لإ لام  مااااِ ا   رُ مإ هِ 

 رُ مإ الخَ  ـىهَ تَ شإ لا تُ  ثإ ـيإ ا حَ ـايَ نَ المَ  وسَ ؤُ ـكُ 

و في سبيل يقارب الشاعر المخاطر والقتال بشهوة ولذة؛ لأنه يحسّ أنه يمارس حياته الحقيقية أو ه

 الوصول إلى هذه الأبدية. 

ويتماهى الشااااااعر بسااااايفه الذي فيه الموت والحياة والذي يجلب له اللذة المؤلمة والألم اللذيذ،       

 :(2)ويصبح السيف معادلا لوجود الشاعر، قال في مدح أبي بكر عليّ بن صالح الكاتب بدمشق

رازِ  فااي الااجااُ يااإ دُ ساااااااااَ رِنااااإ رِناااادي فااِ فااِ  كااَ

 

 ازِ رَ باااااِ لاااااإ ة  لاااااِ د  عاااااُ  نِ ياااااإ الاااااعاااااَ  ةُ ذ  لاااااَ  

فالسااايف هو الحدّ الفاصااال بين الموت يصاااف سااايفه الأساااطوري بلغة تفيض فخرًا وانبهارًا وتلذّذًا.  

والحياة، وهو جالب للحياة مثلما هو جالب للموت، وبذا يفهم الانحراف في الأسااااااالوب والدلالة إذ 

ه دمًا، وفي يتغزل المتنبي بالسيف ويفديه بنفسه. إن المتنبي يجد نفسه في هذا السيف الذي يقطر حدّ 

كليهما شهوة القتل وإراقة الدماء، والسيف ليس سيفًا إلا عندما يؤدي وظيفته، وكذا المتنبي لا يكون 

المتنبي إلا إذا أمات الموت، عندها تحدث اللذة المطلقة والحقيقية، وفي ضاااااااوء ذلك تصااااااابح لذّة 

يس ـااا يومًا ـااا الشرب، فقال البحث عن الخطر والهلاك ألذّ من النساء ومن الخمر. فقد سأله أبو ضب

 :(3)ارتجالا

 يااااسِ رِ دَ نااااإ الااااخااااَ  امِ دَ مااااُ الااااإ  نَ مااااِ  ذ  لااااَ أَ 

 يالاااِ وَ عاااَ الاااإ وَ  حِ ائاااِ فااااَ الصااااااااا   اةُ اطااااَ عااااَ ماااُ 

 يــنِّ لِأَ  أرََبِي  ى ـــغَ وَ ي الإ ـــي فِ ـــوتِ مَ فَ 

 

 وسِ ؤُ كااااُ الااااإ  اةِ اطااااَ عااااَ مااااُ  نإ ى مااااِ لااااَ حااااإ أَ وَ  

 يااسِ مااِ ي خااَ ا فااِ سااااااااااً يإ مااِ ي خااَ امااِ حااااَ قااإ إِ وَ 

 وسِ ـــــفُ ن  ال بِ ي أرَ ــفِ  شَ ــــيإ عَ الإ  تُ ـــيإ أَ رَ 

فشاايئًا،  فهي شااهوة القتل، وغريزة الموت والقتل وإراقة الدماء، وهي شااهوة تجذّرت في نفسااه شاايئًا 

 حتى أصااابحت متعته في إراقة الدماء وإهلاك النفوس. ويكشاااف البيت الأخير صاااراحة عن جدلية

 ن الموت.أجل أن يعيش، أي أن الحياة تتولد مالحياة والموت في نفس المتنبي، إذ يسعى للموت من 

 من وعًان للأنا يحقق شاااااعرًا تصاااااويرها ثمّ  ومن ورؤيتها الآخر دماء إراقة أنّ  ويبدو من جهة ثانية

ائها، بصورة لإثارة الشهوة الجنسية وإرض إراقة الدماء شرطًا فقد أصبحتالجنسيّة المفقودة،  اللذة

 .  مواربة، ومخاتلة للأنا الأعلى
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 :(1)والسيوف الداء والدواء، والحياة والموت، فقد قال في سياق مدحه سيف الدولة      

 هُ بااااُ لااُ طااإ أَ ي وَ فااِ تااإ كااِ  نإ عااَ  دَ جااااإ مااَ الااإ  حُ رَ طااإ أَ أَ 

 ةً فااااَ ر  شااااااااَ مُ  تإ الااااَ لا زَ  ةُ ياااا  فاِ رَ شااااااااإ مَ الاإ وَ 

 اـهَ رَ ق  وَ فَ  تإ ــف  خَ  نإ ــمَ  لِ ـــيإ خَ الإ  سُ ارِ ـــفَ وَ 

لإ  كُ رُ تإ أَ وَ   غِ فِ  ثَ يااااإ غَ ا  عُ جِ تَ نإ أَ ي وَ دِ مااااإ ي 

 عُ جااااَ وَ الااااإ  يَ هااااِ  وإ ياااامٍ أَ رِ كااااَ  لِّ كااااُ  اءُ وَ دَ 

 عُ ـــفَ ا دُ ــهَ افِ طَ عإ ي أَ ـفِ  مُ د  ـالوَ  بِ رإ د  ـي الـفِ 

فالساايف مجد وغيث وشاارف ودواء ووجع، وقد توحد فيه الدواء والوجع؛ لأنهما في رؤية الشاااعر 

ويحيا حياة شريفة، أو يقتل بها فتكون الوجع يبعثان لذّة واحدة. فهي دواء كل كريم يحقق بها مراده 

والألم لكنه الوجع والألم اللذيذ؛ لأنه موت شاااااريف في سااااابيل غاية شاااااريفة. وعندما يمدح المتنبي 

ساايف الدولة فإنه يمدحه بوصاافه النموذج الذي يتخيله وقد تحقق في الواقع، فهو فارس الخيل الذي 

الفزع والدم يتدفق من جوانبها لما فيه من الجلد والثبات. يثبتها في الدروب المؤدية إلى العدو وقت 

وتثير صورة الدم في أعطاف الخيل خيال الشاعر وشهوته لرؤية المزيد من الدم والقتال؛ لأن الدم 

يتدفق دائمًا من جرحه القديم الذي لا يني ينفتح مع كل جرح جديد، فقد قال في القصيدة ذاتها مادحًا 

 :(2)سيف الدولة

 ةٍ نااااَ شاااااااَ رإ خَ  اضِ بااااَ رإ لى أَ عَ  امَ قااااَ ى أَ ت  حَ 

 وادُ ـلَ ا وَ ــمَ  لِ ــتإ قَ الإ وا وَ ــحُ كَ ا نَ ــمَ  يِ ــبإ لس  لِ 

 

 عُ يَ بِ الإ وَ  انُ بااَ لإ الصااااااا  وَ  ومُ الر   اهااَ ى بِ قَ شاااااااإ تَ  

 واـعُ رَ ا زَ ـمَ  ارِ ـالن  وا وَ ـعُ مَ ا جَ ـمَ  بِ ـهإ الن  وَ 

 أعماقه.إنه تعبير عن شهوة القتل وعن نزعة دمويّة تأصلت في  

ويجد المتنبي نفسه تتراوح بين الإقدام والنكوص، بين غريزتي الحياة والموت، فيتغنى بآلامه       

 :(3)ويقبض على جراحه، يزلزله قلق وجودي، فيقول راثيًا أبا شجاع فاتكًا

 يتااااِ باااا  حااااِ قِ أَ ارَ فااااِ  نإ مااااِ  نُ بااااُ جااااإ ي لَأَ نااااِّ إِ 

َ  بُ ــضَ ي غَ ـــنِ زيدُ يَ وَ   ةً وَ ـــــسإ ي قَ ادِ ــعَ الأإ

 عُ جُ شاااااااإ أَ امِ فااااَ مااااَ حِ الإ ي بااااِ ساااااااِ فإ نَ  س  حِ تُ وَ  

 عُ زَ ــــجإ أَ فَ ق ــيدِ الص   بُ ــتإ ي عَ ــبِ  م  ـــلِ يُ وَ 

حساارة، يتمزق الشاااعر بين ثنائيات ضاادية كل قطب فيها يجذبه إلى جهة، فيجد نفسااه تتمزق ألمًا و

خالدة  الذاتية إلى تجربة إنسااااااانيةوهو يجسااااااد هذا التمزق بين قطبي رحى الحياة، فتتحول تجربته 

 في كل زمان ومكان.  ةتصور النفس الإنساني

ويعبر الشاااعر منذ فترة مبكرة في حياته عن نزعة الموت التي تساااوي الحياة عنده، فهو يقدم       

على الموت وكأنه يحيا يومًا جديدًا من حياته، فلا يشكل الموت له معضلة إذا كان في سبيل تحقيق 

 :(4)شريفة، أو إذا كان موتًا شريفًا، فقد قال في أبي دلف إذ توعده بالبقاء في الحبس حياة
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 فِ لااااَ الااااتاااا  واءِ وَ الااااثاااا   ولِ طااااُ بااااِ  نإ وِ هااااإ أَ 

 يبااااِ  كَ ر  بااااِ  تُ لااااإ بااااِ قااااَ  ارٍ يااااَ تااااِ اخااااإ  رَ يااااإ غااااَ 

 دإ قااااَ فَ  تَ ئااااإ شاااااااِ  يفَ كَ  نُ جإ ا الساااااااِّ هااااَ ي  أَ  نإ كُ 

 ةً ــــــصَ قَ نإ مَ  كَ ـــــيفِ  ايَ ــــنَ كإ سُ  انَ ــــكَ  وإ ــلَ 

 فِ لااااَ ا دُ بااااَ ا أَ يااااَ  دِ يااااإ نِ والااااقااااَ جااااإ السااااااااااِّ وَ  

 يفِ الجِ بااااِ  ودَ سااااااااُ الأُ  يضااااااااِ رإ يُ  وعُ الجُ وَ 

 فِ رِ تاااَ عاااإ ماااُ  سَ فاااإ ناااَ  وتِ ماااَ لاااإ لاااِ  تُ نااااإ طااا  وَ 

 فَ دَ ــــالص   نَ ــــاكِ سَ  ر  د  ـــــال نإ ـــــكُ يَ  مإ ــــلَ 

يشااابه على كل ذلك ويهوّن المتنبي من شاااأن الساااجن والثواء فيه ومن التلف والقيد، ويبدي صااابره 

نه وطّن نفسه بالأسود التي ترضى بالأقل مجبرة وليس اختيارًا، ويتحدى قسوة السجن والسجان، لأ

ت أنه يبدي نفسه وأعدّها للموت صابرًا، ثم يشبه نفسه بالدر الذي يسكن الصدف. واللافت في الأبيا

 يفة وكريمة، فهو سااجينالتجلد والصاابر على قسااوة السااجن وآلامه لأنه سااجن في ساابيل حياة شاار

مرة بالدر، مبادئ وآراء حرّة، لا يلحقه بسببه عار. والملاحظ أن الشاعر شبّه نفسه مرة بالأسود و

هو رمز أما الأساااااااود فهي رمز القوة والبطش التي تمثل جانب القوة في نفس المتنبي، وأما الدر ف

 نرجسية في شخصيته.القيمة )الثمن( الغالي المرتفع، ورمز الجمال، وتمثل جانب ال

والشااااااااعر لا يخفي شاااااااهوة القتل عنده ولذته، ولا ينتظر حافزًا لذلك، فكيف إذا وجد مثل هذا      

 :(1)الحافز، فقد قال في عبده إذ أخذ فرسه وأراد قتله

تُ  دَدإ ادِرِياااانَ  أعَااااإ ا لاااالااااغااااَ افااااَ يااااَ  أساااااااااااإ

مُ  لا حاااااَ رإ ا الله ياااااَ ؤسااااااااااااً مُ  أرإ هاااااُ  لاااااَ

مُ  مااااا قااِ نااإ ياافُ  يااَ ياارَ  الساااااااااّ هاامإ  غااَ تااِ لااّ  قااِ

ر   يااااا مٍ  شااااااااااَ حااااإ هُ  لااااَ تااااُ عااااإ جااااَ  باااادَمٍ  فااااَ

كَ  عن أغُنياااتَ  كناااتَ  قاااد  بي ساااااااؤالاااِ

تُ  دإ لَ  ذا وَعاااَ هُ  مَن النّصااااااااااإ  تَعَرّضااااااااااَ

رُ  لا ذكااااَ ياااارُ  يااااُ تَ  إنإ  الااااخااااَ رإ  وَلا ذُكااااِ

 هِ ــــــــــــتِ رَ دإ غَ ي بِ ــــــنِ اعَ ؤ رَ رُ ـــــا امإ ذَ إِ 

دَعُ   مإ  أجاااااإ هاااااُ ناااااإ نّ  ماااااِ هاااااِ ا باااااِ افاااااَ  آناااااَ

نَ  رإ ن أطااااَ نّ  عااااَ هااااِ ا هااااامااااِ افااااَ حااااَ  أقااااإ

ونَ  وَأنإ  كااااااُ ونَ  تااااااَ ئااااااُ ا الاااااامااااااِ  آلافااااااَ

اتِ  وَزَارَ  عاااااَ ا لااااالاااااخااااااماااااِ وَافاااااَ  أجاااااإ

نإ  رَ  مااَ ياارَ  زَجااَ نإ  لااي الااطااّ ا وَمااَ افااااَ  عااااَ

تُ  فااااإ ا وَخااِ تَ  لاامااااّ ا اعااتاارَضااااااااااإ لافااااَ  إخااإ

كَ  عااااُ بااااِ تااااإ ان تااااُ تااااَ لااااَ قااااإ ا الاااامااااُ افااااَ كااااَ وإ  تااااَ

 اــــــافَ ي خَ ــــتِ ال   ةَ ــــــايَ غَ الإ  هُ ـــــــتُ دإ رَ وإ أَ 

فالسيف متعطش للدماء وناقم لأنه يريد أن تكون المئات آلافًا ليشبع نهمه من دماء الأعداء، وهو لا 

يكتفي بقتل الأعداء وساااااافك دمائهم، بل يلاحق جثثهم بعد القتل، فيروي غليله منها. ويخاطب عبده 

ساة الآخر تنبع السخرية إذ يجعل الجثث ت شرّ لحم، وأنه مفجوع بدمه، ومن وسط مأ زور أجواف ب

إحدى صاااور الصاااراع الذي يصااادر عنه المتنبي في جميع مجالات حياته. وتتجلى  الضاااباع، فهي

الأنا من خلال الآخر )العبد الغادر(، فالمتنبي معروف ولا يحتاج لمعرفته إلى سااااؤال العائف عنه، 

المتنبي والعبد فقد وعد سيفه أن يقتل به كل من تعرض له، ويورده القتل. تجلى الصدام هنا بين أنا 
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الغادر الذي أراد أن يعتدي على المتنبي ويقتله، فالأنا في أشاااادّ درجات الإثارة والدفاع عن النفس، 

الأمر الذي يفتح شاااهية المتنبي على القتل وإراقة الدماء في أمر مشاااروع، ولذلك تفخر الأنا بشااادة 

 أفة. بطشها وباتصافها بالحذر والحزم، ولا مجال عندها للرحمة أو الر

 :(1)ويفخر المتنبي بأنه قد عرف الناس وجربهم، وليس بحاجة لمن يعرّفه بهم      

بَهُـااـااـاامإ لَ  ـااـاااسُ جَر   بِيـااـااـااـاابُ إذَِا مَـااا الن 

 

تُهُـااـااـاامُ     ـااـااـااي قَـااـااـاادإ أكََلإ  ذَاقَـااـااـااـاااوَ فَإنِِّ

عرف لبيب ـاااااااا لا يفالأنا مجرّبة خبيرة بأمور الناس، والآخر مبتدئ ساذج ـاااااااا على الرغم من أنه  

أكلتهم الناس، وليساات له خبرة عميقة بهم، وقد عبّر عن الخبرة وعدمها بأساالوب منحرف، إذ قال "

 الذوق. وذاقا"، فالأكل تقطيع وهضم وفيه إهلاك للآخر، بالإضافة إلى عمق التجربة، مقابل مجرد

الفخر بالذات والإقبال على وقد يمزج المتنبي الشكوى من الأيام والدهر وعدم تحقيق مطالبه ب      

 :(2) هـ في أبي شجاع، وهي السنة التي قتل فيها أبو الطيب354الموت، فقد قال سنة 

َ  رَ دَ جاااااإ ا أَ ماااااَ  الاااااِ  امَ يااااا  الأإ ياااااَ  يوَالااااالااااا 

 يالاااااِ قاااااَ ا ماااااَ ذَ هاااااكاااااَ  ونَ كاااااُ ياااااَ  نإ  أَ لَا 

 يــــالِ سَ تِ غإ اا ــــــهَ بِ ي وَ ـــــابِ رَ ا شَ ــــهَ نإ مِ 

 باااااِ  
 يا لاااااِ ماااااَ وَ  هُ ا لاااااَ ماااااَ  ولَ قاااااُ تاااااَ  نإ أَ

ى بااِ فااَ   يالااِ وبِ صااااااااااَ رُ حااُ انِ الااإ ياارَ نااِ تااً

 بِبَالـِـيي ـــــلِ  اءُ ـــــشَ حإ فَ الإ  رُ ــــــطُ خإ  تَ لَا 

ابت آماله، والملاحظ أنّ الشاعر يطلق هذه الزفرة في السنة الأخيرة من حياته، حين أدرك أنه قد خ

نه قد الأرض، وكأنه يحس بأوضاعت أهدافه، ولم يحقق شيئًا من مطالبه، فها هو مشتت في أقطار 

ليوم، اأوشك على الوصول إلى النهاية المأساوية، وكأن عقله الباطن يرى أن عليه أن يصمت بعد 

هر بالقدر وأن تتكلم الأيام والليالي، وأن تروي ما فعلت به وما فعل بها. ويشاااااااعر أنه أخذ من الد

فتى  للدهر أن يقول ما يخصااااااه. فهوالذي أخذ الدهر منه، إلا أنه يقول ما يخصااااااه ويترك المجال 

الطاقة، الحروب ومن نيرانها شاارابه، يغتساال بها، ويتغذى على نيران الحروب التي تمده بالحياة و

 وهي ضااارورة حياة له، لا يساااتطيع أن يساااتغني عن الحروب والقتل كما لا يساااتطيع الإنساااان أن

 يستغني عن الماء.

بها ومزيلا عنه ما يلحقه من درن، كما تزيل النار  وبنار الحروب يغتساااااال الشاااااااعر متطهرًا      

ا باترًا. ثم هو طاهر نقي بعيد عن الفحشااااء، بل لا تخطر له  شاااوائب السااايف فتصاااقله وتجعله حادًّ

 الفحشاء، كماببالي"، والفحشاء هي الزنا بالتحديد، وابتعاده عن ي للا تخطر الفحشاء ببال. وقوله "

يس من منطلق ديني، وإنما بسبب عقد نفسية متراكبة كشفت القراءة يقول، بل عدم خطورها بباله، ل

عن جوانب متعددة منها. وهو هنا يؤكد ذلك ولكن بطريقة ملتوية، فيبدو ابتعاده عن الفحشااااااااء من 

قبيل الانشغال بالمهام العظيمة والحروب، ولعلّ انشغاله بالحروب تعويض خفي عن موقفه السلبي 
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سااواء أكانت تجربته الذاتية أم تجربة والديه، فانحرفت تلك الشااهوات إلى من الشااهوانية الجنسااية، 

هذه اللحظة يحس  فة الهلاك، لأنه في  حا ماء وتعريض النفس للمخاطر والاقتراب من  لد قة ا إرا

بوجوده ويحقق متعته وفي الوقت نفسه ينتقم لتلك الشهوة الجنسية المكبوتة. ففي الأبيات تعبير عن 

 :(1)للذة التي يجدها في تعريض الذات للمخاطر والموت، يقولشدة القتل وعن ا

 يالااااِ يااااَ ذإ أَ  نإ مااااِ  ادُ ر  الااااز   بَ ذَ جااااَ  وإ لااااَ 

دَ  هُ تُ مإ ا ساااااااُ مَ  رإ  الِ وَ رإ ى ساااااااِ وَ ساااااااِ  ساااااااَ

 الِ مااااَ الشاااااااااا  وَ  وحِ رُ جااااإ الاااامااااَ  سِ ارِ فااااَ بااااِ 

 الِ ــــــيَ رإ جِ الإ وَ  تِ وإ ــمَ الإ  وسِ ؤُ ــي كُ ــاقِ سَ 

 الِ بااااَ رإ سااااااااِ  يإ تااَ عااَ نااإ ي صااااااااَ ا لااِ رً يااِّ خااَ مااُ  

 يلاااااااِ لَا دإ ا إِ ماااااااَ نااااااا  إِ  وَ لَا  فَ ياااااااإ كاااااااَ وَ 

َ اتااااِ اعٍ قااااَ جااااَ ي شاااااااااااُ بااااِ أَ   الِ طااااَ بااااإ لِ الأإ

 يـــــالِ خَ الإ  سِ ــمإ أَ  صَ ــفإ قُ الإ  رَ اــصَ ا أَ ـــم  لَ 

يضه فهو يفضل السروال من الحديد ليحصن به عورته، ثم لا يبالي بعد ذلك بانحسار جسده وتعر

وال السااياق دلالة مضاامرة لم يعلن عنها، فالساارويبدو أن )للسااروال( ضاامن هذا  للهلاك والخطر،

كن عبر يخفي عورة الرجل، التي يحرص الشاعر على إخفائها، إلا أن الأنا تتحايل في إظهارها ول

مزيد  سياق منحرف وموارب، فالسروال دال لا تعترض عليه الأنا الأعلى، في حين يدفع الهو إلى

يمتدح ووازنة بين الطرفين عبر البنية المراوغة. من الكشاااااااف والظهور، وهنا تعمل الأنا على الم

ت إلى الشاااااعر الممدوح بأنه يسااااقي الأعداء كؤوس الموت ويكثر فيهم التقتيل، وهكذا يتحول المو

 شيء لذيذ حلو المذاق.

 :(2)هـ377وقال في سياق مدحه سيف الدولة سنة       

 هُ تاااُ يإ أَ ا رَ اقاااً رَ ي فِ نِ يإ عَ  تإ باااَ رَ غإ تَ ا اساااااااإ ماااَ وَ 

 يــــــنِ ن  إِ فَ  ونَ ـــــحُ اشِ كَ ي الإ ـــنِ مإ هِ ت   يَ لَا ـــفَ 

 

 هإ مااااُ الِ عااااَ  بُ لااااإ قَ ا الإ مااااَ  رَ يإ ي غَ نِ تإ مَ ل   عَ لَا وَ  

 هإ مُ قِ لَا عَ ي لِ  تإ ـلَ ى حَ ـت  ى حَ دَ ر  ـال تُ ـيإ عَ رَ 

 
شكل إلى الجوهر  شيء يولد من نقيضه، أو يتحول النقيض إلى نقيضه في رؤية تتجاوز ال يث حفال

لى لذة إتتوحد المتناقضاااااااات فالعلقم يتحول إلى حلاوة، والعذاب يتحول إلى عذوبة، والألم يتحول 

 ومتعة، والموت يتحول إلى حياة حقيقية. 

وت الشااااديدة لديه متمثلة في القتل وإراقة وقال الشاااااعر في صااااباه ما يكشااااف عن غريزة الم      

الدماء وخوض المعارك، وفي ذلك دفاع عن الذات، فهو يبدي ضااايقه من الشااايب الذي ألمّ برأساااه 

ويفضاال عليه قطع الرأس، فالشاايب موت غير أنه موت مذل، فيه ضااعف وانهيار وهوان، وأفضاال 

 :(3)وأجمل منه منظر السيف الذي يصبغ اللمّة بالدم، فقد قال
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 مِ شاااااااِ تَ حإ مُ  رَ يإ ي غَ ساااااااِ أَ رَ بِ  م  لَ ف  أَ يإ ضاااااااَ 

دإ  عاااَ  هُ لاااَ  اضَ ياااَ  بَ ا لَا اضاااااااااً ياااَ تَ بَ دإ عاااِ بَ  إبِإ

 يتِ يَ ذِ غااااإ تَ  بِ يااااإ الشااااااا  ي وَ تِ لَ اتِ بِّ قااااَ حااااُ بِ 

 هُ ـــــــلُ ائِ سَ  أُ لَا مٍ ــــــسإ رَ بِ  ر  ـــــمُ ا أَ ـــــمَ فَ 

 مِ مَ لِّ الباااِ  هُ ناااإ  مِ لًا عإ نُ فِ ساااااااَ حإ فُ أَ يإ السااااااا  وَ  

فِ وَ سااااااااإ أَ  تَ نااااإ لَأَ  عَ دُ  مِ نِ يإ ي  ظ   نَ ي  ل  مِ لَ ا

 مِ لااُ الاحااُ  غَ الااِ ي بااااَ بااِ يااإ شااااااااَ  وَ لًا فااإ طااِ  ايَ وَ هااَ 

 يــــمِ قُ دَ ـــيرِ  تُ ارٍ لَا ــــمَ خِ  اتِ ذَ ــــ بِ لَا وَ 

ثم يكشاااف عن غريزة القتل وتأصااالها في نفساااه، وساااعيه الحثيث إلى مهالكه ومواجهة الخطر مما 

 :(1)الإبداع الشعري، قال يشكل له حافزًا على استمرار الحياة، واستمرار

 هِ بِ رِ ضاااإ مَ  لَ ثإ ي مِ نِّ مِ  لُ صاااإ الن   بُ حَ صاااإ يَ ساااَ 

 رٍ ــــبَ طَ صإ مُ  تَ ى لَا ــت  حَ  تُ رإ ــب  صَ تَ  دإ ـــقَ لَ 

 مِ مَ ةِ الصاااااااِّ ماا  صاااااااِ  نإ ي عَ رِ بَ ي خَ لِ جَ نإ يَ وَ  

 مِ ـــــــــحَ تَ قإ مُ  تَ ى لَا ـــت  حَ  مُ ــــحَ قإ أُ  الآنَ ـفَ 

والتردد والحزم، والخوف والشجاعة، والحياة والموت، تصطرع كل إنها جدلية النكوص والإقدام، 

هذه الثنائيات في نفسه، فينفس عنها بهذا الشعر الحماسي، الذي يخفف به مما يضطرم في أعماقه، 

متوعّدًا الآخر بالقتل وإشاااااااعال نار الحرب وإراقة الدماء، وكأنه يريد أن يطفئ بهذه الدماء المراقة 

 :(2)ماقه لا يطفئها إلا القتل والمزيد من القتل، فقد قالنارًا تشتعل في أع

نّ  رُكااَ لِ  وُجااوهَ  لَأتَااإ يااااإ ةً  الااخااَ مااااَ اهااِ  سااااااااااَ

نُ  عإ طّ ل قُهااااا وا حرِ رُ  يُ جإ لز  قُ  وَا لِ ق  هااااايُ

د هااااا قااااَ تإ مَ لّ لي كَ عَوا ل يَ  ا هإ ة   فَ لِحااااَ ا  كااااَ

لِّ  تٍ  بِكااااُ لااااَ ا مُنصاااااااَ تَظِرِي زَالَ  مااااَ  مُنإ

يخٍ  لَوَاتِ  يَرَى شاااااااَ سَ  الصااااااا   لَةً نَافِ  الخَمإ

 هِ ـبِ  اجِ ـــجَ عَ الإ  تَ ـــحإ تَ  تإ ــــحَ طِ ا نُ ــمَ ل  كُ وَ 

 يـــتِ قَ ارِ بَ  وِّ الجَــ وقَ رُ ــبُ  دَ لَا ــبِ الإ  ــيسِ نإ تُ 

بُ   اقٍ  مِنإ  أقوَمُ  وَالحرإ دَمِ  على سااااااااااَ  قااااَ

ى أنَ   حَت  ا كااااَ ا بِهااااَ بااااً رإ مَ  مِنَ  ضاااااااَ ل   مِ ال

ابُ  كأنّما وب   الصااااااا  صاااااااُ  الل جُمِ  على مَعإ

ى تاا  تُ  حااَ هُ  أدَلااااإ نإ  لااااَ ةِ  مااِ دَمِ  دَولااااَ  الااخااااَ

ل   تَحااااِ اجِ  دَمَ  ويَساااااااا حُجااااّ ل حَرَمِ  فِي ا لإ  ا

 مِ رِ ـــــيَ  مإ ــــلَ وَ  هُ ـــتإ امَ رَ  بِ ـــائِ تَ كَ الإ  دُ ـــسإ أُ 

 مِ ـــيَ الدِّ  نَ ــمِ  الجَــارِيمِ د  ـــالإ ي بِ ـــفِ تَ كإ تَ وَ 

له توازنًا الأمر الذي يخلق في داخ يحقق المتنبي في واقع الشاااااعر ما لا يحققه في الواقع الخارجي،

تي تكاد أن ما بين العالم الداخلي والعالم الخارجي، ويعمل على تطهيره من الانفعالات الممزقة ال

 تزلزل أركانه وتدمر ذاته.

وعندما يشااااعر أن نفسااااه تتقهقر وتتردد وتخاف على الحياة فإنه يشااااجعها ويدفعها إلى اقتحام       

 :(3)الأمر الذي يحقق له كامل المتعة والشهوة، يقولالمخاطر والمهالك، 

 وَاتّركي نفسُ  يااااا الرّدى حِياااااضَ  رِدِي

كِ  لَمإ  إنإ  احِ  عَلَى أذَرإ مااااَ ةً  الأرإ ئِلااااَ ا  سااااااااااَ

اضَ   فِ  حِياااَ دَى خوإ اءِ  الر  عَمِ  للِشااااااااا   وَالن 

لَا  يااااتُ  فااَ دِ  أمُِّ  اباانَ  دُعااِ جااااإ رَمِ  الاامااَ  والااكااَ
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كُ  لااااِ مإ يَ كَ  أ مُلااااإ ل افُ  ا يااااَ ة   وَالأسَااااااااإ مِئااااَ ا  ظااااَ

نإ  وإ  ماااَ اءً  رَآنااايَ  لاااَ اتَ  مااااَ نإ  مااااَ أٍ  ماااِ مااااَ  ظاااَ

ادُ  يااعااااَ لِّ  مااِ يااقِ  كااااُ نِ  رَقااِ يااإ فاارَتااَ دًا الشااااااااّ  غااااَ

  نإ إِ ـــفَ 
 مُ ــهُ ا لَ ــهَ ي بِ دِ ــصإ ا قَ ـــمَ وا فَ ــــابُ جَ أَ

 

يرُ  طّ ل ة   وَا ئِعااااَ م   جااااا حإ مِ  على لَ  وَضااااااااَ

وإ  تُ  وَلااَ لااااإ ثااَ هُ  مااَ ي لااااَ مِ  فااِ وإ مإ  الاانااّ ناامِ  لااَ  يااَ

ى وَمَنإ  بِ  مُلوُكِ  مِنإ  عَصااااااَ  وَالإعَجَمِ  العُرإ

 مِ ــهِ ا بِ ــهَ ى لَ ـــضَ رإ ا أَ ـــــمَ ا فَ وإ ــل  وَ تَ   نإ إِ وَ 

 

فثمة شاااااااهوة عارمة للقتل والموت وإراقة الدماء في نفس المتنبي بدت في شاااااااعره منذ صاااااااباه، 

أن واساااتمرت معه طوال حياته، مما يؤكّد تأصااالها في نفساااه، وأنه يعاني عقدًا مكبوتة، لم يساااتطع 

يتخلص منها، بل أصااابحت جزءًا من حياته ومن شااااعريته، فلا شاااعر لديه من غير صااادام بالآخر 

وقتل وإراقة دم. الأمر الذي يعلل العدول والانحراف في شاااااااهواته ولذائذه، إذ لا يجد لذة ولا متعة 

وإراقة  في الخمر ومنادمة الندامى، لكنه يجد هذه المتعة في منادمة الرماح والسااااااايوف وفي القتال

 :(1)الدم. فقد قال له بعض بني كلاب: أشرب هذا الكأس سرورًا بك، فقال ارتجالا

 أً نا  هَ ا مُ فاً رإ صاااااااِ  رَ مإ خَ الإ  تَ باإ رِ ا شاااااااَ ا ماَ ذَ إِ 

 اــــــــنَ قَ الإ  مُ ـــــــاهُ امَ دَ نَ  م  وإ ـــا قَ ذَ ـــب   حَ لَا أَ 

ل  نَ بإ رِ شاااااااَ    مُ رإ كَ لإ ا بَ رِ شاااااااَ  هِ لِ ثإ مِ  نإ مِ ي ذِ ا ا

ــيا رِ ــــــهَ ونَ ق  سَ يُ   مُ زإ ــــعَ الإ  مُ ــــيهُ اقِ سَ ا وَ ـ ـ

 :(2)وقال ارتجالا في صباه

واماااااااإ ياااااااَ  نإ ي أَ تاااااااِ بااااااا  حاااااااِ لِأَ  ئاااااااُ  لاااااااَ

 والاااااااُ ذُ باااااااإ ياااااااَ  نإ أَ  مُ هاااااااِ ياااااااإ لاااااااَ عاااااااَ وَ 

 ارَ ــــــــــاتِ البَ  ونَ ــــــــــكُ ى تَ ــــــــت  حَ 

 

 اباااااااَ وُ كاااااااإ الأَ  اتِ ياااااااَ افاااااااِ باااااااالصاااااااااااااا   

 ابااااااااَ رَ شااااااااااااااإ  أَ لَا  نإ ي  أَ لااااااااَ عااااااااَ وَ 

 ابَ رَ ـــــــــــــــطإ أَ فَ  اتِ ـــــــــــعَ مِ سإ المُ تُ 

ور، فثمة انحراف في شااهوات الشاااعر ولذائذه، مصاادره الرغبات المكبوتة التي توارت في اللاشااع 

ما تثيره ووالتي تتجلى بصااور منحرفة، تعبر عن ذاتها تعبيرًا منحرفًا، فيتساااوى في أعماقه الخمر 

قه  نا وما تري بالق عة في النفس  عة ولذمن مت لذي تثيره الخمر من مت ة وجمال من دماء. إنّ الجو ا

دماء وأجواء وإشراق وإقبال على الحياة وعبّ من متعها يتناقض مع الجو الذي تثيره القنا وإراقة ال

ن أالألم والخوف والموت، إلا أنّ مخيلة الشااااااااعر التي تصااااااادر عن نفسٍ حدث فيها انحراف تجد 

ياة الزائف ة وإثارة من أجواء الخمر؛ لأن الخمر تنتمي إلى عالم الحأجواء الموت أكثر متعة وحيوي

ا القناا والادمااء فتنتمي إلى عاالم الموت والقتاال، أي البقااء ال حقيقي والخلود المنقطع والمنتهي، أماّ

 والجراح. معلى الرغم من طريق الآلا

يساااتغرب ذلك ويساااتنكره؛  وعندما يُعذل الشااااعر على إقدامه في الحرب من قبل الآخر، فإنه      

فالحرب جزء من حياته، ومسااااوّغ اسااااتمراره في الحياة وتلذذه بها، وهو يسااااعى سااااعيًا حثيثًا إلى 
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الأخطار والموت ومواجهة الزمان ببطشه وجبروته لأنه أكثر بطشًا من الزمان نفسه، وأكثر قسوة 

 :  (1)ان جيلا بعد جيل، يقولمنه، وهو ينتصر عليه بأن يخلد تجاربه شعرًا وإبداعًا، تصارع الزم

ا دِ  أبَاااااَ باااااإ هِ  عاااااَ اذُ  الإلِاااااَ عاااااَ ي ماااااُ إنِاااااّ  

تَ  رإ ا جَسااااااااايااامَ  ذَكاااَ باااي مااااَ لاااَ ا طاااَ وَأنَااااّ  

ثاااالااااي ذُ  أمَااااِ أخااااُ باااااتُ  تااااَ كااااَ نااااهُ  الاااانااااَ مااااِ  

لَو لزَمااااانُ  بَرَزَ  وَ لَي   ا خصاااااااااااً  إِ شااااااااَ  

ت وَمااااا غااااَ لااَ هااااا بااَ يااااالااي مَشااااااااياائااتااَ الاالااَ  

يــــــــنِّ مِ  لِ ــــيإ خَ الإ  ونُ ــيُ عُ  تإ لَأَ ــتَ ا امإ ذَ إِ   

ي    فااِ نااااكَ  خااَ يااجااااا فااي عااَ قااااامااي الااهااَ  مااَ

رُ  خاااااطااِ جِ  فاايااااهِ  نااُ هااَ الاامااُ  الااجِسااااااااااامِ  بااااِ

جاااازَعُ  ن وَيااااَ لاقاااااةِ  مااااِ مااااامِ  مااااُ  الااااحااااِ

بَ  عرَ  لخََضااااااااا  هِ  شاااااااَ  حُساااااااااامي مَفرِقااِ

دِهااااا وَفااي سااااااااااارَتإ  وَلا ي يااااَ امااِ  زِمااااَ

 امِ ـــــــــــــنَ مَ الإ وَ  ظِ ـــــــقُ يَ ي الت  ــل  فِ ــيإ وَ فَ 

ليقظة اعجيبة في نفس المتنبي للقتل إذ يتوعد الزمان نفساااااااه والليالي ويتوعد في فثمة شاااااااهوانية 

 والمنام وفي النهار والليل.

وعبر عن غريزة الموت وشاااكواه من الدنيا، وتوعده الآخر بالقتل، وتناول ذلك بما يشاااي بلذّة       

 :(2)ج في الرملةالقتل، فقد قال في قصيدة يمدح بها أبا محمد الحسن بن عبد الله بن طغ

لَ الإ مِ أَ حِلإ الإ  نَ مِ  هُ دُ لَ هاااإ جَ نإ تَساااااااتَعماااِ  وناااَ

رِدَ الاااماااااءَ الاااا  وَ  رُهُ دَم  ذِ أنإ تاااَ طاااإ  ي شاااااااااَ

 

قُ الإ حِلإ ي الإ تإ فِ عااَ ساااااااَ ا ات  ذَ إِ    المِِ ظااَ مَ مِ طُرإ

قِ يَ  مإ ا لَ ذَ إِ  يقَ تُساااااااإ فَ   احِمِ زَ يُ  مإ لَ  مَنإ  ساااااااإ

 
 :(3)وتتجلى الأنا عارفة خبيرة بالناس والأيام فليس لهم عندها سوى القتل وإراقة دمائهم      

َ  فَ رَ عااَ  نإ مااَ وَ   اهااااَ ي بااِ تااِ فااَ رِ عااإ مااَ  امَ ياااا  الأإ

 هِ وا بااااِ رُ فاااِ ا ظاااَ ذَ ومٍ إِ حاااُ رإ ماااَ باااِ  سَ ياااإ لاااَ فاااَ 

 ئِلٍ اصَ  لالًا ــصَ مَ  كإ رُ ــتإ أَ  مإ ــتُ لَ لإــا صُ ذَ إِ 

لناااا  بااااَ وَ   حِ رَ  رَ يإ غَ  هُ حااااَ مإ ى رُ و  رَ  اسِ ا  مِ ا

 مِ آثِ م بااااِ هِ يإ لَ ي عَ ارِ جااااَ ى الإ دَ ي الر   فِ لَا وَ 

 مِ ــــالِ عَ  لِ الًا ـــقَ مَ  كإ رُ ـــتإ أَ  مإ ـــلَ  تُ ـــلإ قُ  نإ إِ وَ 

ويكشاااااف عن رؤيته للمساااااتقبل فلا يرى فيه ساااااوى الحروب والقتال والدماء بحيث يشاااااعر       

 :(4)بالحيوية والنشاط ويلتهب الشعر في جوفه، فيقول

 ةٍ قااااَ رإ بااَ وَ  اتِ رَ الاافااُ  نَ يااإ ا بااَ مااااَ  ونَ ى دُ رَ أَ 

 مإ ــــــهُ ف  كُ أَ  ن  أَ ــــفٍ كَ ــــيارِ طَ غَ  نَ ـــعإ طَ وَ 

رَابًا   مِ اجِ مَ جَ الإ  قَ وإ فَ  لَ يإ خَ ي الإ شاااااااِّ مَ يُ  ضاااااااِ

 مِ ـــاصِ عَ المَ  لَ ـــبإ قَ  اتِ ــــي  نِ يإ دَ الر   نَ ـــفإ رَ عَ 

كأن " المصادفة أن يعبر المتنبي عن ذلك بقوله:فالقتال غريزة متأصلة في نفوسهم، وليس من قبيل 

"، ويصااااال به الأمر إلى تصاااااور صاااااورة ساااااريالية للأمير أكفهم عرفن الردينيات قبل المعاصااااامِ 

 :(5)وللحساد، فقد أجلس الأمير على رؤوس الحساد، ورأى في موتهم راحة لهم، فقد قال
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َ  ادَ ساااااااااا  حُ  ى اللهُ لااَ بااَ   هِ مااااِ لااإ حااِ بااِ  ياارِ مااِ الأإ

 ةً احاااَ رَ  تِ وإ مَ الإ  ةِ عاااَ رإ ي ساااااااُ فِ  مإ هُ لَ  ن  إِ فاااَ 

 هُودُ ـــجُ  انَ ـبَ  نإ ـمَ  تَ دإ اوَ ـا جَ ـــمَ  كَ ـــن  أَ كَ 

 مِ ائااِ مااااَ عااَ الااإ  انَ كااااَ مااَ  مإ هااُ نااإ مااِ  هُ سااااااااااَ لَ جااإ أَ وَ  

لإ فِ  مإ هُ لَ  ن  إِ وَ  لإ  ز  حَ  شِ يإ عَ ي ا  مِ صاااااااِ لَا غَ ا

 مِ اوِ ــــــــقَ تُ  مإ ـلَ  نإ ــمَ  تَ ـــلإ اتَ  قَ لَا وَ  كَ ــيإ لَ عَ 

وتتجلى الأنا في كلّ مناسااابة مواجهة الموت، وواجدة لذتها في مواجهة المخاطر والصاااعاب،       

 :(1)فقد قال يذكر حمّاه التي كانت تغشاه بمصر

لامِ  نِ الاااامااااَ ل  عااااَ جااااِ ا يااااَ مااااَ كااااُ ومااااُ لااااُ  مااااَ

لا دَلااااااياااااالٍ  لاةَ بااااااِ  ذَرَانااااااي وَالاااااافااااااَ

رِياااااحُ باااااِ  تاااااَ ي أساااااااااااإ ذا اذَ فاااااإناااااّ  وَهاااااَ

تُ  رإ لااي إنإ حااِ ونُ رَوَاحااِ يااُ يااناايعااُ  عااَ

ادٍ  ياااارِ هااااَ غااااَ اهَ بااااِ يااااَ دإ أرِدُ الاااامااااِ قااااَ  فااااَ

 يــــفِ يإ سَ وَ  ي ــــــبِّ ي رَ ـــــتِ جَ هإ مُ لِ  م  ذِ ــــيُ 

لامِ   قَ الاااااكاااااَ وإ هِ فاااااَ الاااااِ عاااااَ عُ فاااااَ  وَوَقاااااإ

امِ  ثااااَ لا لااااِ ياااارَ بااااِ جااااِ هااااي وَالااااهااااَ  وَوَجااااإ

ةِ وَالاااااماااااَ  اخاااااَ بُ باااااالإناااااَ عاااااَ امِ وَأتاااااإ  قاااااَ

غااااااماااااي ةٍ باااااُ امِ رَازِحاااااَ غاااااَ ل  باااااُ  وَكاااااُ

ا باااَ  دّي لاااهااااَ وَى عااااَ امِ ساااااااااِ مااااَ قَ الاااغاااَ  رإ

 امِ ـــــمَ ى الذِّ ــــلَ إِ   الإوَحِيـــــدُ اجَ ــــتَ ا احإ ذَ إِ 

وفقد الدليل  إن عناصاااار الواقع التي تحيط بالمتنبي والتي يعاينها برؤية الشاااااعر المتمرّد هي الفلاة

والهجر وعاادم اللثااام، وهي عناااصااااااار تنتمي إلى حقاال الهلاك والمخاااطر والمجااازفااة بااالحياااة، 

 شاااعروتعريضااها للموت الأمر الذي يجعل الأنا تحس بوجودها وكينونتها، فهذه المخاطر تساابب لل

اعر بناقته، الراحة، وفي المقابل فإن المقام والإناخة تتعبه، وفي هذه الأجواء المهلكة يتوحد الشااااااا

 صوتها صوته. وتصبح الناقة امتدادًا للأنا في العالم الخارجي، فالمخاطر توحدهما، فعيونها عينه، و

الألم ومتشوقًا للعودة ويخاطب الشاعر الحمّى والمصائب التي أصابته وحلتّ به، متشكّيًا من       

 :(2)إلى الحيويّة والنشاط

 تٍ نااااإ بااااِ  ل  ي كااااُ دِ نااااإ عااااِ  رِ هااااإ الااااد   تَ نااااإ بااااِ أَ 

 هِ ــــــيفِ  قَ ـــــبإ يَ  مإ ــــا لَ ــــحً ر  جَ مُ  تِ ــحإ رَ جَ 

يااااإ  يااااَ لَا أَ  عااإ ا لااَ دِ تَ شااااااااِ يرَ يااااَ سااااااااِ مإ  ي أتااُ

لإ أَ  مااااِ وَهااااَ اتٍ رإ رَاقِصاااااااااااَ وَايَ بااااِ  ي هااااَ

رِي دإ لياااالَ صااااااااااَ غَ تُ  فَيااااإ ا شااااااااَ تمااااَ ب   فَرُ

تإ  اقااااَ تُ مِنهااااا وَضااااااااااَ ة  فَخَلَصااااااااااإ  خُطااااّ

 اعٍ دَ  وَ لَا ـــــــبِ  بَ ـــــــيبِ حَ الإ  تُ ـــــــــقإ ارَ فَ وَ 

 امِ حااااَ الاازِّ  نَ مااِ  تِ نااااإ أَ  تِ لااااإ صااااااااَ وَ  فَ يااإ كااَ فااَ  

 امِ ــــــــــــهَ لسِّ لَا اوَ  وفِ ـــــــيُ لس  لِ  ان  ــــكَ مَ 

امِ  انٍ أوإ زِماااااَ ناااااَ فُ فاااااي عاااااِ ر   تَصاااااااااااَ

امِ  غاااااَ اوِدِ باااااالااااالااااا  قاااااَ لاةِّ الاااااماااااَ حاااااَ  ماااااُ

امِ بِ  اةٍ أوإ حُسااااااااااااَ ناااااَ يااااارٍ أوإ قاااااَ  سااااااااااااَ

ماااإ  لاصَ الاااخاااَ دَ رِ مااان نَساااااااااإ خاااَ  امِ جِ الااافااااِ

 مِ لَا ــــــــ سَ لَا ــــبِ  دَ لَا ـــــــبِ الإ  تُ ــــعإ د  وَ وَ 
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الأنا في  تبرز الأنا في الأبيات السااابقة متشااكية متوجعة من المصااائب، ومن تزاحمها عليها، وتبدو

حالة دامية، فقد أنهكت الجراح الشااااااعر، فالدماء تسااااايل من كل عضاااااو من أعضاااااائه، غير أنها 

ام جراحات لذيذة تبعث العذاب والعذوبة في نفساااااه؛ لأنها جراحات بفعل السااااايوف والساااااهام. وأم

اضاااار الذي يرزح الشاااااعر تحت وطأته من شاااادة الجراح وعمق الألم وذلّ المرض، يتمنى أن الح

ئًا حيو ية يتخلص من الواقع الضاااااااعيف المهين، وأن ينفض عن كاهله الوهن ويعود كما كان ممتل

سااه ونشاااطًا وقوة، يقود حصااانه وناقته وتحمل يده ساايفه ورمحه، شااافيًا غليل صاادره بتعريض نف

نفسااه  الك والقتال سااواء بالرماح أو الساايوف، فهو الداهية الذي يسااتطيع أن يخلصللمخاطر والمه

 من أدق الظروف وأخطرها. 

 يفيض لذا إشااباعها؛ يسااتطيع لا لديه مسااتثارة دوافع لوجود بالإحباط يشااعر المتنبي في الواقع      

 أتلج للشااخصااية والاجتماعي النفسااي التوافق تحقيق وبغية والألم، والحنق الضاايق بمشاااعر شااعره

 جديد نفسااي واقع عن والبحث الرحيل وإمّا والتبرير، والإزاحة الكبت إمّا: طريقتين إحدى إلى الأنا

 .جديد اجتماعي واقع عبر

ويحلل المتنبي شااخصاايته بنفسااه فيذكر أن الطبيب يقول له إن داءه في شاارابه وطعامه، غير       

أنه يعترض على طبيبه، فما أضااارّ بجسااامه هو طول الراحة والاساااتجمام. فطبيعة المتنبي تحولت 

إلى طبيعة جدلية، فما يريح الناس يتعبه، وما يتعبهم يريحه، الأمر الذي يؤكد إصاااااااابة نفساااااااه 

 :(1)حراف في اللذائذ، فأصبح يشتهي ويلتذ بالمؤلم، ويتألم ويتعذب بالممتعبان

ولُ لااِ  قااُ ياائااااً يااَ تَ شااااااااَ لااااإ بااياااابُ أكااَ  ايَ الااطااّ

وَاد   ي جااااااَ هِ أنااااااّ بااااااّ ا فااااااي طااااااِ  وَمااااااَ

ا رَايااااَ رَ فااااي السااااااااااّ بااااِّ غااااَ وّدَ أنإ يااااُ عااااَ  تااااَ

ُ فَ   ىـــــعَ رإ يَ فَ  هُ ــــلَ  الُ ـــــــطَ  يُ لَا  كَ ــــــسِ مإ أ

  نإ إِ فاااَ 
 يارِ باااَ طِ اصاااااااإ  ضَ رِ ا مَ ماااَ فَ  ضإ رَ مإ أَ

  نإ إِ وَ 
 نإ ــــــــلكِ ى وَ ـــــقَ بإ ا أَ ــــــمَ فَ  مإ ــــــلَ سإ أَ

 ادٍ قاااااَ رُ  وإ ادٍ أَ هاااااَ ساااااااااااُ  نإ ماااااِ  عإ تااااا  ماااااَ تاااااَ 

 ىــــــــــنً عإ مَ  نِ ـــــيإ الَ حَ الإ  ثِ ـــــالِ ثَ لِ  ن  إِ ـــــفَ 

عااااامِ كَ فااااِ وَداؤُ   كَ وَالااااطااااّ رَابااااِ  ي شااااااااااَ

امِ  مااااَ ولُ الااجااَ هِ طااُ مااااِ ر  بااجِساااااااااإ  أضاااااااااَ

امِ  تااااَ امٍ فااااي قااااَ تااااَ نإ قااااَ لَ مااااِ خااااُ دإ  وَيااااَ

 امِ ــــــجَ  اللِّ لَا وَ  قِ ـــيلِ عَ ي الإ ــــفِ  وَ ـــ هُ لَا وَ 

  نإ إِ وَ 
 يامااااِ زَ تااااِ اعااااإ  م  ا حااااُ مااااَ فااااَ  مإ مااااَ حااااإ أُ

 امِ ــــمَ حِ ى الإ ـــلَ إِ  امِ ـــمَ حِ الإ  نَ ـــمِ  تُ ـــمإ لِ سَ 

 امِ جااااَ الاااارِّ  تَ حااااإ ى تااااَ رً كااااَ  لإ مااااَ أإ  تااااَ لَا وَ 

 امِ ـــــــنَ مَ الإ وَ  كَ ــــاهِ بَ تِ ى انإ ــــنَ عإ ى مَ وَ ـــسِ 

لقد عاين الشااااااااعر واقعين: الواقع الخارجي متمثلا بالطبيب والدواء والشاااااااراب والطعام، وطول 

الجمام والقيد والمرض والحمّى والموت، والواقع الداخلي وهو ما يمثل الأنا، والجود والضااااااارر 

 بالجسااام بطول الجمام، وتعوّد الإغارة في السااارايا، والدخول في المعارك، والإمسااااك وعدم توافر
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الرعي أو العليق أو اللجام، وصااااحة الصاااابر وساااالامة العزم، وعدم الخلود والموت. وهكذا يلتقي 

العالم الخارجي بالعالم الداخلي في النهاية بالموت، وإذا كان الأمر كذلك فالشااااعر يصااال إلى رؤية 

لنوم أو حكمة وخلاصااااة تجربة عميقة في الحياة هي أن يسااااتغل الإنسااااان حياته فيتمتع من حالتي ا

والساااااهاد، فليس ثمة نوم في القبر، فالموت غير اليقظة والرقاد، وهكذا فالمتنبي يصااااادر دائمًا عن 

 رؤية جدلية وصراع مستمر بين الموت والحياة.

لم، الأمر الذي جعله ويدرك المتنبي إدراكًا واعيًا وعميقًا أنه يجد لذّته فيما يراه الآخر غاية الأ      

ت النادرة بوتة، ويستخرجها من عقله الباطن بإرادته، أحيانًا، وهي من الحالايسيطر على عقده المك

خلي للنفس، التي يسااايطر فيها العقل الواعي على العقل الباطن، ويطل العقل الواعي على العالم الدا

ام. فيدرك ما يمور فيها من عوالم سحرية واضطرابات ونظام أشبه بالفوضى، وفوضى أشبه بالنظ

لع على يه على لاوعيه الساااحيق والعميق الغائر في أحلام الطفولة وغرائزها، وربما اطواطلع بوع

ت بإراد لك، وفتح كوّة  كل ذ عد ومتوارية عبر أجيال كثيرة، اطلع على  هذه عوالم موغلة في الب ه ل

ا امتزج فيه الوعي  اللاوعي بالعوالم وسمح لها أن تطفو على سطح الشعور، وشكّلها تشكيلا شعريًّ

 تزاجًا فريدًا، بحيث يصيب المتلقي بالدهشة. ام

ستخدم لغة في غاية الوضوح        ستخدم أحيانًا لغة موغلة في المراوغة والإبهام، وأحيانًا ي وهو ي

 :(1)والكشف والبوح. فقد قال يذكر مسيره من مصر ويرثي فاتكًا

 اهاااَ تُ ذ  لاااَ  فَ يإ ي كَ ساااااااِ فإ نَ  قِ الِ خاااَ  انَ حاااَ بإ ساااااااُ 

 هُ بااااَ ائااِ وَ ي نااَ لااِ مااإ حااَ  نإ مااِ  بُ جااااَ عااإ يااَ  رُ هااإ الااااد  

 هُ تااااَ د  مااااُ  تَ يااااإ لااَ  ر  مااإ عااُ وَ  يااعُ ضااااااااِ يَ  ت  قااااإ وَ 

 هِ ـــــــتِ يبَ بِ شَ ي ــــفِ  وهُـــنُ بَ  انَ ـــمَ ى الز  ــتَ أَ 

 

َ  ةَ ايااااَ غااااَ  اهُرَ تاااَ  وسُ فاااُ ا الااانااا  يااامااااَ فاااِ    مِ لاااَ الأإ

 مِ طُ الحُ  هِ اثِ دَ حإ لى أَ ي عَ مِ ساااااااإ جِ  رِ بإ صاااااااَ وَ 

غَ فِ  لِ سااااااااااَ  نإ مِ  هِ تااااِ م  أُ  رِ يإ ي   مِ مَ الأُ  فِ ا

 مِ رَ ـــــهَ ى الإ ـــــلعَ  اهُـــنَ يإ تَ أَ وَ  مإ ــــــهُ ر  سَ فَ 

لعلّ هذه الأبيات من أدق الأبيات التي يحلل بها المتنبي نفساااااااه، ويغوص في أعماقها ويتناولها من  

جميع جوانبها بلغة في غاية التكثيف والعمق، فلا شاااك أن المتنبي أحد أهم مفككي شااافرات نفساااه. 

ت بعبارة "سااااااابحان خالق نفساااااااي"، ينزه خالق نفساااااااه، ويمجده ويقدساااااااه مقدّمًا له فهو يبدأ الأبيا

شاعر"، فهو يدرك إدراكًا واعيًا وعميقًا أنه  الصلوات، على هذا الخلق العجيب المتمثل في "نفس ال

يحمل نفسًا عجيبة تختلف عن جميع النفوس، لذا فقد استحق خالقها التنزيه والتمجيد على هذا الخلق 

كيف لذتها فيما النفوس تراه غاية  خلق نفساااه بطرح ساااؤال تقريري: " يب. ويتمثل العجب فالعجي

؟"، سااؤال يجيب أكثر ممّا يسااتفساار، ويسااتفساار أكثر ممّا يجيب، سااؤال جدلي، تمحورت حياة الألم

المتنبي حوله، وانصاااهرت في أتونه، ساااؤال يوغل في البحث عن الحقيقة والطمأنينة والاساااتقرار، 
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ر سااوى مزيد من القلق والفوضااى والحيرة، حيث يولد النقيض من نقيضااه، فالحياة تتولد من فلا يثي

رحم الموت، والأمن يولد من بذرة الخوف، والأمان ينشاااااااأ من تربة المهالك، والإبداع يخلق من 

ألا تدمير المألوف وإعادة بنائه بناء جديدًا، أليس المتنبي أكثر الشااااعراء اتهامًا بالساااارقة من غيره، 

يعني ذلك أنه كان يرتشاااف دماءهم كما كان يرتشاااف إبداعهم فيتغذى عليه وبه، وينمو به، ويصاااح 

به، ويقوى به، ويعيد بناءه من جديد بناء يكاد يشبه كلّ من سبقه، لكنه في الوقت نفسه لا يشبه أحدًا 

 منهم، ولا أحدًا بعدهم.

نفساااه، بل جوهره، مبهورًا مأخوذًا معجبًا وهل يتهم المتنبي بالنرجساااية إذ يحدّق في صاااورة       

تيّاهًا مذهولا؟ ألم يمضِ حياته كلها في خدمة هذه النفس، محاولا تصاااااااويرها للآخر وتقريبها له، 

ومحاااولا الانخلاع منهااا ليملكهااا بادل أن تملكااه؟ ألم يمضِ حياااتاه في محراب نفسااااااااه يتقرب لهاا 

والأعداء؟ ألا تساااتحق هذه النفس أن يسااابح بالصااالوات من الشاااعر، وبالقرابين من رؤوس الحسااااد 

خالقها بسااااببها؟ ألا يتقرب من خالقه وهو يتقرب من نفسااااه محاولًا أن يلمسااااها ويراها ويتوحّد بها 

ويحميها من الدهر ومن الأعداء؟ والمدهش في الأبيات أنّ الشااااااعر يتحدث مباشااااارة بعد ذلك عن 

الدهر نفسه يعجب من نفس الشاعر وقدرته على الدهر بما يمثله من أزلية وجبروت وقوة باطشة، ف

حمل نوائبه ومصااااائبه ومن قدرة جسااااده الذي يحتضاااان هذه النفس والذي يسااااتمد قدرته منها على 

 الصبر على الأحداث المحطمة.

والزمن حاضر في شعر المتنبي باستمرار، بل هو سيد الموقف الشعري، فقد ظهر في البيت       

مة، وتجلى الزمن فيما بعد بوصااافه "وقتًا" يضااايع وليس الساااابق باسااام "الدهر" كق وة باطشاااة محطِّ

الوقت ساااوى العمر، أغلى ما يملكه الإنساااان، وقت يضااايع بصاااورة مطلقة، من غير تحديد لطبيعة 

هذا الضااااياع، مما يفتحه على جميع الاحتمالات، سااااواء في مخالطة الناس الذين لا يسااااتحقون أن 

الانشااااغال بأهداف آنيّة تحرفه عن تحقيق غاياته البعيدة. وهو يتألم يضاااايع وقته في مخالطتهم، أو ب

 بهذا الإحساس ألمًا شديدًا، متمنّيًا لو أنه عاش في أمم سابقة ولم يرَ هذا الزمن وأهله وأحداثه.

ويتجلى الزمن مرة ثالثة أو رابعة، إذ يوازن الشاعر بين زمنين: زمن ماضٍ، هو الشباب       

والقوة، فسرّ أبناءه، وزمن حاضر هو الهرم والعجز والضعف فساء أبناءه. ومن المدهش في الأبيات 

متلقي لكي السابقة أنّ الشاعر جعل البيت مفتوحًا ولم يغلقه أو يقل كلّ شيء، وإنما ترك مساحة لل

  يشاركه بناء الفكرة والتصور، مكتفيًا بالإشارة إلى ذلك، وموحيًا به إلى المتلقي.

في الأبيات نرجسااية، لكنّها نرجسااية إيجابية، بمعنى أنّ النرجسااية الساالبية هي إعجاب بالنفس       

مالها الذاتي الذي من غير أن تقدم شاايئًا أو تصاانع شاايئًا ذا قيمة حقيقية، فالنفس النرجسااية مفتونة بج

منحته، وفي الواقع ليس لها فضااااااال فيه. أمَا نرجساااااااية المتنبي فهي نرجساااااااية إيجابية بمعنى أنها 

نرجسية فاعلة وحيويّة ونشطة، تتولى المبادرة والإقدام، نرجسية بنت نفسها بنفسها، خطوة خطوة، 
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ودموع العيون، وآلام وقطرة قطرة، وجرحًا جرحًا، ودمعة دمعة، نرجسااااااية جبلت بدماء الجراح، 

القهر، وشهوة الموت، ولذة الحياة، وحكمة الجنون، وجنون الحكمة، نرجسية تطاولت بحيث لم تعد 

 ترى من حولها إلا أقزامًا، نرجسية تضخمت ورأت أنّ من حقها أن تتضخم.

ة، والمدهش في شاااااعر المتنبي هذه الحميمية بينه وبين الموت، على الرغم من تلك النرجساااااي      

الأمر الذي تجلى في ساامات أساالوبية لافتة للنظر، وامتداد هذه الحميمية على مساااحة شااعره طوال 

حياته. فثمة عشااق بينه وبين الحرب والقتال وإراقة الدماء، وهو عشااق يولد لذّة في نفسااه تعادل لذّة 

 :(1)اللقاء بالحبيب. قال يمدح سيف الدولة

رّحَ فيا مَ ذَ نّا إِ إوَ  تُ صاااااااَ  غَىالوَ  ا المَوإ

دَ الحَبياابِ لِقاااؤهُ  هُ قَصاااااااااإ ا لااَ نااَ دإ  قَصاااااااااَ

ةَ بَعاادَمااَ  نااّ ا الأساااااااِ اهااَ نااَ وإ لٍ حَشاااااااَ  اوَخَيااإ

ةً  الاااَ يااااطِ جَهاااَ ا باااالساااااااّ ناااَ رِبنَ إلَيإ  ضاااااااُ

د  القرَُى وَالإمُسإ بنااا الجيشَ لَ   ةً سااااااااَ مإ تَعااَ

انِ دِمااااا قااااَ قَ الاالاا  وإ رَدَتإ فااَ دإ بااَ قااااَ  مإ هااُ ؤُ فااَ

 مِ ـيهِ فِ  بَ ـضإ عَ الإ  ةِ ـلَ وإ الد   فَ ـيإ سَ  تَ ـنإ كُ  نإ إِ وَ 

بَ والا الضاااااا  اتِنَ اجَ ى حَ لَ ا إِ نَ لبِسااااااإ   نَارإ  طّعإ

ا ناااا  مااّ لااُ وفِ هااَ يااُ ا لاالساااااااااّ نااااَ لااإ ا وَقااُ نااااَ يااإ  إلااَ

ا ا وَمن هَنااااّ نااااَ ا عَلَيإ دّسااااااانَ من هَنااااّ  تكااااَ

ا ا عَنااااّ رِبنَ بهااااَ ا ضاااااااُ نااااَ ارَفإ ا تَعااااَ  فَلَمااااّ

دُ  ارِ إلى مااااا تَشاااااااتَهي يااااَ نىنُبااااَ  كَ اليُمإ

بِعُ حإ وَنَ  اس  نُتإ االبااااارِدَ السااااااا  نُ أنُااااَ  خنااااَ

 اــنَ دإ ا الل  ـنَ قَ لإ ابِ ارَ ـالضِّ  لَ ـبإ قَ  نإ ـكُ ا نَ ـنَ عإ دَ فَ 

لى كل مزج الشاعر الفخر بالمدح مستخدمًا ضمير جماعة المتكلمين )نحن(، ليعمم تجربة الفخر ع

وقد صاادًا، المحيطين به من الأبطال والجنود المقاتلين، متحدثًا باساامهم. فهم يقصاادون إلى الموت ق

ل أعدوا جميع أدوات القتال: القصاااااد والعزم ومهارة القتال )الضااااارب والطعن( والسااااايوف والخي

. ويعبر والأساااانة، ثم يطلب إلى الممدوح أن يتجاوز بهم القرى إلى ملامسااااة الأعداء ليتحقق الظفر

ا عن ساافك كوعن لهفته وشااوقه لإراقة دماء الأعداء، فقد برد ما ساافكوه من دمائهم، وعادتهم ألّا ينف

عدو، وأن يكونو قاء ال حارّة طرية، ثم يحث الممدوح على الإقدام على ل مائهم بحيث تظل  ا في د

لقاء مقدمة الجيش الذي يساااير للقاء العدو. يتمحور المضااامون الشاااعري في الأبيات حول التشاااوق ل

حيث ل، بالعدو وقتاله، وليس في ذلك إشاااارة لنصااارة مبادئ أو لطلب شاااهادة، وإنما هي شاااهوة القت

ا كان يشااااااعر المتنبي أنه حقق ذاته، وأنه تجاوز الجميع في السااااااعي نحو المخاطر والمهالك، فكلم

لية في الخطر أعظم كان الشاااعور بتحقيق الذات أقوى وأرساااخ وألذّ، الأمر الذي يحقق اللحظة الجد

دم  إراقة حياته. وقد أشاااارت الدراساااة الحالية في فقرات ساااابقة إلى الترابط الشااارطي بين شاااهوة

 الآخر والإثارة الجنسية عند المتنبي.
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ويصااوّر المتنبي في موقف آخر شااهوانية القتل وإراقة الدماء وتلذّذه في ذلك بقوله على لسااان       

 :(1)بعض بني تنوا، وهو في الحقيقة يصوّر نفسه

خاااااءِ  بنُ الساااااااا  ا ا لّقاااااءِ أنااااَ ل بنُ ا ا ا  أنااااَ

وافاا ا اباانُ الااقااَ يااااافااي أنااااَ ا اباانُ الاافااَ  يأنااااَ

مااااادِ  وِياااالُ الاااعاااِ جااااادِ طاااَ وياااالُ الاااناااِّ  طاااَ

فاااااظِ  دياااادُ الاااحاااِ حاااااظِ حااااَ دياااادُ الااالاااّ  حااااَ

بااااادِ  ا الااعااِ ايااااَ نااااَ فااي مااَ يااإ قُ سااااااااَ  يُسااااااااااابااِ

وبِ  لاااُ هُ غااااامِضاااااااااااتِ الاااقاااُ د  رَى حااااَ  ياااَ

 وسِ ـــــــفُ لن  ي اـــــا فِ ـــــمً كَ حَ  هُ ـــلُ عَ جإ أَ سَ 

عاااانِ   رابِ أناااا ابنُ الطِّ  أناااا ابنُ الضاااااااِّ

ا  روجِ أنااااَ ا ابنُ السااااااا  عااااانِ أنااااَ  ابنُ الرِّ

نااااانِ  وياااالُ الساااااااااِّ ناااااةِ طاااَ وياااالُ الاااقاااَ  طاااَ

انِ  نااااَ دياااادُ الااجااَ دياااادُ الااحُسااااااااااامِ حااااَ  حااااَ

انِ  ا فاااااي رِهاااااَ ماااااَ هاااااُ مإ كاااااأناااااّ هاااااِ ياااااإ  إلاااااَ

وَةٍ لا أرَانااااي بااااإ  إذا كاااانااااتُ فااااي هااااَ

 يــــــانِ فَ ي كَ ـــانِ سَ لِ  هُ ـــنإ عَ  ابَ ــــنَ  وإ ـــلَ وَ 

تها، وهي عن هويتها وماهيتها، وقدرالقد توالى ظهور )الأنا( في الأبيات ظهورًا صاااريحًا، كاشااافة 

ه صااافات تعبر جميعها عن شاااهوة القتل والاساااتعداد الطبيعي للصااادام بالآخر، والساااباق بين سااايف

اد أو الأعداء والمنايا في القضاء على العباد. واللافت في الأبيات أنّ الشاعر لم يصف الآخر بالحسّ 

إن اتجه من؟ لم يقل النص ولم يشاار إلى ذلك، وكعادته بل وصاافهم بالعباد، أي جميع الناس، وعباد 

 نحو التعميم فالعباد تطلق عادة رديفًا لعبارة عباد الله، أي الخلق جميعًا.

وإذ تتساوى في أعماق المتنبي الأضداد فهو ينظر إلى جوهر الأشياء، فيراها متشابهة، الأمر       

سمة الأسلوبية لديه، المتمثلة في وضع الم ؤلم موضع الممتع، ووضع الممتع موضع الذي يفسر ال

ا فيها، فهو يرى أنّ  المؤلم، ووضاااع ما يجلب تأثيرًا ساااالبًا في النفس موضاااع ما يجلب تأثيرًا إيجابيًّ

 :(2)الدماء خضاب كالحناء، يقول

 ة  يااااخااااَ طااااِّ بااااَ وَ  رُ مااااإ خااااَ الااااإ ا وَ نااااَ ا أَ مااااَ 

 اهااااَ رِ يااإ غااَ  نإ عااَ ا وَ هااااَ نااإ ي عااَ نااِ لااُ غااَ شاااااااااإ يَ 

 ك  ـــــــــائِ صَ ا ــــــهَ لَ  ءَ لَا ــــــجإ نَ  ل  ــــكُ وَ 

مِ شااااااااإ ي قِ فِ  اءُ دَ وإ سااااااااَ   لإ  نَ رٍ   انإ رَ زُ يإ خَ ا

 انإ عااااَ الاااطاااِّ  مِ وإ ياااَ لاااِ  سَ فاااإ ي الااانااا  ياااناااِ طاااِ وإ تاااَ 

 انإ ــنَ السِّ وَ ي دِ ــيَ  نَ ـــيإ ا بَ ــــمَ  بُ ـــــضِ خإ يَ 

دافعة عن مفقد يتهدد الخطر وجود الذات، ساعيًا إلى القضاء عليها، وفي هذه اللحظة تنتفض وتهبّ 

ات، وأن وإذا كانت الذات هي البنية التحتية للشخصية فمن واجب الشخصية أن تدافع عن الذنفسها 

 .تعمل على تحقيقها، كما أن الذات تمد الشخصية بمقومات الشخوص والظهور والكينونة

ويذكر الديوان أنه بلغ أبا الطيب أن قومًا نعوه في مجلس سيف الدولة بحلب وهو بمصر       

 :(3)فقال
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 نُ ــــــــكَ سَ  لَا وَ  س  أإ ــــ كَ لَا م  وَ ــــيدِ  نَ لَا وَ   نُ ـــــطَ  وَ لَا وَ  ل  ـــهإ  أَ لَا  لُ ـــل  عَ الت   مَ ـــبِ 

 :(1)وقال في سياق القصيدة

ا مَنإ نُعياااتُ على  هِ ياااَ لسِااااااااااِ دٍ بمَجإ  بُعاااإ

 دَكُمُ ناااإ ت  عِ ماااُ  دإ قاااَ  مإ كَ قُتِلاااتُ وَ  دإ مإ قاااَ كَ  

دَ دَفإ انَ شااااااااااَ كاااَ  دإ قاااَ   مِ لهِ وإ ي قَبااالَ قَ نِ اهاااَ

 هُ ـكُ رِ دإ يُ  ءُ رإ ـــمَ ى الإ ـــن  مَ تَ ا يَ ـــمَ  ل  ــا كُ ــمَ 

نُ   هااَ تااَ رإ اعااونَ مااُ مَ الاانااااّ ا زَعااَ ل  باامااااَ  كااااُ

لإ  فزالَ ا تُ  تَفَضااااااااااإ ن بإ ثمّ ا فَنُ قَ كَ ل  رُ وَا

ثُ  ة   قَ مّ مااااَ جَماااااعااااَ تُوا  مَنإ بااااإ ا نُ  لَ  فَ  وادَ

 نُ فُ ـي الس  ــهِ تَ شإ  تَ ا لَا ــمَ بِ  احُ ـيَ ي الرِّ رِ ــجإ تَ 

لى بدأ الشااااعر القصااايدة من لحظة فيض عارم بالإحسااااس بالاغتراب والوحدة والضاااياع، ناظرًا إ

لأذى اساااراب. ويبلغ الماضاااي فلا يجد إلا الرحيل من مكان إلى مكان وإلا الساااراب الذي يقود إلى 

نّ هناك أالذي يلحق الذات ذروته حينما يتناهى إلى مسامعه أنه قد نعي في مجلس سيف الدولة، أي 

 من يفرحون بموته وزواله من الوجود، عندها ينظر في أعماق نفساااااااه ويغوص في ذاته، فيحوّل

ساام بل يسااتخدم الاالمشاااعر والأفكار إلى لغة تفيض أسااىً، ويخاطب ساايف الدولة دون أن يسااميه، 

( على إطلاقه، ويرسلها حكمة تصدّع أكاذيبهم وإرجافهم، وتتعالى على الآ ني: "كلّ الموصول )مَنإ

يذكر  بما زعم الناعون مرتهن"، ويساااااااتخدم الدال "كلّا" للدلالة على الإحاطة والشااااااامول، وهو لا

لتفت إلى ينون بالموت. ثم زعمهم، لأنه مفهوم ضاااااامنًا، ولأنه يتأذى من أن يعيده، فهم جميعًا مرته

ء الموت الماضاااااااي مساااااااتغلا الحادثة ليجرّد منها دلالة أكثر عمقًا وتأثيرًا في النفس، فيحول ادعا

الجسااادي إلى الموت المعنوي الذي حصااال في حضااارة سااايف الدولة، ثم كانت الانتفاضاااة والثورة 

 فزال القبر والكفن والهوان والذل.

ايته القصااااااوى، غام الأذى الذي يلحق بها لحُُوقًا حثيثا، والذي يبلغ فالأنا تدافع عن نفسااااااها أم      

ه، فيسااااتخلص من كل ذلك التجارب والحكم والعبر، فقد زعم المرجفون من قبل أنهم شاااااهدوا موت

ا شاااااهدًا على موتهم. ثمّ يعتصاااار التجربة مسااااتخرجًا منها حكمة تد مغ أعداءه لكنهم ماتوا وبقي حيًّ

 دوها أو سمعوا من يردّدها:فيشرقون بها كلما ردّ 

 نُ ــفُ ي الس  ـهِ تَ شإ  تَ ا لَا ـمَ بِ  احُ ــيَ ي الرِّ رِ ــجإ تَ          هُ ــكُ رِ دإ يُ  ءُ رإ ـى المَ ـن  مّ تَ ا يَ ــمَ  ل  ــا كــمَ 

 من المقصاااااود بذلك؟ النص مفتوح ويحتمل أكثر من قراءة وتأويل، فقد يكون المقصاااااود الحسااااااد

فساااه فهو نيتحقق، وقد يكون سااايف الدولة نفساااه، وقد يكون المتنبي  والأعداء الذين تمنوا موته ولم

فإن فاته  طالما تمنى أشااااياء لم يحصاااال منها على كثير أو قليل، غير أنّ النص يبقي الأمل مفتوحًا،

 كل ما يتمناه فقد يدرك بعضه.

 :(2)هـ346وقال يمدح كافورًا سنة       
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ا كَ دَاءً أنَإ تَرَى الإمَوتَ شااااااااَ اكَفَى بااِ  فِيااَ

 ىرَ ـــــتَ  نإ أَ  تَ ــــيإ ن  مَ ا تَ ـــــم  ا لَ ـــــهَ تَ يإ ن  مَ تَ 

ةٍ ذَ إِ  ى أنإ تَعيشَ بااااذِلااااّ ضاااااااَ  ا كنااااتَ تَرإ

ن   طااايااالاااَ ارَةٍ  وَلا تَساااااااااتاااَ غااااَ  الااارّماااااحَ لاااِ

ُ  عُ ـفَ نإ ا يَ ـمَ فَ   ىوَ ــالط   نَ ـمِ  اءُ ــيَ حَ الإ  دَ ــسإ الأإ

كَ من نااااأى حُبااااّ قَباااالَ  بي  لإ قَ كَ  تااااُ بإ بَ  حَ

مُ أنّ  لااَ دَهُ وَأعااإ عااااإ ياانَ يُشااااااااكاايااااكَ بااَ  الاابااَ

ا هااااَ رَباااّ ر  باااِ دإ يااانِ غااااُ وعَ الاااعاااَ  فااااإنّ دُماااُ

زَقإ خَلاصااااااً ذَ إِ  َ  نَ ا مِ ا الجُودُ لم يُرإ  ذَىالأإ

تااى دُلّ عاالااى الاافااَ لاق  تااااَ سِ أخااإ فااإ  وَلاالاانااّ

ل  اشاااااااتِياااااقااااً  اا أي  أقااااِ بُ رُبّمااااَ ا القَلااااإ  هااااَ

 ــــــابَ ى الصِّ ـلَ إِ  تُ ـلإ حَ رَ  وإ ـا لَ ـوفً لُ أَ  تُ ـقإ لِ خُ 

ا  انِيااااَ ا أنَإ يَكُن  أمَااااَ ايااااَ بُ المَنااااَ  وَحَسااااااااااإ

 اـــــــيَ اجِ دَ ا مُ وًّ دُ ـــعَ  وإ ا أَ ــــيَ عإ أَ ا فَ ــيقً دِ صَ 

د   تَعااااِ ا ن  فَلا تَساااااااإ انِيااااَ  الحُسااااااااااامَ اليَمااااَ

جياااادَن   تَ ا وَلا تَساااااااا كِيااااَ ذا لمااااَ عِتاااااقَ ا ل  ا

 اــــــــيَ ارِ وَ ضَ  ونَ ـــكُ ى تَ ــت  ي حَ ــقَ ت   تُ لَا وَ 

دّارً وَقااااد كااااانَ  نإ غااااَ يَ ا فااكااُ ا لااِ يااااَ  وَافااِ

ا اكِياااَ كَ شاااااااااَ تاااُ تَ فُؤادي إنإ رَأيإ  فَلسَاااااااااإ

ا وَارِيااااَ ادِرِياااان جااااَ رَ الااااغااااَ نّ إثااااإ  إذا كااااُ

اوبااً ساااااااُ كإ فَلا الحَماادُ مَ   ا وَلا المااالُ باااقِيااَ

ا اخِيااَ خااااءً ماااا أتَى أمإ تَساااااااااَ  أكاااانَ ساااااااَ

في الوُد   تُكَ تُصاااااااإ  يَاافِ سَ صاااااااَ يإ لَ  نإ مَ  رَأيإ

 اــــيَ اكِ بَ  بِ ـلإ قَ الإ  عَ ــجَ وإ مُ ي ــبِ يإ شَ  تُ ــقإ ارَ فَ لَ 

يتفجر الأسااااااى في مطلع القصاااااايدة من داخل الذات التي تجد نفسااااااها على طرفي نقيض مع العالم 

الخارجي، فقد ترك الشاااعر وراءه تجربة قاسااية ومؤلمة، تجربة غائصااة في أعماق نفسااه، لم يجنِ 

يوهم البيت، بل كان يرى في الموت منها ما كان يتمناه. ولم يتحول الموت إلى شااااااافاء فجأة كما 

شااافاء طوال فترات حياته، غير أنه يصااال هنا إلى ذروة اليأس والساااوداوية بحيث أصااابح يرى في 

ا من الداء وكان يرى فيه اختيارًا، متخليًا عن الحياة إن لم ترق له. أما اليوم فهو شاافاء  الموت شااافيًّ

 الموت أمنية يتمناها فلا تتحقق له.نهائي وخلاص أخير من الداء الذي مني به، وأصبح 

لقد أصااااابح الشااااااعر يتمنى الموت عندما فقد الصاااااديق الوفي أو العدو الصاااااريح المعلن عن       

ا حياة الذّل.  عداوته، ثم ينفتح النص على أوجاع النفس وآلامها التي أصااااابحت آلامًا مزمنة رافضاااااً

بعبارات النهي المتوالية خمس مرات،  والملاحظ أنّ الشاعر يقدم صورة من يرضى أن يعيش بذلة

كاشاافًا عن جدل داخلي وقلق وتوتر يعاني منه الشاااعر في تلك اللحظة. ثم يوجه الخطاب إلى قلبه، 

الذي يمثل عالمه الداخلي والذي أصاااابح النقيض تمامًا للواقع الخارجي بعد انقطاع صاااالته بساااايف 

الم الخارجي، الأمر الذي يهوّن من الضاااااااغط الدولة الذي كان يمثل امتدادًا لذات الشااااااااعر في الع

الخارجي على الداخل، أمّا الآن فقد انقطعت هذه الصاااااالة ولم تعد ثمة جسااااااور بين العالمين، فهما 

 عالمان متناقضان، كل منهما ينفي الآخر ويسعى إلى تدميره والقضاء عليه.  

يخونه وأن يظهر الشوق لمن غدر ويظهر الشاعر هنا الانكسار عندما يشعر أنّ قلبه يريد أن       

به، وأنه ساايخساار كل شاايء فلم يعد يساايطر حتى على قلبه، ثم ينتبه بعد لحظات الانكسااار ومعاتبة 

قلبه فيعود إلى فتح جرحه من جديد، وهو علاقته بساااااايف الدولة فيقرر بصااااااورة حكمة تعتصاااااار 
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لا يبقى، والحمد لا يحصااااااال. التجربة القاساااااااية: إذا الجود لم يتخلص من المن والأذى فإنّ المال 

وينمي الشاعر الفكرة السابقة فيقرر أنّ أخلاق الإنسان تدلّ على حقيقة عمله أكان طبعًا أم تكلفًا؟ ثم 

يعود لمخاطبة قلبه طالبًا منه ألّا يشاااتاق إلا لمن يشاااتاق له، ويتصااااعد الحسّ الانفعالي في الأبيات 

 عن عمق الجراح التي أثخنت نفسه. فيقرر أنّه خلق ألوفًا وليس نفورًا، كاشفًا

 ج ـ الغزل:

وتجلت الأنا في علاقتها بغريزتي الموت والحياة من خلال شاااااااعر الغزل كونه أحد تجليات       

علاقة الشاااعر بالآخر. لقد كشاافت الدراسااة في الفقرات السااابقة عن رؤية المتنبي للموت والحياة، 

ص وعن موقفه منهما، ورأى الدارس الحالي أن رؤية المتنبي العميقة التي تتجاوز الظاهر وتغو

ية لا فرق بينهما،  ياء رأت أن جوهر الموت يساااااااااوي جوهر الحياة، ففي النها في بواطن الأشااااااا

وانطلاقًا من هذه الرؤية أقبل على الموت كأنّه يقبل على الحياة نفساااااااها؛ لأنّه رأى أنّ الموت جزء 

ا. وكان إقباله على الموت وانقياده له  من الحياة، وأنّ الموت في ساابيل الحياة الكريمة هو حياة أيضااً

ا، وكان في الحقيقة يدافع عن الحياة التي  بكثير من الشاااجاعة وربما بشااايء من التهور انقيادًا داخليًّ

د الساااالوك بالإبداع  يرغب بأن يحياها ويتمنى أن تتحقق له. وقد جسااااد هذه الرؤية ساااالوكًا، وجسااااّ

م إبداعية حقيقية، فكان عالم الشاااااعري، إذ كان يحقق ما يتمناه بالشاااااعر وبأحلام اليقظة، لكنّها أحلا

ا له، يهدم الواقع ويدمّره ثم يعيد بناءه من جديد، وفق  الشااااااعر عالمًا موازيًا للعالم الحقيقي ونقيضااااااً

 رؤاه الخاصة والذاتية.

وتجلي الأنا في علاقتها بالموت والحياة من خلال شااااعر الغزل أو المقدمات الغزلية، لا يعني       

سابقة، وإنما أن شعره الغزلي جاء لا سة في الفقرة ال شعر الرؤية أو الحكمة الذي تناولته الدرا حقًا ل

جاء مواكبًا له ومتداخلا معه. فالقصيدة عند المتنبي عالم متكامل قد تتضمن الرؤية والغزل والمدح 

أو الهجاء وغيرها من الأغراض والمضااامين الشااعرية، فهي في الواقع الشااعري الإبداعي تداخلت 

ها، وقد يصااااااعب في كثير من الأحيان فكّ التلاحم بينها؛ لأن القصاااااايدة في النهاية بناء في بعضاااااا

متكامل، وقد يصااااعب فصاااال جزء عن البنية الكلية، وقد تبدو مشااااوّهة أو على أقلّ تقدير ناقصااااة 

 الدلالة.

 إعادة إلا أنّ المنهج الذي تبنته الدراساااة الحالية وهو تفكيك موضاااوعات القصااايدة الواحدة، ثمّ       

تركيبها بطريقة جديدة، أتاح لها إعطاء دلالات جديدة، فوضااع الموضااوعات المتشااابهة مع بعضااها 

وإدخالها في علاقات جديدة قد تكشااااف للدارس عن رؤى غائرة في أعماق الذات الشاااااعرة، الأمر 

ر الكثير من الأساااليب اللغوية التي وصاافت بالانحراف أو العدول أو الانزياح  سااواء على الذي يفسااّ

 مستوى البناء اللغوي أو البناء الدلالي.   
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يب        بالأسااااااااال بًا بين غريزتي الموت والحياة، والانحراف  تداخلا عجي حالي  لدارس ال جد ا وي

الغزلية إلى أساااليب جديدة تكشااف عن العلاقة الجدلية بين الموت والحياة في أعماق الشاااعر، وأنّ 

لنهاية تأثيرًا موحّدًا في نفساااه فمزج بينهما في شااايء من العذاب كلا من المؤلم والممتع أحدث في ا

فاظ  تداخلت أل قد  عَذيب(. ولذا ف مة ) يه، إن جاز التعبير، كل لدارس أن يطلق عل عذوبة، يرى ا وال

. قال في (1)الموت ومضاااااااامينه بألفاظ العشاااااااق والغزل ومضاااااااامينهما وهي المنتمية لغريزة الحياة

 :(2)صباه، في المقدمة الغزلية

مإ  تااياااالٍ  كااَ ا قااَ تُ  كاامااااَ لااااإ تااِ هااياااادِ  قااُ  شاااااااااَ

 

ياااااضِ   بااااَ ى بااااِ لااااَ دِ  الااااطاااا  دُودِ  وَوَرإ  الااااخااااُ

 :(3)وقال 

رَكَ  مااااإ لإ ! اللهَ  عااااَ دورًا رَأيااااتَ  هااااَ  بااااُ

هُمٍ  رَامِياااااتٍ  أسَاااااااإ هااااا بااااِ دإ  رِيشاااااااُ  الهااااُ

 

تإ   عااااَ لااااَ عٍ  فااااي طااااَ راقااااِ ودِ  بااااَ قااااُ  وعااااُ

قّ  بُ  لاااوبَ  تَشاااااااااُ لاااودِ  قاااباااالَ  الاااقاااُ  الاااجاااُ

وإذا كان شعر الغزل قد استخدم مثل هذه المضامين والألفاظ، فإنّ الانحراف في شعر المتنبي        

يتمثل بالشهوة واللذة التي يبديها نحو القتل والموت ورؤية الدماء. كان الشعر الغزلي يستعمل ألفاظ 

المتنبي فإنه القتل والموت في الموضاااااااوع الغزلي لإظهار مدى تأثير المحبوب في الشااااااااعر، أما 

يسااااتغل غرض الغزل ليتحدث عن شااااهوة القتل والموت والدماء ولذة ذكر الساااايوف والهام والألم، 

فالموضاااوع لديه منحرف ومعكوس. وهذه ظاهرة أسااالوبية مميزة في شاااعره، فهو لم يكن شااااعرًا 

طفو على متغزلا، وإنما يساااتغل الغزل ليعبر عن رؤيته للموت والحياة، وليسااامح لهذه الغرائز أن ت

ساااطح الشاااعور وتتمثل بهذا الشاااعر الغزلي في أثناء جدل الأنا مع الآخر )المحبوب(. وفي الغالب 

تكون هذه المقدمات الغزلية مغموساااة في الدماء، وتولد تحت صاااليل السااايوف وبريقها وفي ظلال 

الأمران ، الأمر الذي يؤكد الترابط الشاااارطي بين رؤية الدماء والرضااااا الجنسااااي، إذ يلتقي حالرما

 :(4)بالفحولة، فهو يقرر في النص السابق

 ام  رَ حااااَ  اءِ مااااَ الاااادِّ  نَ يءٍ مااااِ ل  شااااااااااَ كااااُ 

 يـــــــسِ فإ نَ  كَ ــــيِ نَ يإ عَ ى لِ دً ـــا فِ ــــيهَ نِ قِ اسإ فَ 

 ودِ قااااُ نااااإ مَ الااااعااااُ  دَ لَا ا خااااَ هُ مااااَ بااااُ رإ شااااااااااُ  

 يدِ ـــــــيلِ تَ ي وَ ــــفِ ارِ طَ الٍ وَ زَ ــــغَ  نإ ـــمِ 

تثير الدماء ومنظرها وهي مسفوكة في الكؤوس ـااااا في الحالة السوية ـااااا مشاعر من النفور والصّد 

والقبح بخلاف صورة الخمر في الكؤوس، إذ تثير مشاعر الإقبال والابتهاج والسرور والجمال، إلا 

أنّ الانحراف حدث عندما تداعت إلى ذهن الشاااااعر صااااورة الدماء حين رأى كؤوس الخمر، فهما 
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داخل نفسه يثيران المشاعر نفسها، وكأن مخيلة الشاعر وذاته الشعرية أعادت صياغة الأشياء  في

المتناقضااة في العالم الواقعي من جديد فزالت الفوارق بينها، وتوحّد النقيض بنقيضااه وانصااهرا في 

 شعور واحد هو شعور )عذاب/ عذب( أو كما اقترح الدارس الحالي من قبل شعور )عذيب(.

ومزج المتنبي بين الغزل ومضامين القتل والموت في فترة مبكرة من حياته، فقد وشى به قوم       

 :(1)إلى السلطان، فحبسه، فكتب إليه من الحبس قصيدة جاء في مقدمتها الغزلية

ا دّدَ  أيَااااااَ دَ  اللهُ  خااااااَ دُودِ  وَرإ  الااااااخااااااُ

نّ  هااااُ نَ  فااااَ لااااإ ا أساااااااااااَ ي دَمااااً تااااِ لااااَ قااااإ  مااااُ

مإ  وَى وَكاااَ هاااَ لاااإ نإ  لاااِ ى ماااِ تاااً فٍ  فاااَ ناااَ دإ  مااااُ

وَا ا فااااَ رَتااااَ ا حَسااااااااااإ رّ  مااااَ رَاقَ  أمَااااَ  الاااافااااِ

رَى ةَ  وَأَغإ ابااااَ بااااَ قِينَ  الصاااااااّ اشاااااااِ عااااَ الإ  بااااِ

جَ  هاااَ ي وَألاااإ سااااااااااِ فإ يااارِ  ناااَ غاااَ ا باااِ نااااَ  الاااخاااَ

 

دّ   دُودَ  وَقاااااَ دُودِ  الاااااحِساااااااااااانِ  قاااااُ  الاااااقاااااُ

نَ  ذّباااإ ي وَعااااَ لاااباااِ ولِ  قاااَ طاااُ دودِ  باااِ  الصااااااااااّ

مإ  وَى وكااَ تااياااالٍ  ماان لاالاانااّ هااياااادِ  قااَ  شاااااااااَ

قَ  لاااااَ هُ  وَأعاااااإ ياااااراناااااَ ودِ  ناااااِ باااااُ  باااااالاااااكاااااُ

ا هااااَ لااااَ تااااَ بّ  وَأقااااإ حااااِ مااااياااادِ  لاااالاااامااااُ  الااااعااااَ

بّ  حااااُ ى ذَواتِ  بااااِ مااااَ ودِ  الاااالاااا  هااااُ  والاااانااااّ

خر، فالأنا في البيت الأول في التعدد الدلالي الناشئ عن الدعاء على المحبوب/ الآ الانحراف يتجلى 

هو فتصاادم أفق التوقع عند المتلقي بهذا الدعاء الواضااح الذي يؤدي إلى الغموض بساابب وضااوحه، 

و دعاء الحساااان بالتشاااقق وعلى قدودهن بالقطع، هذا ما تقوله البنية الساااطحية، أه يدعو على خدود

على سااااااابيل الحقيقة أم التعجب أم على سااااااابيل التمني للخلاص من عشاااااااقه وحبه لهن؟  كل ذلك 

 محتمل، غير أنّ ما يعني الدارس هو المقابلة والمجاورة بين سمات الحياة وسمات الموت.

ود والدعاء بـااااااا )خدّد(، وقدود الحسان والدعاء بالقدّ، إنه تمازج خصائص فقد ذكر ورد الخد      

الحياة وخصائص الموت وتداخلها ببعضها. يكشف تجاور الأضداد ـااااااا وهو أسلوب لغوي ـااااااا عن 

شاعر، ويكشف عن القلق الذي يجتاح أعماقه والانشطار الذي تعاني منه نفسه.  التضاد في نفس ال

لنزعة الصدامية التي عاشت بها ومعها أنا الشاعر، وتشي ألفاظ الدعاء ويدل من ناحية ثانية على ا

تدميرية عند المتنبي، بقطع النظر عن تأويل  بالنزعة ال ياق الغزل  على المحبوب/ الآخر في سااااااا

الدعاء، فالألفاظ لها دلالاتها الحسااية المباشاارة التي تكشااف عن ضاامير الشاااعر، وتؤثر من ناحية 

شااااااااعر يرى أنّ حياته واساااااااتقراره وأمانه يأتي من هلاك جمال المحبوب أخرى بالمتلقي لأن ال

وتدميره وزوال محاسااانه عنه، وهي رؤية صاااادمة للمتلقي. وهذا الدعاء هو مجازاة على ما فعلت 

به الحساااان فقد أسااالن مقلتيه دمًا، وعذبن قلبه بطول صااادودهن؛ ينتمي الدالان )دمًا( و)عذبن( إلى 

يتعلق بهما، الأمر الذي ينمّي نزعة الشاااعر الصاادامية، فهو متطرف شااديد حقل الموت والقتل وما 

التطرف في معاينة الواقع، فالدموع دم، والصاادود عذاب. وتكشااف قراءة شااعر المتنبي كما اتضااح 
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ا شاايئا من  من خلال ما ساابق عن أنّ الدّم أصاابح ذا دلالة منحرفة في نفس المتنبي، فهو يحوي أيضااً

تألمه، فالعذاب في لا شاااعوره هو عذوبة أو  رالرغم من محاولة الشااااعر إظها اللذة والشاااهوة، على

 يتحول إلى عذوبة، إذ يجد لذته بهذا العذاب.

ولد منه توينمّي الشاااااااعر هذه الصااااااورة في البيت الثالث، فالهوى المنتمي إلى غريزة الحياة       

ة المرض الملازم الذي ينتمي إلى نزعة الموت، والنوى وهي مرحلة متوساااااااطة بين نزعتي الحيا

ا، أي أنّ كل ما في الحياة من غرائز المتعة والل دي في ذة يؤوالموت ينشاااأ منها القتل والموت أيضاااً

وضاااااوع الحقيقة إلى الموت والقتل. واللافت أنّ الشااااااعر جعل القتيل شاااااهيدًا، وبقطع النظر عن م

ن قيمة العشاااااق والهوى، فالأمر أبعد من ذلك، فهو يرى أنّ للقتل والموت قيمة عالية ليسااااات أقل م

 الشهادة.

سّرًا من والموت، متح وينوع الشاعر هذه الفكرة ويوسعها كاشفًا عن عناصر النزعتين: الحياة     

رة ويجد مُرّ الفراق، ويلحظ اسااااتخدام الشاااااعر لفظ )أمرّ( وهي حاسااااة ذوقية، أي أنّه يتذوق المرا

تذّها، وكذا قوله "وأعلق نيرانه بالكبود"، فه نّه في النهاية يل و يبحث دائمًا مرارتها في فمه غير أ

ي كبده فطفأت هذه الجمرة وتلك النار عن نار مشااااتعلة لتبقى جمرة الشااااعر متقدة في داخله، ولو ان

يثًا لتبقى لمات الشاااعر وانطفأت جذوته، فعلى الرغم من تألم الأنا من الفراق فإنها تساااعى ساااعيًا حث

 جذوة النار مشتعلة.

ابة والعشق وينمّي الشاعر مضامين الحياة والموت في البيتين اللاحقين، فثمة الإغراء والصب      

واللااذة  لخنااا( وذوات اللمى والنهود، فكلهااا دوال تنتمي إلى غريزة الحياااةوالحااب والعفااة )بغير ا

ل عن والبهجة، وقد مزجها الشااااعر بألفاظ الموت "أقتلها، والعميد"، فهو لم يفصااال موضاااوع الغز

همااا رؤيتااه الكليااة والعميقااة لكاال من غريزتي الموت والحياااة والعلاقااة الجاادليااة بينهمااا واتصااااااااال

ل منهما وتولد إحداهما من الأخرى، وتوحدهما في جوهرهما مما ساااااامح ببعضااااااهما، وجماليات ك

 لنفسه أن يعبر عن كل طرف بألفاظ الطرف الآخر.

وتؤكّد النماذج الشعرية العديدة ارتباط الصور المؤلمة في )وعي( و)لاوعي( المتنبي بالصور       

تع يؤول إلى مؤلم، والمؤلم يؤول الممتعة ارتباطًا أشااااابه بالتداعي الساااااببي والغائي، بمعنى أن المم

إلى الممتع، ويتولد المؤلم من الممتع وكذا يتولد الممتع من المؤلم. فقد قال في مقدمة قصااااااايدة في 

 :(1)مدح علي بن إبراهيم التنوخي

 ادِ حاااااَ ي أُ فاااااِ  اس  دَ سااااااااااااُ  مإ أَ  اد  حاااااَ أُ 

 ااهااااَ جااااَ ي دُ شٍ فااااِ عااااإ نااااَ  اتَ نااااَ بااااَ  ن  أَ كااااَ 

 يادِ نااااَ الاااتااا  بااااِ  ةُ وطااااَ ناااُ ا الاااماااَ نااااَ تاااُ لاااَ ياااإ ياااَ لاااُ  

 ادِ دَ ي حاااااِ فاااااِ  ات  رَ افاااااِ ساااااااااااَ  دُ ائاااااِ رَ خاااااَ 
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 اايااااَ نااااَ الاااامااااَ  ةِ رَ اقااااَ عااااَ ي مااااُ فااااِ  رُ كااااِّ فااااَ أُ 

 يـــــــمِ زإ عَ  يِّ ـــطِ ا الخَ ــــنَ قَ لإ ا لِ ــــمً يإ عِ زَ 

 يادِ وَ الااهااَ  ةَ فااااَ رِ شاااااااااإ مُ  لِ يااااإ الااخااَ  دِ وإ قااَ وَ 

 يادِ وَ ــــــــالبَ وَ  رِ ــــاضِ وَ الحَ  مِ دَ  كِ ــــفإ سَ بِ 

؛ النساء اللافت هنا من السمات الأسلوبية تشبيه الشاعر بنات نعش "سبع كواكب معروفة" بالخرائد

 الجميلات كاشااااافات الوجوه تتلألأ وجوههن ضاااااياء في لباس الحداد الأساااااود. يكشاااااف تفكيك بنية

الشاعر  لبنية الصورة في هذا البيت عن تعقيد البنية العميقة الغائرة تحت البنية السطحية والموازية

العطاء والنفساااااااية شاااااااديدة التعقيد. فالنجوم )بنات نعش( والبنات تنتمي إلى حقل الحياة والحيوية 

حياة والخصاااااااب، والدال )نعش( ينتمي إلى الموت والدمار والزوال، لكنه يحمل في باطنه بذور ال

تيار فنيّ هو اخ واختيار الشااااااعر لألفاظه وتراكيبه والحياة.والنشااااااط، أي أنه يتجاذبه حقلا الموت 

تتجلى بهذا  مقصااود يكشااف عن الدلالة العميقة، وفي المقابل فإنّ الدلالة العميقة هي التي أرادت أن

لفظة دجاها واللفظ أو بذلك التركيب. فالعلاقة بين اللفظ )الشاااكل( والمعنى )الجوهر( علاقة جدلية، 

فرات( يد، وأما تركيب )خرائد ساااااااا)ظلام الليلة( ينتمي إلى حقل الموت، فالدجى تدمير وزوال وق

ى عالم فينتمي إلى غريزة الحياة والجمال والحيويّة والنشاااااااوة والضاااااااياء، ولفظة )حداد( تنتمي إل

مّر د الموت والاادمااار، وهكااذا فقااد عاااين المتنبي الواقع الحقيقي/ الخااارجي معاااينااة ذاتيااة، فقااد 

اة في ترى الموت في الحياة، والحي عناصاااااااره، ثم أعاد بناءها وفق رغباته وأهوائه ونزعته التي

إحساااااااااس  الموت، ووفق رؤيااة ترى أنّ المتعااة تنبثق من الألم، وأنّ الألم ينبثق من المتعااة، وأنّ 

نهاية  السعادة يتماهى في إحساس الحزن، فالحزن والسعادة ينبعثان من مصدر واحد، ويؤولان إلى

 واحدة، فعبّر عن النقيض بألفاظ النقيض.

بة للنجوم عجيبًا أن ترى أنا الشااااااعر هذه الصاااااورة المؤلمة الساااااوداويّة الحزينة والكئيوليس       

اضاااار الخرائد الحسااااان السااااافرات الوجوه، إذ هو يفكر بالموت والقتل والتدمير وساااافك دماء الحو

تاال أنااا والبوادي تلااك النزعااة التي ترى في موت الآخر حياااة للااذات وبقاااء لهااا، كااأنااه يقول أنااا أق

 وأنا أسفك الدماء أنا سعيد.   موجود،

 الانفعالات مجموعة وتكشاااااااف الأبيات عن عقد في نفس الشااااااااعر عانى منها كثيرًا، وهي      

 باطن؛ال عقله إلى المنحدرة والحوادث المؤلمة والتجارب نفساااااااه في المكبوتة والأفكار والرغبات

 ناكه فتكون نفساااااه، عن فكرته مع ولا الأعلى، الأنا مع تتفق ولا مجموعها، في ساااااارة غير لأنها

 العصبي. توازنه كيان تهدد خطيرة نفسية عقدة

المكبوتاة في  توالعجيااب أنّ المتنبي قاد أدرك ووعى مركّبااات النقص عنااده، وأدرك الرغبااا      

)لاوعيه(، وعند إدراكه لها إدراكًا فكريًّا سمحت أنا الشاعر لها أن تطفو على سطح شعوره، ومن 
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ا، يقول الشااااعر في مقدمة ثمّ وجدت ساااب ا مدهشاااً يلها إلى الفن الشاااعري، فعبّرت عنها تعبيرًا شاااعريًّ

 :(1)غزلية مدح بها أبا الفرج أحمد بن الحسين القاضي المالكي

 انً امِ كَ  دِ هإ ي الش  فِ  مّ الس  ى كَ وَ هَ ي الإ فِ  ىنً ضَ 

 اـــــمَ ن  أَ ي كَ ـــسِ فإ نَ  هُ ـــتإ نَ فإ ا أَ ـــمَ ى وَ ـــنَ فإ أَ فَ 

 فُ تإ لحَ ا ةِ ذ  لاااا  لي افِ  وَ لًا هإ جَ  هِ بااااِ  تُ ذإ ذِ لااااَ  

 فُ ـهإ ا كَ ــهَ نَ ودُ  هُ ـي لَ ــاضِ قَ الإ  جِ رَ ــفَ و الإ ـبُ أَ 

من رؤية  تحلل الرؤية الشاااااااعريّة عند المتنبي الواقع الخارجي بأدوات الواقع الداخلي الذي ينطلق

 في مغروسااااة رؤية فهيجدلية لا ترى الشاااايء إلا ونقيضااااه معه، ولا وجود لأحدهما دون الآخر، 

 أعماقه، وتمتد لتشمل جميع عناصر الوجود ومنها الغزل كما تبيّن في ما سبق.

ط على ولعلّ الأنا تكشاااااااف الرؤية الجدلية لغريزتي الموت والحياة، وتجليها وتجعلها تضاااااااغ      

الشااهوة( سااطح الوعي، لتتخلص منها وتتطهر بها منها. ففي الهوى )الحب والحياة والمتعة واللذة و

نمّي هذه يوجد الضنى )الألم والشقاء والهلاك والموت والعذاب(، وتأتي صورة المشبه به لتعزز وت

السااااعادة والصااااورة أو الفكرة: كالساااام )الموت والألم والعذاب( في الشااااهد )الحلاوة واللذة والمتعة 

ي ولذته، عذاب المتنبوالحياة(. أمّا بؤرة الصاااااااورة فتتمثل بالدال )كامن(، وهي البؤرة التي تفجر 

ى/ الساااام هذا الكمون الخادع الذي يجلب الإنسااااان إلى مهالكه بإرادته وعلى قدميه، بل يتجرع الهو

ذًا، جهلا بما ساااااااتؤول إليه اللذة الزائفة، ثم تأتي العبارة الخاتمة "وف ي اللذة الحتف". راضااااااايًا متلذِّ

وت( نية عميقة معقدة، فالحتف )المولعلّ تفكيك هذه العبارة وهي البنية الساااااااطحية يكشاااااااف عن ب

ن تكشااف موجود )كامن( و)كائن( في اللذة )الشاااهوة والمتعة والساااعادة والنشاااوة والحياة(، ويمكن أ

لنص، وهي البنية الساااطحية عن بنية عميقة ربما تكون غير مقصاااودة إلا أنها بنية حافّة ويحتملها ا

امسااااااااواة الحتف )الموت( باللذة، أي أنّ الحتف هو الل ، ولذا ذة، ومن ثم فاللذة هي الحتف أيضاااااااً

اف في تتسااوي الأضاداد، ويتولد الضاد من ضاده، ولا شاك في أنّ الانحراف الدلالي ينمّ على انحر

 الرؤية وفي مصادر اللذة والألم عند الشاعر.

 وهكذا فقد ارتبطت ألفاظ الموت والقتل بألفاظ الحياة والعشاااق، ومن ثمّ ارتبطت مضاااامين كلّ       

من غريزتي الحياة والموت ببعضاااهما في موضاااوع الغزل، ومثّل ذلك ظاهرة أسااالوبية في شاااعره 

أو انزياااح دلالي مرتبط بااانحرافااات بين غريزتي الموت  فعااامااة، الأمر الااذي ينم على انحرا

سيف  شعرية.  فقد قال يمدح  سة الحالية ذلك عبر العديد من النماذج ال والحياة، مثلما وضّحت الدرا

 : (2)لة، وقد أمر له بقوس وجاريةالدو

ـــعُ أيَ  دَمٍ  بإ رِي الر  ـــبِ   رَاقَـــــاأَ أيََـــدإ كإ  شَاقَـــا وَأيَ  قلُـُـوبِ هــذَا الر 
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 :(1)فإراقة الدم وسفكه مرتبط بالمحبوب وبالمكان وبالقلوب المعذبة، وقال

 يـفِ يإ سَ ي وَ ـسِ رَ ي فَ ـتِ يرَ سِ  نإ ـعَ  ـيلِ سَ 

 

 اــــــاقَ فَ الدِّ  ةَ ـــعَ ل  مَ هَ الإ ي وَ ــحِ مإ رُ وَ  

ال، وينتمي تفتخر الأنا أمام المحبوبة/ الآخر باستعراض سيرتها، فالشاعر مقاتل ابن الحروب والقت 

بوبة بهذه إلى عناصااار القتال: الفرس والسااايف والرمح والناقة الخفيفة الساااريعة، فالأنا تتجلى للمح

على ووالقوة والبأس، وهو وحيد في ساااايره لا يعتمد إلا على نفسااااه الصااااورة التي تنم على الشاااادة 

 أدوات قتاله.

والهوى في نفس الشااااعر معادل للحياة التي تساااتحق أن يضاااحّي في سااابيلها بحياته، وأن يقدم      

مهرًا لها حياته نفسها. تنبع لذة المتنبي دائمًا من الخطر الذي يستشعر أنه يحيط به، في تلك اللحظة 

 :(2)جر حيويته ومتعته ولذته، قال في مقدمة قصيدة  يمدح بها سيف الدولةتتف

تَ تَ مَ   هاااااتَ ارَ يااااَ ى زِ وَ هإ تَ  نإ مَ  مَ وإ قَ  رإ زُ ى 

 هُ ـــبُ اقِ رَ ا أُ ــــم  مِ ي ـــــلِ  لُ ـــتَ قإ أَ  رُ ـــجإ هَ الإ وَ 

                     

لإ  رِ يإ غَ بِ  وكَ فُ حِ تإ  يُ لَا   َ وَ  يضِ بِ ا  لِ سااااااااااَ الأإ

 لِ لَ بَ ـالإ  نَ ي مِ ـــفِ وإ ا خَ ــــمَ فَ  قُ ـــيرِ غَ ا الإ ــنَ أَ 

لى الرغم فزيارة المحبوبة/ الآخر تعادل الموت، وهو يعلم ذلك لكنّه يقدم على زيارة من يهوى، ع 

للذة/ الألم، امن كل المهالك التي تنتظره والتي قد يجد فيها حتفه. إنّه يجد نفساااااااه مدفوعًا نحو هذه 

ا تمتزج فيه المتناقضاااات وتزول المساااافة بينهما أحدهما في  ، وينصاااهروالحياة/ الموت اندفاعًا ذاتيًّ

بي وكينونته. الآخر، ولعل عبارة الشاعر الأخيرة "أنا الغريق فما خوفي من البلل" تفجّر أزمة المتن

ورة فالأنا تتجلى في صااورة الغريق التي توحي بدلالات غنيّة وحرّة، فصااورة الغريق تسااتدعي صاا

ر وجود لتصرف، فهو ذات من غيالبحر المتلاطم الأمواج، والغريق عنصر فاقد الإرادة والقدرة وا

ه من أو هويّة أو ماضٍ أو حاضار أو مساتقبل، والغريق صايرورة الموت والفناء، وإحاطة الموت ب

قَدَ القدر ة على الخوف كل جانب، وإذا فقد الغريق كلّ إرادة أو قدرة على النجاة أو الخلاص فقد فَ

ا، وهي أدنى درجات اتخاذ الموقف وهو الخو  ف فليس له حتى أن يخاف.  تبدومن البلل أيضااااااااً

ليه، صااااورة الأنا في هذا البيت في أقصااااى درجات العجز والانهيار، وليس لها ما تخاف منه أو ع

ث ولذا فلتمضِ حياته إلى آخر الطريق. وتستدعي صورة الغريق، من جهة أخرى، الشخص المتشب

قصاااااى أفالغريق المشااااارف على  بالحياة والنجاة، والمتعلق بأوهى الأساااااباب التي يظن أنها تنقذه،

جودها ودرجات الهلاك يستشعر أقصى قيمة للحياة إذ تتولد من شدة الخطر المحدق بها الذي يهدد 

 وما بين الموقفين تتحقق اللحظة الجدلية أيضًا. 

 :(3) متغزلا وقال في هذا السياق      
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 ايااااً دِ تااااَ رإ مااُ  يِّ حااَ الااإ  اةَ تااااَ فااَ  تُ قااااإ رَ طااَ  دإ قااااَ وَ 

 هُ عااااُ فااااِّ دَ ا نااااُ ياااانااااَ اقااااِ رَ تااااَ  نَ يااااإ بااااَ  اتَ بااااَ فااااَ 

 ر  هااااا أثااَ عااِ دإ رَ  نإ ه مااِ بااااِ ى وَ دَ تااااَ اغااإ  م  ثااُ 

                                  هِ ــبارِ ضَ مَ  نإ ــــ مِ إلا   رَ ــكالذّ  بُ ــسِ كإ أَ   لَا 

 لِ زِ  غَ لَا هاااااةٍ وَ زإ عِ  رِ يإ بٍ غَ احااااِ صااااااااااَ بِ  

قُ لَا ى وَ وَ كإ الشاااااااا  بااااِ  مُ لَ عإ يَ  سَ يإ لَ وَ  ل  لِ بااااَ  ا

 لِ لااااَ والاااخاااِ  نِ فاااإ والاااجاااَ  هِ تااااِ اباااَ ؤَ ى ذُ لاااَ عاااَ 

 لِ دِ ـتَ عإ مُ  بِ ــعإ الكَ  مِّ ـــأصَ  انِ ـــنسِ  نإ ــمِ  وإ أَ 

فصورة الفتاة لم تنفصل عن صورة السيف وما يوحي به من القتل والدماء، فالفتاة تنتمي إلى حقل 

 :(1)الحياة في حين أن السيف ينتمي إلى حقل القتل والموت. وقال في سياق مدحه سيف الدولة

 ارً كاا  ذَ  تااااَ لا  إِ  اءِ مااااَ الااإ ي بااااِ قااِ رَ ا شااااااااَ مااااَ وَ 

َ  عُ ماااإ هُ لاااَ مااااُ رِّ حاااَ ياااُ   هُ قااااَ وإ فاااَ  ةِ ناااا  سااااااااااِ الأإ

 اهااَ رِ يإ غَ وَ  اتِ رَ ائِ السااااااااا   ومِ جُ ي الن  ا فِ ماااَ أَ 

ل  هااااذَ  رَ يَ  مإ لَ أَ  ل  يتِ يَ ؤإ رُ  كِ يااااإ نَ يإ عَ  لُ يااااإ ا ا

 ةً ـــــــيَ قإ لُ  رَ ــجإ فَ ةِ الإ ــل  قُ الإ  بِ رإ دَ ــبِ  تُ ــيقِ لَ 

 

  هِ بااااِ  اءٍ مااااَ لاااِ  
 ولُ زُ ناااُ  ياااابِ باااِ حاااَ الاااإ  لُ هااااإ أَ

 ولُ صااااااااااُ وُ  هِ يااااإ لاااِ آنٍ إِ مااااإ ظاااَ لاااِ  سَ ياااإ لاااَ فاااَ 

 يااالُ لِ دَ  احِ باااَ الصااااااا   ءِ وإ ى ضاااااااَ لَ ي عَ نِ يإ عَ لِ 

 ولُ حااااُ نااااُ ة  وَ قاااا  رِ  يااااهِ فااااِ  رَ هااااَ ظااااإ تااااَ فااااَ 

 لُ ـــــيتِ قَ  هِ ــيلُ فِ ــيإ الل  ي وَ دِ ـــمَ كَ  تإ ــــفَ شَ 

 
ا في سااااياق الغزل أو المقدمة الغزلية،  ويلحظ الدال "شاااافت"، إذ يجد يحضاااار القتل والأعداء أيضااااً

الشاعر شفاءه في المخاطر والحروب، مما يعزز فكرة انحراف الرغبات عنده، وكبت معظمها في 

 :(2)هـ321العقل الباطن، ثم السماح لها بالتحقق شعرًا. وقال في صباه سنة 

ـااـاارُ  بَـااـااا ذِكإ  الآرَامِ  وَمَرَابِـااـااـااـااـااعُ  الصِّ

 

ـلَ  حِمَامِــي جَلَبَــتإ   ـتِ  قَبإ  مَامِـيحِ  وَقإ

فاللهو والحب والتمتع يسااتدعي بالضاارورة الموت في شاااعرية المتنبي، فهما مرتبطان في لاوعيه  

ببعضااهما، ويؤديان وظيفة جمالية واحدة، لأنهما بالنساابة له سااواء. وقال في سااياق مقدمة القصاايدة 

 :(3)التنوخي  إسحاق بن الحسين التي يمدح بها

أنَّي   لسَااااااااااتُ أنَطَقَ قَومِهاااااجَفَتني كااااَ

أنَاااِّ  تااافاااي كااااَ حاااااذِرُناااي حاااَ هُ ياااُ تااافااااُ  يَ حاااَ

اتِ  طِوالُ  نِيااااّ ي لرُدَ مِ  ا فُهااااا دَ  ييَقصااااااااِ

نَنِي يَ  الإمُدَى  فَرَدَدإ رَى  بَرإ  بَرَانِي  الس 

هبُ في صااااااُ    مِ هورَةِ الد  وَأطَعَنَهُم وَالشااااااُ

فإ  ني الأَ كُزُ ن تَ تُ عَ وَ ق يَ فَ مِّ ى   يلُهااااا سااااااااُ

اَ  رَيجِيااااّ  يمِ تِ يَقطَعُهااااا لحَإ وَبيضُ الساااااااُ

كُوبِ مِنإ نَفَسِي مِي أخََف  عَلَى الإمَرإ  جِرإ

صااااااورة جدلية  فالأنا تفتخر أمام المحبوبة بقوة النطق )الإبداع( والبطولة والقتال، وتتجلى بعد ذلك

 لعلاقة الشاعر بالموت، إذ ينزع عن رؤية جدلية متجذرة في أعماقه.

 :(4)وقال في مدح سيف الدولة      
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لَ نِّ إِ وَ  مَ  وعُ نُ مإ مَ ي  ل لفِ  لِ اتااااِ قااااَ ا  ىغَ وَ ي ا

 هِ ــــونِ فُ جُ  نَ ـــيإ بَ  اكَ ـــنَ يإ عَ  تإ ــقَ لِ ن خُ إــمَ وَ 

 

 بِّ ي الحااااُ فِ  لِ اتااااِ قااااَ المَ  ولَ ذُ بااااإ مَ  تُ نااااإ كُ  نإ إِ وَ  

س   ورَ دُ حَ الإ  ابَ صَ أَ  ص  قَ تَ رإ ي المُ فِ  لَ هإ ال  بِ عإ ى ال

ية معًا، وتفلتلازم   يان في المضااااااااامين الغزل ؤديان غريزتي الموت والحياة في وعي المتنبي تتجل

ج عن فالأشااياء تخر وظيفة واحدة. ففي حضاارة الحب يولد الموت، وفي مقام الموت تنبعث الحياة،

 طبيعتها في حضااااارة المحبوبة، وتغادر قوانينها وساااااننها؛ فالوغى سااااالام وأمان، والسااااالام خطر

 تقى الصعب حدور سهل.  وهلاك، والمر

 :(1)وقال متغزلا في مقدمة قصيدة في مدح مساور بن محمد الرومي      

 تإ جااااَ ر  ضااااااااَ تَ فااَ  هُ تااااُ ظااإ حااَ هُ لَا الااااُ ا بااااَ مااااَ 

 يــــنِ ابَ صَ فَ  اهُدَ ـَ ا يـــتَ مَ ا رَ ـــمَ وَ  ـــىمَ رَ وَ 

 

 وحُ رُ جاااااإ ماااااَ الاااااإ  يَ ادِ ؤَ فاااااُ وَ  هُ اتاااااُ ناااااَ جاااااَ وَ  

 حُ ـــــــــيرِ تُ  امُ ــــهَ السِّ وَ  بُ ذِّ ـــعَ يُ  م  ـــهإ سَ 

لق فعين الشاااعر تلاحظ الوجود ملاحظة جدلية، كاشاافة عن المفارقة بين عناصااره، وهي رؤية تخ 

ين أنّ قلب المضمون الغزلي خلقّا داميًا يفيض عذابًا وألمًا، فوجنتا المحبوب تتضرجان حمرة في ح

قتل من تي العادة تريح لأنّها الشاااعر هو المجروح الذي أصااابه سااهم عينيها فتعذب به، والسااهام ف

 تصيبه فلا يحس بالعذاب والألم.

 :(2)وقال في مقدمة قصيدة في مدح شجاع بن محمد الطائي المنبجي      

كل من الموت والحياة )العيش( في الغرض الغزلي، وقد تجلى الموت        قد حضااااااار  وهكذا ف

بصااورة وحش له مخالب تنشااب بالشاااعر، وصااورة الموت هذه أقرب من فراق المحبوب، والحياة 
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مَ  وإ ياااَ مُ  الاااإ هاااادُكاااُ دُ  فااااأيااانَ  عاااَ عااااِ وإ  الاااماااَ

تُ  وإ ا أقاارَبُ  الاامااَ بااااً لااَ خااإ مإ  ماان مااِ كااُ نااِ يااإ  بااَ

تي إنّ  ل تإ  ا فَكااااَ مي سااااااااَ نِهااااا دَ فُو جُ  ب

تإ  د قااالااَ فِراريَ  رَأتِ  وقااَ هِ  مَنإ  اصاااااااإ  بااِ

تإ  بَغَ  وَقَدإ  فَمَضااااااَ هَ  الحَياءُ  صااااااَ  ابَياضااااااَ

نَ  فرَأيااتُ  مسِ  قَرإ ج قَمَرِ  في الشاااااااّ  ىالااد 

ة   دَوِياااااّ ة   عاااااَ دَوِياااااّ نإ  باااااَ ا ماااااِ هاااااَ  دُوناااااِ

ل   ل   وَهَواجاااِ واهاااِ ل   وصاااااااَ اصااااااااااِ  ومَناااَ

تإ  لااااَ هااااا أباااإ وَدّتاااَ يااااالاااي ماااَ ا الااالاااّ دَنااااَ عااااإ  باااَ

تَ  رَحااااإ  بِمُمرّضٍ  الجُفُونِ  مَرَضَ  يااااا أبَإ

 

ياا  مِ  لاايااسَ  هاااااتَ هااَ وإ مُ  لاايااَ هاااادِكااُ دُ  عااَ  غااااَ

يااشُ  دُ  وَالااعااَ مُ  أبااعااااَ دُوا لا ماانااكااُ بااعااااَ  تااَ

رِ  لاااام دإ دُ  الااااذي دَمااااي أنّ  تااااَ لااااّ قااااَ تااااَ  تااااَ

دَتإ  هااااّ ناااَ هااااا وَتاااَ تاااُ باااإ دُ  فااااأجاااَ هااااِّ ناااَ تاااَ  الاااماااُ

نِي بَغَ  كَماااا لَوإ دُ  الل جَينَ  صاااااااَ  العَساااااااجاااَ

أوّدًا تاااااَ ن   ماااااُ هِ  غُصااااااااااااإ أوّدُ  باااااِ تاااااَ  ياااااَ

بُ  لااااإ بٍ  ونااااارُ  النّفُوسِ  ساااااااَ دُ  حرإ  توقااااَ

ل   د   وذَواباااااااِ وَعاااااااّ دُ  وتاااااااَ د  هاااااااَ  وتاااااااَ

ى يهااااا ومَشاااااااَ لَ دُ  وهوَ  الاااادّهرُ  عَ قَياااا   مُ

رِضَ  بااياااابُ  مااَ ياااادَ  لااااهُ  الااطااّ وّدُ  وَعااِ  الااعااُ
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أبعد شاااااايء عنه إذا فارقه محبوبه. تتمثل الظاهرة الأساااااالوبية في البيت بورود الموت والحياة في 

، فالشاااعر ينظر إلى الغزل من الجانب المأساااوي الحزين، حيث الفراق والبعد والنأي سااياق الغزل

ومن ثم الشقاء والعذاب، ولم ينظر للغزل من جانب التواصل والإشراق، وهذا ينسجم مع شخصيته 

التي تسعى إلى الصدام والتوتر والقلق، الأمر الذي يذكي شاعريته. وينمّي الشاعر الصورة الدموية 

 سياق الصورة الكلية للغزل، فهذه المرأة سفكت دمه بجفونها، ولم تدرِ أنها تتقلد دمه:في 

رِ  بجُفوُنِها           لم   دَمي  سَفَكَتإ   التي  إنّ   تَتَقَلدُّ  الذي  دَمي   أنّ   تَدإ

يلحظ أنّ المتنبي ذكر )الدم( مرتين، وذكر كلمة تتعلق بالدم هي )سفكت( ممّا يؤكّد أهمية الدم       

لديه وحضوره في ذهنه، وهو يحضر عادة في سياقين: عندما يذكر الشاعر الأعداء، وعندما يذكر 

س شفى إلا ب فك دمه، وثمة المرأة، وفي كلا الأمرين رغبات مكبوتة، فثمة حقد دفين على الآخر لا ي

 عجز دفين أمام المرأة يذكره دائمًا بالدم، مما يؤكّد ارتباط صورة المرأة في لاوعيه بصورة الدم.

ويلحظ أنّ أنا الشاااااعر تصااااور )الدم( الذي تتحمل المرأة/ الآخر مسااااؤوليته بصااااورة جمالية       

بالقلادة التي تتزين بها  سواء قصدت ذلك أو لم تقصده. فعندما قال الشاعر )تتقلد( فإنه وصف دمه

المرأة في عنقها، مما يشااير إلى أنّ صااورة الدم في لاوعي المتنبي ليساات صااورة منفرة، أو مؤثرة 

سااالبًا بل له قيمة إيجابية فهو يمثل الحياة بالنسااابة له، وليس الموت؛ لأن الموت الشاااريف عنده هو 

بالإضاااااافة إلى القيمة  ةلإثم وتحمل المساااااؤوليالحياة الحقيقية، فالفعل )تتقلد( يحمل دلالتين: البوء با

 الجمالية للقلادة، مما يشير إلى جدلية الفعل وانتمائه إلى حقلي الحياة والموت. 

 ووصف الشاعر المرأة/ المحبوبة بأنها:      

بٍ  ونارُ  النّفوُسِ  دُونِهَا           سَلإبُ   مِنإ  بَدَوِيّة    عَدَوِيّة    توقَدُ   حرإ

ن بالنسااااابة له محببان، فإذا وصااااال إليها يصااااال إلى الحياة ويواصااااال حياته، وإذا منع منها فالأمرا

ا. لقد وضاااع الواقع اللغوي المرأة معادلا لسااالب  فالحرب وسااالب النفوس وهو أمر محبب إليه أيضاااً

النفوس وتوقد نار الحرب التي تدمر كلّ شاااايء، وهما متساااااويان في لاوعي الشاااااعر. فقد وضااااع 

كان وضااع دونه عقبات يبدو أنها صااعبة ومنفرة، لكنها بالنساابة للشاااعر محببة بل ربما المرأة في م

 تكون أهم من الهدف ذاته.

شاعر موضوع الغزل ليعبر عن نزعة الموت من خلاله ويدمج بين الموضوعين،        ستغل ال وا

منافر له، من غير أن يحسّ أنّ كلا من موضااااااوع الغزل والموت يعمل في اتجاه مناقض للآخر، و

ويثير من العواطف والأحاساااايس والمشاااااعر ما يتناقض مع ما يثيره الموضااااوع الآخر، لكن على 

الرغم من ذلك جاء الواقع اللغوي لديه مازجًا بين العاطفتين وموحدًا بينهما ومولدًا عاطفة جديدة، 

ي تثير في نفسااه لا تتوقف عند الظواهر بل تنظر في الأعماق فترى أن الجواهر متشاااابهة؛ ولذا فه

 الإحساس نفسه.
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 :(1)وقال يمدح القاضي أبا الفضل أحمد بن عبد الله الأنطاكي      

 لُ زِ انااااَ مَ  وبِ لُ قُ ي الإ فِ  لُ ازِ نااااَ ا مَ يااااَ  كِ لااااَ 

 اـــــــمَ ن  إِ وَ  تِ ـــمإ لِ ا عَ ـــمَ وَ  اكَ ذَ  نَ ـــمإ لَ عإ يَ 

 لُ اهااااِ وَ أَ  كِ نااااإ مااااِ  ن  هااااُ وَ  تِ نااااإ أَ  تِ رإ فااااَ قااااإ أَ  

لَاكُمَــــا  لُ ــــــــاقِ عَ الإ  هِ ـــــيإ لَ عَ  بِبُكًــــى أوَإ

اقية لا يبدأ الشااااااااعر الغزل بمخاطبة المنازل التي أقفرت من أهلها غير أن منازلها في القلوب ب

ما قلبه فإنه تزول، إلا أن قلبه أولى بالبكاء؛ لأن المنازل والديار جمادات لا تدري ما حلّ بها، أ

شاعر بين عالمين: عالم خارجي )المنازل( وهي جمادات مقفيعلم ويتحسر ويتعذب. يوازن  رة لا ال

فالعالم  تدري ما حلّ بها ولا تفكر بشيء، وعالم داخلي حيوي حزين متألم متعذب بسبب ما حلّ به،

ن هي ، يعمل باساااااااتمرار باتجاه مخالف له، والمساااااااافة بين العالمييالداخلي نقيض للعالم الخارج

م الداخلي ن أنا المتنبي والآخر الذي لا يظهر إلا في صاااورة مناقضاااة للعالمساااافة القلق والتوتر بي

دام بل المتوتر والقلق. ثم تتجلى الأنا من خلال علاقتها بالآخر )المرأة( وهي علاقة توتر وصاااااااا

 أحدها ينفي الآخر ويقضي عليه.

لحياة الموت وا لقد تجلت علاقة الأنا بالآخر الجدلية في أثناء صااااادور الشااااااعر عن غريزتي      

لغزل، اعبر الرؤية التي انبثقت من هذه الجدلية، وعبر شعر الفخر الممزوج بالشكوى، وعبر شعر 

ته الشااااااااعر، الأمر الذي يفسااااااار الانحراف في لغ وعي في متلازمتان غريزتان والموت إذ الحياة

 الغزلية. 

 نم وحمايتها الشاااااخصاااااية على المحافظة وهي الأسااااااساااااية، وظيفتها( الأنا) أدّت فقد وهكذا      

 ضتتعار لا بطرائق رغباتها إشاااااااباع على وعملت(. الآخر) قبل من لها تتعرض قد التي الأخطار

 لا مسااااتوى على وبعضااااه الشااااعور مسااااتوى على بعضااااه الأنا نشاااااط وكان. وظروفه الواقع مع

 وكرامته كبرياءه للشاااااعر يحفظ بما والواقع، الشاااااعر بين الصااااراع حل على وعملت شااااعوري،

خر هو نفسااه، منحازة للذات ولا شاايء غير الذات. وعندما كان الحلّ الوحيد للصااراع مع الآ وعزّة

ولتسبح في  الموت أقدمت عليه بكل كبريائها وعنفوانها وبسالتها. لتتحرر من قيود الزمان والمكان،

 الفضاء المطلق.
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 خلاصة

جدلية الأنا والآخر في شاااعر أبي الطيب المتنبي من منظور تناولت الدراساااة/ القراءة الحالية       

نفسااي وجدلي، إلا أنها لم تقدم نفسااها كدراسااة نفسااية خالصااة للأنا والآخر، فهذا مجاله الدراسااات 

النفسااية، لكنها قرأت تجليات الجدل بين الأنا والأخر في شااعر المتنبي، وأثر هذا الجدل في الشااعر 

والبنية العميقة والعلاقة بين هاتين البنيتين، راصدة المضامين الشعرية على مستوى البنية السطحية 

 المنبثقة عن هذا الجدل. 

توصلت الدراسة/ القراءة إلى أن البنية السطحية في شعر أبي الطيب المتنبي ما هي إلا قناع       

للبنية العميقة المخاتلة التي أخفاها الشاااااعر عن قصااااد أو غير قصااااد. فقد كشاااافت القراءة عن عقد 

وصااااور نفسااااية كان يعاني منها الشاااااعر، وكانت تتوارى في أعماقه، لكنها تتجلى عبر بنى لغوية 

 تشكلت الشعرية المتنبي صور أن شعرية مواربة تخفف الضغط النفسي الداخلي على الأنا. وبينت

 العميقة بالدلالات مرتبطة عميقة وبنية للنص، الساطحي المعنى مع تنساجم ساطحية بنية: بنيتين من

 لحلما خصائص مع تتقاطع خصائص من الشعرية للصورة ما مع. السطحية البنية خلف والمتوارية

 عن والتحول بالكبت مرتبطة دلالات ذات الدوال تصااابح وبذا والتجميع والتكثيف والرمز النقل من

 .الأعلى الأنا قبل من به مسموح آخر موضوع إلى المكبوت الرئيس الموضوع

 ونساااق عليه، ومهيمن النص في متمركز نساااق الأنا نساااق أنّ  عن وكشااافت الدراساااة/ القراءة      

 والإبداع، والكرم والشااارف والمجد التفوق نساااق الأنا نساااق وأنّ  الأطراف، في يقبع مهمش الآخر

 صااراع المتنبي شااعر أن وبيّنت. والجبن والحسااد والدونية والتخلف الجهل نسااق الآخر نسااق وأنّ 

 وأوضاحت. ونفيه الآخر إقصااء يحاول نساق كل وأنّ  شايء، كل في متناقضاين نساقين بين مساتمر

 المختلفة، الأخرى الأنساااق على وهيمنته ذاته لتأكيد حوله ما كل يوظف متعال نسااق الأنا نسااق أن

 للآخر، رافض تفكيري نمط ذات الشاااااعر فأنا. ومقولاته رؤيته صااااحة لإثبات قوته بكل ويسااااعى

 إلى المتنبي لجأ عندما أنه الدراسة وبيّنت. له مضادًا اتجاها فاتجهت البداية منذ به الثقة فقدت لأنها

 يؤساااااطر فهو تناولها، التي الأمور كل في به الخاصاااااة الأساااااطورة صااااانع نحو اتّجه فإنّه المبالغة

 والبطولة، والقوة والكرم المجد من أسااااطورية أبعادًا الممدوح على ويخلع الشااااعرية، موضااااوعاته

 أن اسةالدر وبيّنت .الذات خارج للأنا امتدادًا كونها والمفازة، والسيف والناقة الحصان على وكذلك

 يشأ، لم أم ذلك أشاء سواء به وأثر بالآخر تأثر حالاته جميع في أنه غير الآخر، مع تجادل المتنبي

 .والإحباط الطموح قطبا الجدلية هذه وتجاذب

وألمعت الدراسااااة/ الفراءة إلى أن شااااعر أبي الطيب المتنبي خضااااع لمجموعة من المؤثرات،       

شأنه شأن غيره من الشعراء، ولا شك أن على رأس هذه المؤثرات البيئة التي عاش فيها الشاعر، 
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وهي بيئة تفاوت حظها بين الهدوء والاسااتقرار، والاضااطراب والحركة، والمكائد والدسااائس. وقد 

ا بهذه الحياة الساااااياسااااية ا نخرط المتنبي في الحياة الساااااياساااااية انخراطًا كبيرًا فتأثر شاااااعره، أيضاااااً

 المضطربة والدامية. 

وأشارت الدراسة/ القراءة إلى أن المتنبي نشأ نشأة غامضة، وأضفى الشاعر نفسه على هذا       

بأسلوب صدم به الذائقة  الغموض غموضًا آخر، حين أخفى نسبه أو خفي عليه، وراح يفخر بنفسه،

العربية، الأمر الذي جعله هدفًا للهجوم عليه من قبل حساااااااده، فراح يدافع عن نفسااااااه بضااااااراوة.  

وينضاااااف إلى هذه العوامل عامل آخر كان له أبلغ الأثر في شااااعر المتنبي وهو اسااااتعداد الشاااااعر 

ات جعلت الشاااعر يتجه هذا الطبيعي للمبالغة، ولرؤية الأشااياء رؤية جدلية ضاادية. فكل تلك المؤثر

الاتجاه في حياته الواقعية وفي شاااااااعره على مدى حياته بين توتر وقلق واضاااااااطراب وبين هدوء 

 مؤقت، فقد مضت حياته كالبركان لا يخمد إلا ليثور من جديد، كما مضت بين الأمل والخيبة.

 والعجز واليأس الضعف لحظات في دائمًا الشاعر لدىوبيّنت الدراسة/ القراءة أنّ الأنا تجلت       

 الحالات أشد في الشاعر أنا لكنّ  الاستسلام، إلا إزاءها المرء يملك لا التي والأحداث المصائب أمام

 الرماد تحت من المستمر وأنّ الانبثاق. ووهجًا تألقًا أكثر والمصائب الرماد تحت من تنتفض ضعفًا

 وقد تتألم قد جوهرها في المتنبي فأنا متفردةً، إنساااااااانيّة تجربة ويجعلها المتنبي، تجربة يميز ما هو

 القدرة هذه تكون وربما .تذل ولا تنكسااار ولا تهرم لا أنها إلا المصاااائب، عليها تتكالب وقد تنجرح

 إمكانية إلى العجز يحوّل إذ شعره، خلود أسرار إحدى حياته طوال الشاعر بها تحلى التي العظيمة

 الأحداث رحم في يتخلق القوي كان فشعره شديدين، وعزم بقوة جديد من والانبثاق للتحوّل عظيمة

 .جانب كل من تنهشه التي والمصائب

 العميقة، وليد تجربته الحياتية شعره أنّ  المتنبي شاعرية أسرار من أنّ  الدراسة/ القراءة وبيّنت      

 الشعر فلم يكن .خاصة كانت أن بعد العام إلى بها العبر محلقًا منها استخلص أن بعد بعمق عنها عبر

 من أبعد فشعره شعرًا، تشكلت وقد وانفعالاته وعواطفه ومشاعره أفكاره وإنما لديه ترفًا أو لعبة

 .وبالشعر الشعر في المتنبي عاش لقد فقط، نفسية حاجات عن تعبيرًا كونه

 والإخفاقات التحديات من الكثير واجه شاعر أنه في وبيّنت الدراسة/ القراءة أنّ ميزة المتنبي      

 واجه كلما إنه بل الخنوع، أو الخضوع أو الاستسلام وعدم الحياة على الإقبال من بمزيد الوجودية،

 يسعى جديدة قيمة عن بالبحث إخفاقاته يعالج كان فقد الحياة، على وجرأة وأنفة صلابة ازداد تحديًا

 السلوك وبهذا. جديد من بالحياة فيتشبث جديدة، معنويّة وروحًا جديدًا أملا تمنحه بحيث تحقيقها إلى

 الظروف أحلك في يجد المتنبي كان لقد العصور؛ مختلف على بشعره الناس تعلق الدراسة فسرت

 . أجله من يموت أن بل يناضل وأن أجله من يعيش أن يستحق ما الحياة في هناك أن وأقساها
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 الجياشة بانفعالاته يتحكم وبينت الدراسة/ القراءة أنّ من مميّزات المتنبي أنّه استطاع أن      

 لغوية بلاغة مجرّد أو شعارًا عنده الحكمة تكن ولم. بالفكرة العاطفة تختلط إذ الحكمة نحو فيوجهها

 القاسية التجربة تحويل على العظيمة الفنية القدرة لديه كانت فقد. المعيشة التجربة بنت كانت وإنما

 وكانت. تجربة كل على منطبقًا نفسه، الوقت في عليها ويتعالى التجربة من ينبثق عميق معنى إلى

 العظيم الشعور لديه وكان الإنسانية، عظمتها تستشعر عظيمة، نفس من تتولد لأنها عظيمة حكمته

 الواقع عن انفصالا المتنبي لدى الحكمة ومثلت. فيها تحلق نفسه يرى التي والآفاق بالأنا والعميق

 الجانب على انتصار فهي والأقوى، والأكمل الأمثل نحو نزوعًا بوصفها عليه، وتعاليًا المرفوض

 .الآخر على وانتصار الذات، من الضعيف

 المتلقي، أفق خيّبت سياقات وصياغات خلق وبيّنت الدراسة/ القراءة أنّ أنا المتنبي عملت على      

 دائمًا المتلقي بها يفجأ التي الصياغة هذه الشاعر فصياغة. المتلقي نفس في شعره تأثير من زاد ممّا

 تتحول إذ وأحاسيسه، ومشاعره رؤاه عن بها يعبّر التي بالطريقة الانشغال أشد مشغول أنه تعني

 ذاته وتفرّده يحقق فالمتنبي. الواقع في الفني لوجوده موضوعيّ  معادل إلى يستخدمها التي اللغة

 وتنكسر بصعودها تصعد نفسه تموجات مع تتموج عبقرية، صياغة يصوغها التي اللغة بوساطة

 . بانطفائها وتنطفئ بتوهجها، وتتوهج بانكسارها،

 الخاصة تجربته الباطن استطاع أن يصوّر العقل /وأوضحت الدراسة/ القراءة أنّ الشاعر      

 في بالتجلي لها ويسمح ويجسدها يصورها كان وعندما وعيه،لا في والمكبوتة نفسه في الغائرة

 عبقرية أن غير. باطنه في منه يعاني الذي والإرهاق الألم هذا من يتطهر الواقع في كان الشعور

 منبع أو منجم إلى وتحويله النقص مركب /العقدة لهذه استغلاله في تمثلت ومبدعًا شاعرًا المتنبي

 وقد .عامة إنسانية تجربة إلى الشخصية تجربته وتحويل ودهشة، وإبداعًا وصورًا فكرًا منه ينهل

 التحويل آليات على تعتمد حلمية لغة ذات صورًا يصوغ أن المبدع الباطن الشاعر عقل استطاع

 صور أو وقفًا، وجه ذات صور فهي ودهشة، وثراء عمقًا أكثر أصبحت بحيث والنقل والتكثيف

 بقناع تتقنع التي كالحقيقة وهي وعمق، وسطح وبطن، ظهر لها صور أقنعة، وجوهها على تضع

 الهو) المتنبي كلّ  من مبدعة صور وهي والتحويل، والمراوغة المواربة في إمعانًا أخرى حقيقة

 واعيًا لقد أدرك المتنبي إدراكًا .تعبير أصدق الشاعر عن تعبر صور فهي لذا ؛(الأعلى والأنا والأنا

 المكبوتة، عقده على يسيطر جعله الذي الأمر الألم، غاية الآخر يراه فيما لذّته يجد أنه وعميقًا

 العقل فيها يسيطر التي النادرة الحالات من وهي أحيانًا، بإرادته، الباطن عقله من ويستخرجها

 من فيها يمور ما فيدرك للنفس، الداخلي العالم على الواعي العقل ويطل الباطن، العقل على الواعي

 لاوعيه على بوعيه واطلع بالنظام، أشبه وفوضى بالفوضى، أشبه ونظام واضطرابات سحرية عوالم

 البعد في موغلة عوالم على اطلع وربما وغرائزها، الطفولة أحلام في الغائر والعميق السحيق
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 تطفو أن لها وسمح العوالم لهذه بإرادته كوّة وفتح ذلك، كل على اطلع كثيرة، أجيال عبر ومتوارية

 المتلقي أصاب فريدًا، امتزاجًا باللاوعي الوعي فيه امتزج شعريًّا تشكيلا وشكلها الشعور، سطح على

 . بالدهشة

 والقلق والتوتر الصدام أجواء في إلا تثور لا المتنبي كانت وبيّنت الدراسة/ القراءة أنّ شاعرية      

. ذلك على شاهد كله والديوان نفسه، في الشعر ينابيع تتفجر عندها والقهر، بالاضطهاد والشعور

 وإثارة والقلق، التوتر عن البحث نحو حثيثًا اندفاعًا اندفع فقد يدركه لم أم ذلك المتنبي أأدرك وسواء

 مستوى على شعره في وظفها التي الأسلوبية الاختيارات في ذلك تجسّد وقد حوله، من الجدل

 الجدل تثير الأخر، فيدخل معه في حالة من بحيث وصورًا وتراكيب ألفاظًا والشكل، المضامين

 .والخلاف

 كان( النسب) أنّ  المتنبي شعر والنسب من خلال وبيّنت الدراسة/ القراءة في مجال الأنا      

 العوامل من صباه. فقد كان وتوتره، منذ قلقه من كثيرًا أثار لدى الشاعر، الحساسية شديد موضوعًا

 تأثرت وقد فيها نتيجة جدلها مع الآخر. بدت التي بالصورة المتنبي عند الأنا شكلت التي الأساسية

 في بدت كما الشاعر شخصية تكوين في الرئيس العامل كان وربما العامل، بهذا عميقًا تأثرًا الأنا

 الشاعر وتبنى. الآخر ومن الحياة من ومواقفه وأفكاره، موضوعاته من كثير على والمهيمن شعره،

 كريمًا أصيلا نفسه المرء يكن لم إذا شيئًا المرء عن يغني لا العريق النسب أن مفادها أساسية فكرة

 الشاعر تبنى وقد. صراحة عنه يكشف أن دون من ونسبه أصله كرم إلى بعيد من ألمح ثم. ذاته في

 والجدود النسب بأصالة مدحه يكن ولم بالنسب، يتعلق ما في المجتمع لنسق الآخر/ مخالفًا ثقافيًّا نسقا

 المتطرفة مواقفه عليه أملت التي تجربته من النابع ومعتقده الخاص نسقه لتمرير منه مراوغة إلا

 . مجتمعه به يؤمن ممّا

 الشعري فنّه المتنبي عند الأنا مقومات أهم والشعر بيّنت الدراسة/ القراءة أنّ من وفي مجال الأنا

. الذات مرآة في صورتها عن والكشف الأنا توضيح في أسهمت متعددة جوانب من به يتعلق وما

. شاعريته سمات أهم ومن المتنبي، عند الأنا مكونات أهم من الشعري يعدّ  وبينت الدراسة أنّ التفرد

 ومقاماته، أحواله مختلف في الشعراء من غيره/ الآخر عن والتميّز التفرّد سمة على شعره ركّز فقد

 أن للآخر الأنا وسمحت الممدوح، مع الشعري الإبداع تقاسم الشاعر أن مقتله. غير حتى صباه ومنذ

 فيه وترى عنه، راضية الأنا تكون عندما بالممدوح، التماهي في منها رغبة إبداعها؛ في يشاركها

 يخفف الذي الأمر بينهما، الفواصل يزيل الممدوح الآخر عبر الذات فتحقيق لها، نموذجيًّا تجليًّا

 الأنا. على الداخلي الضغط

 الشعري تفوقها الشاعر أنا الشعر فقد أبرزت على الحاسد والآخر وفي موضوع الأنا       

 الحديث وعبر والمتميّزة، والمتفردة والمتعالية المتفوقة" الأنا" عن الحديث عبر بالشعر واعتزازها
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 الحاسد/ الآخر ضغوط بسبب( الأنا) لإبراز يضطر فقد كان المتنبي. والأدنى الآخر الحاسد عن

 اللغوية والأصول القواعد بمخالفة وتارّة بالسرقة، تارةً  فيتهمه يلفظها كلمة كل في يترصّده الذي

 عن الحاسدين صفات استقصاء نحو الشاعر نزوع وكشف .العرب أساليب عن والانحراف والنحوية

 تنفجر، وتكاد ومكبوتة ةمحاصر عميقة بنية فهي السطحية، البنية بهذه تمظهرت التي العميقة البنية

 والسباب. الشتائم من أحيانًا بصورة تنفجر فعلاً  إنّها بل

 القتل على القائمة والحاسدين الشاعر بين الحادّة العلاقة وأوضحت الدراسة/ القراءة طبيعة      

 الآخر مع طبيعية علاقات إقامة عن عاجزة الأنا وبدت الآخر، للطرف كل طرف وإفناء والإزالة

 عجز الدارس وعلل. إيذائها في ويسعون لها، يكيدون حاسدون مرآتها في دائمًا فهم الشعراء، من

 حيث الطبيعيّة، الأسريّة للروابط الأصل في بفقدانها فيه تقيم الذي بالمحيط الودّي التواصل عن الأنا

 يتبع ولا لذاته، إلا تبعية يعرف لا فالشاعر والإخاء، والمسامحة والمودة والرحمة الأسريّ، الترابط

 لذاته إلا تكن لم حياته طوال الشاعر تبعية فإنّ  لذا الذات؛ خارج للأنا امتدادًا باعتباره إلا الممدوح

 . ولنفسه

وتدميره  ونفيه الآخر على التعالي إلى الشديد العميقة البنية ميل وكشفت الدراسة/ القراءة أنّ      

 قاسية معاناة الشاعر، وعن شعور مؤلم بالاغتراب، وعن أعماق في شديدين وقلق توتر عن ناتج

 المفارقة هذه يؤكد يفتأ لا فالشاعر والآخر، الأنا بين المفارقة بوطأة شديد إحساس وعن الآخر، من

 وموقف. مناسبة كل في

 مع العنيف صراعها استمرار على حرصت الشاعرة الذات أنّ  وذهبت الدراسة/ القراءة إلى      

 وتنمو الشعريّة بذرتها فيها تنبت التي الخصبة التربة لأنهم الحاسدين؛ بنفسها فصنعت الآخر،

 قدرات وتعزيز المتنبي، شعرية تطوير في الشديد بالجدل المفعمة البيئات هذه أسهمت وقد. وتزدهر

 ضرر أنه في للمتنبي بالنسبة تكمن الحاسد الآخر فجدليّة. قصد غير أو قصد عن سواء الذات

 في يجد المتنبي يكن لم بالتحدي المليئة العنيفة الجدليّة البيئة غير فمن نفسه، الوقت في وضرورة

ا دافعًا نفسه ولذا  الأنا؛ نقيض هو فالحاسد جدليّة، رؤية إلا الحساد يرى لا والمتنبي .الشعر لقول قويًّ

 صراعها مع الآخر صراعًا وجوديًّا. فقد كان

 المتنبي شعر في تجلت التي البطولة وفي مجال الأنا والبطولة بينت الدراسة/ القراءة عناصر      

 في تجلت العناصر، وبينت كيف هذه بين الأنا وبين الجدلية والعلاقة شخصيته بمقومات وأثرها

 والسيف والجواد الناقة بين ما الشاعر بأنا المتعلقة البطولة عناصر تعددت فقد .وأساليب لغة شعره

العناصر. وبينت الدراسة أن نظرة الشاعر لهذه  من وغيرها والفتى والدهر والقلب والبيداء والرمح

 نظرة وهي حولها، من الوجود عناصر الشاعر أنا فيها تناولت التي الجدلية النظرة العناصر هي
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 أدوات القتال، من بمجموعة الآخر نفسه، الذي واجه الشاعر شخصية في الجدل أيضًا عكست جدلية

 إليها. الانتساب خلال من( الأنا) فتجلت

ن وأدواتها البطولة وبيّنت الدراسة/ القراءة إنّ         يقاتل أنه بمعنى للشاعر، بالنسبة وجودي مكوِّ

 والقبيلة للقوم الموضوعي المعادل هي فالبطولة قتال، غير من الشاعرة للذات وجود ولا. موجود فهو

 الشاعر، فقده عمّا تعويض بعملية المقام هذا في الشاعر أنا قامت. العموم على والنسب والأب والجد

 .والشجاعة بالبطولة عوضه فإنّه الآخر قبل من جُهل تقدير أقل على أو المشرّف النسب فقد فإذا

 عبر المتنبي شعر وأما في مجال الأنا والطموح فقد بينت الدراسة/ القراءة أن الأنا تجلت في      

ا تحديًّا شكل الذي طموحها، لتحقيق سعيها أثناء في الآخر مع الجدلية علاقاتها  للشاعر مستمرًّ

 فقد المتنبي، عند الطموح عناصر تعددت وقد. للأنا مهمة جوانب خلاله من وتبلورت ولشعره،

 عليه، والتمرد الواقع ورفض والعلا والمجد العزّ  ضمنها يندرج التي المعالي طلب بين ما تراوحت

 حقي، وسأطلب بشيء، وأهمّ  مطالب،: مثل غامضة بعبارات عنها فيعبّر بدقة يحدّدها لا أمور وطلب

 النفس عن والحديث الملك، وطلب والهمّة، العزم عن الحديث بين وما أمر، نفسها وفي وحاجة،

 والمغامرة الممات، بعد الذكر عن والحديث والتميّز، والتفرد بالغربة كافة، والإحساس بأبعادها

 .والمقامرة

 عميقًا إحساسًا وأحسّ  صباه، منذ عليه وتمرّد واقعه وبيّنت الدراسة/ القراءة أنّ المتنبي رفض      

أعماقه طوال حياته، تعلو  من التمرّد صرخات انطلقت فقد لذلك واقعه، عليه ممّا أفضل يستحق بأنه

 إلى النفس وتعريض الدماء، وإراقة بالقتال وإنما فقط بالكلمة ردهتارة وتهدأ تارة أخرى. ولم يكن تم

 تنبأ كما السيوف تحت مقتله حين إلى حياته طوال وبقيت ونمت عنده استمرت نزعة وهي المهالك،

 .صباه منذ به

 التي كانت الشرارة هي معه والصدام الواقع على التمرّد نزعة أنّ  وأوضحت الدراسة/ القراءة      

 التمرّد توقف لو بمعنى عنده، للشعر والأصيل الدائم كالمولد التمرّد إنّ  بل نفسه، في الشعر توقد

 . الشعر لتوقف

 شكل إذ الفقر، هو والسلوكية الفكرية المتنبي لحركة المولد وكشفت الدراسة/ القراءة عن أنّ       

ا، أصبح أن بعد حتى حياته، طوال منها عانى التي عقدته  داخله، في ساكنًا بقي الفقر شبح أنّ  إلا غنيًّ

 بالنسبة فقط المادي الفقر ليس والفقر. مرحلة إلى مرحلة ومن قصيدة، إلى قصيدة من يطارده

 كفيل المال بأنّ  قويًّا إيمانًا المتنبي آمن لقد وسياسية. اجتماعية وضاعة من يجره ما وإنما للمتنبي،

 تحقيق أجل من إليه سعى بل المال، أجل من المال إلى يسع لم فإنّه لذا طموحاته كافة، بتحقيق

 .فيها لحظة آخر حتى كاملة حياته سبيلها في بذل والتي تراوده كانت التي وآماله طموحاته
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 شديدة طبيعته مع تنسجم أمورًا إليه طمح وما المتنبي قاله ما كل ورأت الدراسة/ القراءة في      

 ضخمًا رجلا المتنبي كان وقد. نفسها اللحظة في وفقده بالوجود إحساسه لشدة والتوتر الحساسية

 تأويل أنّ  ورأت الدراسة .مرضي معنى بأي وليس والحرفي الحقيقي بمعناه ضخمًا، طموحه فكان

 عن انحرافات هي صوره جميع أن يعني لا الظاهر، يتجاوز تأويلا الشعرية صور المتنبي بعض

 .والتسامي والعقد الكبت من الأسوياء جميع لدى ما لديه سوي إنسان فهو مكبوت، آخر تعبير

 ألقى النفس عن وحديثه شعري، موقف غير في نفسه وبيّنت الدراسة/ القراءة أنّ المتنبي صوّر      

 نفس وهي حدود، تحدّها لا المتنبي، نفس بها تحلق فضاءات فثمة الأنا، على الضوء من مزيدًا

 في سابحة واللامحدود، المطلق نحو نجمة أو علامةً  وتنطلق والمقيد المحدود من تتفلت طموحة

 احتوى ومدارًا نفسه، الفضاء احتوى فضاء المتنبي نفس وشكلت. الأطراف مترامية مدارات

 إدراكًا ويدرك عاليًا، تقديرًا ذاته يقدّر وهو. بالمطلق وتحيط اللامحدود تحتوي فنفسه ذاتها، المدارات

 عن الشاعر حديث العجائب. وعلى الرغم من ذلك فقد تفاوت عيون في عجيب بل عجيب أنه عميقًا

 والأسى. والانكسار والزهو الشموا بين ما النفس

 عجب تثير عجيبة، نفس فهي النفس، المتنبي شخصية مفاتيح وبيّنت الدراسة/ القراءة أنّ أحد      

 على النفسي التحليل أبواب فتح الأمر الذي مؤلم، هو فيما إلا لذّتها تجد لا إنها إذ ذاته، الشاعر

 شخصيته تكوين في أسهمت والتي منها، عانى التي النفسية عقده حول تساؤلات وأثار مصاريعها،

 عبر عليها، يسمو أخذ ثم الذات تحقيق إلى وللآخر. ورأت الدراسة أنّ المتنبي سعى لنفسه ورؤيته

 في للاستمرار وجوديًّا مسوّغًا لنفسه يعطي وبذلك باستمرار يتحقق لا طموح تحقيق إلى السعي

 . الآخر مع المستمر وللصراع الشعري للإبداع الأعلى المسوغ هو فالخلود الحياة،

 عند والسوداوية فقد توصلت القراءة إلى أنّ الأنا التشاؤم: بالناس الظن وإساءة وفي مجال الأنا      

 وأهل عامة، بصورة الناس هنا يمثل الذي بالآخر علاقتها تصوير خلال من أيضًا المتنبي تجلت

 خصص وقد جميعًا، بهم الظن أساء فالشاعر والعرب. والمسلمين الزمان وأهل والأنام العصر

 والناقص والمنافق والغافل والجاهل والأعمى، والغبي، السفلة، مثل لهم، الصفات من مجموعة

 غدر إلى بالإضافة والمتشاعرين والملوك السلاطين إليهم ويضمّ  الحسد، صفة وتجمعهم الزنا، وأبناء

 من موقفه خلال من تجلت وسوداوية المتنبي عند متأصل تشاؤم بالآخر الظن إساءة ورافق. النساء

 تلو الخيبة من عانى فقد.  والموت والمصائب الدهر وصروف والليالي والأيام والزمن والدنيا الحياة

 وإدبار المديح، بشعر ممثلا الآخر على إقبال بين شعره فتراوح وغدرهم، الأصدقاء قلة ومن الخيبة،

 .الهجاء بشعر ممثلا عنه
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 يطال، لا ما وراء يلهث فالشاعر العمر؛ بضياع العميق الشعور الأنا تجربة خلاصة وكانت      

 ضياع. الجمر على الأخرى اليد تقبض بينما النجوم، على للقبض يديه إحدى ويمدّ  السراب، ويطارد

 وإحساس عميق شعور لديه فتكوّن نقير، شروى على الشاعر يحصل ولا تجري والأيّام ضياع، يتلوه

 .حياته آخر في المحقق للموت حياته تعريض في تمثل واللاجدوى، بالعبثية مدمّر

 الواقع على التمرّد بنزعة مزوّدًا وكان الواقع، مع صدامي سلوك الشعور المتنبي إلى هذا وقاد      

 عامل وهو السجن، وأثّر حياته. من مبكرة فترة في السجن إلى به الأمر الذي أدى شيء، كل وعلى

 إلى مزيد من به وأدّى بهم، والشك بالناس الظن إساءة نحو نزوعًا فزادها المتنبي نفس في خارجي،

 مشوّهة أيضًا( الأنا) بدت فقد المشوّه والواقع الأنا بين الجدلية للعلاقة والتشاؤم. ونتيجة السوداوية

الأمر  جميعًا، رؤوسهم فوق الشاعر وقدم حاسديه، من الناس وجميع للحاسد، عقوبة فهي متضخّمة،

 . والخارجي الداخلي الواقعين بين منحرفة علاقة الذي يشير إلى

 تفتأ لا والملوك، السلاطين تجاه المتنبي نفس في قديمة وبيّنت الدراسة/ القراءة أنّ ثمة عقدة      

 يرى فلا الواقع، خلاله من الشاعر يعاين أسود منظار عبر ومتجلية والآخر، الحين بين تنفجر

ا، قاتمًا الأحيان من كثير في كان أيضًا الواقع أنّ  الأمر بهذا وأسهم قاتمة. سوداء إلا الأشياء  سوداويًّ

 وراح جميعًا، بالناس الظن أساء فقد ولذا نفسه؛ في وترسخت السوداوية التشاؤميّة الرؤية فتأكدت

 وملوكهم. هم جميعًا يهجوهم

 الابتعاد إلى دعا فقد والزواج، النسل من للشاعر متطرف موقف وكشفت الدراسة/ القراءة عن      

 إلى دعوة أنها أي الموت، إلى مصيرهم الذين الأبناء ولادة من خوفًا الحسناء بالمرأة الخلوة عن

 نفسية أزمة عن للأبيات التحتية البنية تكشف وقد. والتشاؤم السوداوية ذروة في نظرة وهي العقم،

 وسواء منحرفة، بصورة الشاعر عنه عبر مكبوتة، وعن موقف شاذ جنسية عقدة وعن الزواج، تجاه

 التحليل فإنّ  نفسه أعماق في الغائرة والديه بتجربة أم مباشرة الشاعر بتجربة يتعلق الموقف هذا أكان

 ومسوّغًا. قائمًا يبقى

 والحياة فإنّ الدراساااااة/ القراءة بيّنت أنّ الأنا قد تجاذبتها الموت وغريزتي وأما في مجال الأنا      

 وقد الآخر، الطرف دون طرف عن حديثه انفصااال وقلما والحياة، الموت غريزتا المتنبي شاااعر في

 من الموقف أو الرؤية أو الحكمة شاااكل بعضاااها اتخذ شاااعرية مواقف خلال من عنهما حديثه تجلى

. الهجاء أو المدح أو الفخر أو الغزل بموضااوع عنهما حديثه أحيانًا وامتزج والحياة، الموت من كل

 حديثه صااااابغ مما والحياة، الموت غريزتي منطلق من الأغراض هذه تناول شاااااعره أغلب في فهو

 منذ والحياة للموت المتنبي رؤية فقد انبثقت .والحياة الموت عن بالحديث الموضاااااااوعات هذه عن

 الموت، مقابل وضااعها لكنه حياته، على حرصااه الفترة تلك في أبدى وقد عمره، من مبكرة مرحلة

 .الحياة عن دفاع هو الموت ودحر نفسه، الموت من انبثقت الفترة تلك في الحياة إن بل
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 وهو الموت، رحم في تتولد الحياة أنّ  فرأى والحياة، للموت الجدلية رؤيته عن الشاعر وعبر      

 ولطريقة للناس/ الآخر مخالفته عن يعلن ثم عزيزًا، فيه يكون العيش أو الحياة من نوعًا يبتغي

 يأتيه أن ينتظر لا وهو قصدًا، إليها الشاعر يقصد غاية أصبح والقتال الحرب في عيشهم، فالموت

 .العمر في تقدم كلما لديه الرغبة هذه اتضحت وقد إقدامًا، عليه يقدم بل الموت

 حياته، مواقف من موقف كل في الموت يلذّ  فالشاعر الموت، شبقية عن وتكشف شعر المتنبي      

 في أساسية ثيمة إلى والموت الحياة جدلية وتحولت نفسية، ذاتية بدوافع عنه بلذّة الحديث في ويندفع

 شعره. معظم في يردده( موتيف) أو المتنبي شعر

 الفخر شعر خلال من والموت أيضًا الحياة تناول موضوع وبيّنت الدراسة/ القراءة أنّ المتنبي     

 غريزتي من ومواقفه رؤاه عن ذلك كل في عبر وقد مباشرًا، تعلقًا بالذات يتعلق وما والشكوى

 الرؤية شعر أي الموضوعات، هذه في الشاعر حديث يتداخل أن الطبيعي ومن والحياة، الموت

 فإن اللاشعور ضوء وفي والذات، والشكوى الفخر بشعر والحكمة )النظر في جوهر الموضوع(

 .ببعضها متصلة تغدو ومواقف وأفكار أنشطة من الإنسان عن يصدر ما جميع

 في ويغوص شكل هي حيث من التجربة وبيّنت الدراسة/ القراءة أنّ المتنبي كان يتجاوز      

 ومن واحدة، بلغة النقيضين عن فيعبر جوهرها، في متشابهة المتناقضة الأشياء أنّ  فيجد أعماقها،

 واللذة والحياة، الموت عنده توحّد فقد. شعره في والدلالي الأسلوبي الانحراف/ الانزياح يبدو هنا

 واللذة، والشهوة الحب بلغة الموت عن تحدث إذ واحدة، بلغة المتناقضات هذه عن فعبّر والألم،

 الغزل، شعر خلال وبيّنت القراءة هذا الجانب من .الألم بلغة والمتعة والسعادة الحياة عن وتحدث

 والانحراف الغريزتين بين عجيبًا تداخلا القراءة بالآخر. ووجدت الأنا علاقة تجليات أحد بوصفه

 الشاعر، أعماق في والحياة الموت بين الجدلية العلاقة تؤكد جديدة أساليب إلى الغزلية بالأساليب

 العذاب من شيء في بينهما فمزج نفسه في موحّدًا تأثيرًا النهاية في أحدث والممتع المؤلم من كلا وأنّ 

 المنتمية وهي ومضامينهما والغزل العشق بألفاظ ومضامينه الموت ألفاظ تداخلت فقد والعذوبة، ولذا

 العالم في المتناقضة الأشياء صياغة أعادت الشعرية وذاته الشاعر مخيلة وكأن .الحياة لغريزة

 شعور هو واحد شعور في وانصهرا بنقيضه النقيض وتوحّد بينها، الفوارق فزالت جديد من الواقعي

 (.عذيب) شعور الدراسة اقترحت كما أو( عذب /عذاب)

 هذه من انبثقت التي الرؤية عبر المتنبي شعر في والحياة الموت غريزتا تجلت فقد وهكذا      

 غريزتان والموت الحياة إذ الغزل، شعر وعبر بالشكوى، الممزوج الفخر شعر وعبر الجدلية،

 .الغزلية لغته في الانحراف يفسر الذي الأمر الشاعر ووجهان لموضوع واحد، وعي في متلازمتان

 إذ ذاته، يحقق بذلك لأنه وتجلدّه؛ صبره بإظهار معنيًّا أحواله جميع في الشاعر كانوبيّنت الدراسة أنّ 

 .حقيقيًّا وجودًا موجود وأنه حياته يمارس أنه فيشعر والموت المخاطر يتحدى
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 عناصر فقد دمّرت ذاتية، معاينة الخارجي/ الآخر وبيّنت الدراسة/ القراءة أنّ الأنا عاينت الواقع      

 في والحياة الحياة، في الموت ترى التي ونزعاتها وأهوائها رغباتها وفق بناءها أعادت ثم الواقع،

 السعادة إحساس وأنّ  المتعة، من ينبثق الألم وأنّ  الألم، من تنبثق المتعة أنّ  ترى رؤية ووفق الموت،

 واحدة، نهاية إلى ويؤولان واحد، مصدر من ينبعثان والسعادة فالحزن الحزن، إحساس في يتماهى

وقد كانت الأنا تسعى في  .ضده بألفاظ الضد عن عبر إذ شعره، في الأسلوبية السمة نشأت هنا ومن

جميع مواقفها من الآخر وفي جميع حركاتها وسكناتها إلى المحافظة على الشخصية الكلية للمتنبي، 

وعندما واجهت مصيرها المحتوم أقبلت عليه بكل قسوة متخلية عن كل حكمتها، ومنتصرة لنفسها، 

 لأنا الشاعر.  
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